
Mtchlyoshi lnoue; 

Gabriel Amiraş 

Printre oaspeţii de peste hotare, Filarmonica l-a 
avut şi pe tînărul dirijor japcnez Michiyoshi Inoue. 
Talentat, el s-a afirmat de timpuriu studiind mai 
întîi pianul A fost apoi elevul lui ' Sergiu Celibi
dache. Deşi  azi nu are decît 28 de ani a dirijat u n  
concert, î n  1 972, la Scala, apoi la diferite festiva
lu�ri şi în centre muzic<lle i mportante. 

Programul său a cuprins Variaţiile de Brahms 
pe o temă de Haydn. Mi n una ta temă a coralului 
„Sf. Anton" oare stă permanent la baza lucrării a 
fost tratată foarte variat şi contrastant ca ritmică 
şi colorit orchestral (deşi nu intră în joc decî t 
suflătorii şi coa•rdele) a fost rediată, putem spune. 
i reproşabil : după oum era cazul ou vivacitate ori 
c u  reculegere, c-u graţie l egănată sau cu dulceiaţă 
iar în f,inal. cu o vigoare triumfătoare. Michiyoshi 
I noue a apărut avîntat, corect şi sobru, folosind 
îndeosebi, pentru măsură.  mina d reaptă şi Tezervî.n d 
stînga, foa1rte flexibilă, îndeosebi pen tru anum ite 
nuanţe d inamice. Subl i n iem calritai<-'a in terpretaliv:l 
a orchestrei care a cîntat cu o serioa să şi prec isi"1 
l uare în considerare a pa rtituri i şi a indicaţii lor 
d i rij orului.  

Bun acompaniator, d i r i j orul s-a afi rmat şi în  
Concertul pentru pian şi  orchestră de Schuman n .  

Solistul, Gabriel Am iraş, deşi, di n moti v c  desigur 
tntemeiate, nu a putut da măsu ro · cali tJ.ţilor sale 
pe care i le cunoaştem şi apreciem, va a v ea prilejul 
să se prezinte, aşa cum îl ştim : un artist înzestrat· 
activ, serrios. Dar am apreciat volubilitatea şi vir

tuozitatea cu care a reda t, în supliment, Focttri de> 

artificii de Debussy. 
Concertul s-a încheiat ou Simfonia a II-a de 

Beethoven, l ucrare faţă de care avem toată preţu

irea dar care se execută, neexplicabil, rareori . 

Am vrea să facem obszrvaţia de princ1prn că. 
oricît de bine ar cînta Filarmonica, orchestra trece, 
tn comentarii, de obicei,  pe planul al doilea -
ceea ce credem că este o inj USitiţie. Nu subestimăm 
intru nimic roLul şefului de orchestră, cu atît mai 
mult cu cit Michiyoshi Inoue s-a dovedit un exce
lent diri•jor. Dorim totuşi să relevăm că S1Uflătorii 
s-au afirmat dintiru început în Adagio molto printr
un atac viguros, în fortissimo ; au i ntonat cu multă 
jrusteţe, menţinîndiu-se astfel de-a lungul î ntregii 
&i.rn:fonii. Allegro oare succede introducerii Adagio 
a fost redat de dirijor cu mult brio. 

ln Larghetto coardele au atacat de la primele 
măsuri, cu un sunet foarte frumos, cîntînd cu duioşie, 
cu o eufonie cuceritoare. Au fost pagini de reverie 
beethoveniană pe care dirijorul 'le-a i ntuit cu multă 
sensibilitate. Nu uităm să relevăm cîntul, mai tîrziu, 
în surdină, al fagotului, care a fost de o rară fineţe. 

Ca o notă generală, dirjjorul nu a lăsat mişoarea să 
treneze ci i-a imprimat o uşoară însuJ)leţire, diferen
ţiată totuşi de aceea a scherzo-ului oare a u!z'mat şi 
ale cărui teme capricioase au fost redate ou mult 
ner·v. lncheierea redată cu vivacitate ni l-a arătat 
pe tînărul şef de orohestră, un muzician avmd simţul 
măsulrii precise, care, deşi cum am arătat, avîntat, 
nu se răspindeşte, totuşi, în gesturi de suprafaţă, 
inJUtile. De pe acum promite să ajungă la realizări 
din cele mai valoroase. 

J.-V. P. 

„La clemen�a dl Tito" 

în sala de concert 

Iniţiativa Radiorteleviziunrii, de a prezenta în sala 
de concert „opera seria" a lui  Mozart La clemenza 
di Tito în cadrul stagiunii sale lirice, prilejuieşte 
repunerea Ln discuţie a calităţilor şi a slăbridunilor 
acestei lucrări, scrisă în anul morţii C01TlJPOZitorului 

F'aptele i stonj.ce sî nt cunoscute : în iulie 1791 ,  în 
timp ce luc.<ra la Recviem şi la opera Flautul ferme
cat, Moutrt primi co ma nda de a scrie La clemenza 
di Tito pentru fes tivităţile de înco ronare a fonpăra
tului Leopold al Ii-lea ca rege al Boemiei. Lăsînd 
totul la o parte, el plecă la Praga , scrise opera în 
trei săptămîni - i nclusiv în zilele de călă torie - şi 
dirijă premiera la 6 septembrie. După întoarceirea de 
la Praga, Mozart con1tinuă lucrul la Recviem şi la 
Flautul fermecat, participă la punerea în scenă a 
ulti mei saile opeI"e la V i :ona,  di rijînd speotacolul de 
premieră la 30 sep tembrie, a poi încheie în noiembri e  
o nouă cantată şi dirijă prima ei aud iţ ie ; î n  plină 
efervescenţă creatoare, Mm·.a:rt fu lovit de o congestie 
cerebrală şi închise ochi i  l a G decemba· ie. 

Am redat pe scurt activiitatea prodigioasă a lui 
MozaI"t î n  timpu l  u:lt i melor ei n ci luni ale vieţi i s.a l e  
pentru a sub l in i a  în  ce împrejurări s-a năseut La 
clemenza d i  Tito,  scrisă într-o asemenea grab:i. incit  
recitativele secco (cu acompaniament de clavecin) au 
t rebuit să fae compuse de elevul său,  Franz Si.iss
mayer, nemaiexistînd timpuri mateirial ca Mozart să 
se ocupe şi de ele. l n  aceste condiţii nu este de 
m i rare că m u l te d i n  cele 26 de . ,numere" muzicale 
ale operei a u  fost concepute într-o formă foarte 
concisă, în ti mp ce ins trumentaţia şi prelu crarl'a 
tematică poartă şi ele pceetea crizei de timp. Cit 
despre l i bret - scnis în 1734 de către Pietro Metas
tasio, poetul curţii i mpe!"iale vieneze, şi folosit î ntre 
timp de către numeroşi compozitori,  printre care 
Caldara, Gluck, Hasse, Galuppi, Jommelli -, el i-a 
fost predat lui Mozart de către beneficiaTii comenzii 
în prelucrarea lui Caterino Mazzolă, poetul curţi i 
saxone, care n-a izbutit să confere personaj elor tră
sături precis profilate şi nici să evite caracterul 
static, definitori u pentru genul operei „seria" . Iată 
deci suficiente motive care explică de ce La clemen
za di Tito - desi creată în imedriata vecinătate a 
unor capodopere ca Recviemul şi Flautul fermect -
nu a reuşit să treacă examenul hotăritor al trecerii 
timpului şi a rămas cvasinecunosoută marelui public 
secole de-a rîndul, bucurîndu-se chiar şi astăzi, în 
epoca „redescoperi!rilor" de tot felul , de o discografie 
extrem de restrînsă. 

Este oare acest verdict al istoriei întru totul justi
ficat ? Aoum, după ce ni s-a oferit prilej ul sl 
ascultăm opera de la un capăt l a celălalt î n  concer
tul Radioteleviziunii , ne simţim îndreptăţiţi să 
afirmăm că, în ciuda slăbiciunilor sale, La clemenza 
di Tito este totuşi un produs autentic al geniului 
mozartian. In mod deosebit ne determină la această 
afirmaţie fluiditatea !invenţiei melodice, oare caracte
rizează întreaga lucrare, inspirata uvertură, plină de 
dI"amatism şi de forţă expresivă, dar şi  unele 
pagini vocale oomparabile ou cele mai izbutite 
realizări ale lui  Mozart în domeniul operei : finalul 
actului I (cu întregul anS1amblu),  de o impresionantă 
mălreţie, apoi aria în Si bemol major Parto, parto a 
lui Sesto (nr. 9, cu solo de clarinet), o adevăa"ată 
bij uterie a creaţiei vocale mozal'triene, şi cele trei 
trio�uri (Vitellia - Annio - Publio, Vitellia -
Sesto - Publio şi Tito - Sesto - Publio), remar
cabile prin măiestria cu care sînt prelucrate toate 
detaliile. In aceste condiţii ,  expresia lapidară „pO'r
cheria tedesoo" , folosită de soţia împăratului Leopold 
după premiera de la Praga, nu poate fi interpretată 
decît ca exprimînd lipsa de înţelegere a aristocraţiei 
timpului faţă de conţinutul de muzică autentică 
turnat de Mozart în formele rigide ale operei „seria" . 
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A celeiaşi practici învechite a opetrei „seria" - care 
prevedea d1stribui rea unor castraţi în rolurile mas
culine - a trebuit să i se supună şi Mozart con
cepind două roluri bărbăteşti princip;Uc ale operei 
(Sesio şi Annio) pentru asemenea cîntăreţi, deşi 
aceştia l'liU existau în perS10na.Lul Operei din Praga, 
fiind înlocuiţi prin mezzosoprane. ln felul acesta 
oele două personiaje au rămas pînă astăzd apanajul 
cîntăreţelor (soprane dramatice sau mezzo-soprane). 

Sub bagheta dirijorului elveţian Pierre Colombo -
un distins muzician, familiarizat deopotrivă cu spec
tacolul de operă şi cu concertul simfonic - Orches
tra de studio a Radioteleviziunii·i şi Coriul instituţiei 
�regătit de Alllrel Gri.gor�) au realizat o prezenrt:are 
cursivă a operei lui Mo:rert, scoţînd în evidenţă cu 
succes multe din frumuseţile partitll["ii. Pentru 
susţinerea părţilor vocale s-a făcut apel la un 
mănunchi de solişti ai Operei Române, care s-au 
a:chitat cu multă conştiinciozitate de sarcina asumată. 
Cei mai solicitaţi au fost tenorul Florin D iaconescu 
(Tit:.o) şi mezzo-soprana Mihlaela Mărăcineanu (Sesto), 
primul impunîndu-se printr-o nedez;minţită muzica
litate şi un timbru vocal plăout, iar cea de-a doua 
prin siguranţa intonaţiei şi  a tehnicii, care i-au 
permis să parcurgă în bune condiţiuni cele două arii 
de un înalt grad de difilcultate, cu un ambitus foarte 
întins, cu schimbă·ri repetate de tempo şi cu vocalize 
impunînd o supleţe rar întilnită la altiste. Soprana 
Magdalena Cononovici (Ann io) şi-a pus frumuseţea 
timbrului în sluj ba unei j nterpretări pe dep.Un 
adecvate stilului mozartian, în timp ce basul Pompei 
Hărăşteanu (Puhlio) şi soprana Elena Grigorescu 
(Servilia) - deşi au avut de interpretat nJUmai cite 
o singură arie - au contribuit cu succes la 'realizarea 
de ansamblu, în diferite recitative, duete şi trio-uri , 
rt>levfodu-se prin acurateţea intervenţiilJ.or. Mai puţin 
ne-a satisfăcut soprana Victoria Beretti (în rolul 
intrigantei Vdtel!lia), datorită manierei sale de a cînta 
întriucitva exterioară, lipsită de temperament şi de 
partidpare afectivă, şi stilului său prea puţin acomo
dat cu cerinţele operelor lui Mozart ; pe de altă 
parte, nici acutele sale nu s-au distins prin precitzie, 
mai ales din caum tendinţei sale de a forţa emisia. 
Ce e drept, cele două arii pe care le-a avut de cîntat 
sînt ambele deosebi t  de dificile, i mpunîrui o neobiş
nuită întindere vocală. 

A fost, în linH mari, o seaI"ă de cert interes 
pen tru iubitorii muzicii mozartiene, care au putut 
descoperi în La clemenza di Tito o seamă de neste
mate, merii.tind ou prisosinţă să fie incluse in teza
uriul reprezentat de moştenirea nemuritorllllui Wolf
gang Amadeus. 

E. E. 

Simfonia a IX-a 

la Conservatorul bucure�tean 

Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucureşti 
a ţinut să încheie ciclJUl de concerte educative prin
tr-o manifestare cu adevărat prestigioasă. Atributul 
este intru totul meritat datorită faptului că pe scena 
Studioului RadioteleviZ!iunii a apărut un impresionant 
aparat muzical : Orchestra de studio a Conservato
rului întărită de cei mai buni sbudenţi ai Facultăţii 
Instrumente şi Cianto, Corul anilor I I  şi III ai Facul
tăţii Compoziţie-Muzi.cologiie şi alăituri de ei studenţii 
dntăreţi Geo!'geta Popa, Gloria Bordea Carol Herca 
şi Adrian Ştefănescu ; a.cest impoz:a�t ansamblu 
(căruia i s-a alăturat Corul Radioteleviziunii condus 
de Aurel Grigoraş) a fost necesar pentru redarea 
aeestei moruumentale capodopere a geniului uman 
oare este Simfonia a IX-a de Beethoven. Indrăzneţul 
ge�t al Conserivatorului bucureştean (este pentriu 
prwma dată clnd se execută S imfonia cu corori de 
către un Instdtut superior de muzică din România) 
s-a soldat cu o indiscut·abilă reuşi tă întrucîit asam-
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blare<s muzicală realizată de dirijorul Grigore Iosub 
a avut certe calităţi ; pregătită ou grija şi profesio
nalismU! ce caria.cteri zea?Jă pe directorul Stud[oului 
Conservatorului, ia că·rui baghetă fermă s-a simţit de 
la început pînă la sfÎII'şit, Simfonia a IX-a a căpătat 
o formă muzica!lă corespunzătoare mesajului generos 
ce-l conţine. Participarea corll'rilor (pregătite Ia clia
sele lui Petre Crăciun şi Constantin Romaşcanu) a 
fost convingătoare, frază!rile fiind bine conduse ia;r 
alternanţele de nuanţe subliniate convingător. Or
chestra a răspuns bine solicitărilor dirijorale, semna
lîndu-se doar unele decalaje nesemnificative. A-;; 
remairca din ·rîndurile suflă.tarilor excelentele inter
venţii ale lui N icolae Dosa (corn) ,  Voicu Vasinca 
(flaut) Augustin Betea (oboi) şi Valentin Băribuceana 
(clarinet). Aş acorda un minus corzilor g rave care 
nu au susţinut (ca i ntensitate sonoră) întotdeauna 
corespunzător aparatul orchestral şi coral care a 
resimţit în cîteva rînduri acest luttu. 

Soliştii au realizat un cvartet omogen dar n u prea 
convingător pus la punct. Uneori grupul solistic a 
trenat ritmic iar anumite intervenţii individuale nu 
au avut calitateia necesar·ă. 

In ciuda acestor cîteva mici neajunsuri, putem 
aprecia execuţia furnizată în Sala Radioului drept 
o reuşi·tă. Un pu:blic numeros şi generos a răsplătit 
cu aplauze eforturile tuturor celor ce s-au străduit 
cu atîta pasiune să ne readucă în gînd şi auz ideile 
şi sonorităţile i negalabile ce uimeau Viena, pentru 
prima dată, acum 1 50 de ani. 

DAN HUCIU 

„Cantus Serenus" 

Indiscutabil, formaţia braşoveană Cantus Serenus 
este un ansamblu care se inserează treptat dar sigur 
în viaţa noastră muzicală- mă refer la partdciparea 
promiţătoare la concertele Festiv:alJUlui de muzică de 
cameră de la Braşov, apoi la prezenţa pe podiumul 
de concerte al Filarmonicii bucureştene - în sfirşit, 
aoum, recent - lia apariţia presti1gioasă, într-un 
cadru academic, pe scena sălii de concerte „George 
Enescu" a Conservatorului din Capdtală. Desigur, 
temeiurile acestei pătrunderi sînt n umeroase da·r cri
teriul valorii - privită în multiplele ei aspecte -
rămîne determi nant. Realizarea cea mai preţioasă a 
membrilor formaţiei rămîne dobîndirea treptată a 
unui remarcabil sentiment al ansamblullui, un sen
timent pe care tinerii instrumentişti îl cultivă în 
mod atent Lntr-o atitudine firească, de laborioasă 
calaborare. A cesta este motiV1\JI pentru care Trio 
sonateie, aparţinînd lui Quantz şi Bach, au beneficiat 
nu atît de o strălucire solistică a partidelor concer
tante cit, mai mult, de o căldUiră interioară a 
expresiei pe care cei doi nautişti Roswillha şi 
Wolfgang Meschendorfer au etal·at-o cu o adresare 
firească, în adevăr camera1lă. Sînt caracteristici pe 
care le distingem şi în ciotul discret, apropJat, al 
violoncelistUJlui Kurt Philippd, în evoluţiile solistice 
sau de ansamblu - la clavecin - ale unor muzici
eni de certă sensibHitate, de u n  rafinat gust, cum 
sînt Gabr1iela Popescu şi Horia Cristian. 

Dar alături de aoeste aspecte trebuie observată şi  
evidenţiată gri j a  pe11manentă a membrilor ansam
blului pentru înnoirea repertoriului, pentru relevarea 
unor valori componistice ui·tate sau mai puţin 

frecventate cum sînt paginile aparţinînd lui Castel·lo, 
Fresoobaldi,  Quantz sau ciar Domenlico s0artl1atti. 

Şi nru sin-t oare acestea teme<iJlLI1i iimipoI'ltante care 
să j ustifice o prezenţă camerală susţinută ca aceea 
pe oare o realizează formaţia braşoveană Cantus 

Serenus ? 
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