Michiyoshi Inoue;
Gabriel Amiras

Printre oaspetii de peste hotare, Filarmonica l-a
avut si pe tinarul dirijor japcnez Michiyoshi Inoue.
Talentat, el s-a afirmat de timpuriu, studiind mai
intli pianul. A fost apoi elevul lui Sergiu Celibi-
dache. Desi azi nu are decit 28 de ani a dirijat un
concert, in 1972, la Scala, apoi la difenrite festiva-
luri si in centre muzicale importante,

Programul sau a cuprins Variatiile dec Brahms
pe o temd de Haydn. Minunata tema a coralului
»Sf. Anton“ care sti permanent la baza lucrarii a
fost tratata foarte variat si contrastant ca ritmica
si colorit orchestral (desi nu intra in joc decit
suflatorii si coardele) a fost redatia, putem spune,
ireprosabil : dupa cum era cazul cu vivacitate ori
cu reculegere, ¢u gratic leganata sau cu dulceald
iar in final. cu o vigoare triumfatoare. Michiyoshi
Inoue a aparut avintat, corect si sobru, folosind
indeosebi, pentru masurd. mina dreapta si Tezervind
stinga, foarte flexibila, indeosebi pentru anumite
nuante dinamice. Subliniem calitatca interpretativi
a orchestrei care a cintat cu o serioasa si precisa
luare in considerare a partilurii si a indicatiilor
dirijorului.

Bun acompaniator, dirijorul s-a afirmat si 1n
Concertul pentru pian si orchestrd de Schumann.

Solistul, Gabriel Amiras, desi, din motivc desigur
intemeiate, nu a putut da masura " calitatilor sale
pe care i le cunoastem si apreciem, va avea prilejul

sd se prezinte, asa cum il stim: un artist inzestrat’

activ, serios. Dar am apreciat volubilitatea si vir-
tuozitatea cu care a redat, in supliment, Focuri de
artificii de Debussy.

Concertul s-a incheiat cu Simfonia a II-a dc
Beethoven, lucrare fata de care avem tvata pretu-
irea dar care se executa, neexplicabil, rareori.

Am vrea sa facem obsarvatia de principiu ca.
oricit de bine ar cinta Filarmonica, orchestra trece,
in comentarii, de obicei, pe planul al doilea —
ceea ce credem ca este o injustifie. Nu subestimam
fntru nimic rolul sefului de orchestrd, cu atit mai
mult cu cit Michiyoshi Inoue s-a dovedit un exce-
lent dirijor. Dorim totusi sa relevam ca suflatorii
s-au afirmat dintru inceput in Adagio molto printr-
un atac viguros, in fortissimo; au intonat cu multa
justete, mentinindu-se astfel de-a lungul Iintregii
simfonii, Allegro care succede introducerii Adagio
a fost redat de dirijor cu mult brio.

In Larghetto coardele au atacat de la primele
madsuri, cu un sunet foarte frumos, cintind cu duiosie,
cu o eufonie cuceritoare. Au fost pagini de reverie
beethoveniana pe care dirfjorul le-a intuit cu multa
sensibilitate. Nu uitam sa relevam cintul, mai tirziu,
in surdina, al fagotului, care a fost de o rara finete.
Ca o nota generald, dirijorul nu a lasat miscarea sa
treneze ci i-a imprimat o usoard insufletire, diferen-
tiata totusi de aceea a scherzo-ului care a urmat si
ale cirui teme capricioase au fost redate cu mult
nerv. Incheierea redatid cu vivacitate ni l-a aratat
pe tinarul sef de orchestrda, un muzician avind simtul
masurii precise, care, desi cum am aratat, avintat,
nu se raspindeste, totusi, in gesturi de suprafatj,
inutile. De pe acum promite sa ajungd la realizari
din cele mai valoroase.

J-V. P

La clemenza di Tito"

in sala de concert

Initiativa Radioteleviziunii, de a prezenta in sala
de concert ,,opera seria“ a lui Mozart La clemenza
di Tito in cadrul stagiunii sale lirice, prilejuieste
repunerea in discutie a calitatilor si a slabiciunilor
acestei lucrdri, scrisa in anul mortii compozitorului

Faptele istoricc sint cunoscute: in iulie 1791, in
timp ce lucra la Recviem si la opera Flautul ferme-
cat, Mozart primi comanda de a scrie La clemenza
di Tito pentru festivitatile de incoronare a impara-
tului Leopold al II-lea ca rege al Boemiei. Lasind
totul la o parte, el pleca la Praga, scrise opera in
trei saptamini — inclusiv in zilele de calatorie — si
dirija premiera la 6 septembrie. Dupa intoarcerea de
la Praga, Mozart continua lucrul la Recviem si la
Flautul fermecat, participa la punerea in scena a
ultimei sale opere la Visna, dirijind spectacolul de
premiera la 30 septembric, apoi incheie in noiembrie
o noud cantata si dirija prima ei auditie; in plina
efervescenta creatoare, Me art fu lovit de o congestie
cerebrala si inchise ochii la 6 decembrie.

Am redat pc scurt activitatea prodigioasa a lui
Mozart in timpul ultimelor cinci luni ale vieiii sale
pentru a sublinia in ce imprejurari s-a ndscut La
clemenza di Tito, scrisa intr-o asemenea grabai. incit
recitativele sccco (cu acompaniament dec clavecin) au
trebuit sa fie compuse de elevul sau, Franz Siss-
mayer, nemaiexistind timpul material ca Mozart sa
se ocupe si de ele. In accste conditii nu este de
mirare ca multe din celc 26 de .,numere* muzicale
ale operei au fost concepute intr-o forma foarte
concisa, In timp ce instrumentatia si prelucrarca
tematica poarta s§i ele pecetea crizei de timp. Cit
despre libret — scris in 1734 de catre Pietro Metas-
tasio, poetul curtii imperiale vieneze, si folosit intre
timp dc¢ catre numerosi compozitori, printre care
Caldara, Gluck, Hasse, Galuppi, Jommelli —, el i-a
fost predat lui Mozart de catrc beneficiarii comenzii
in prelucrarea lui Caterino Mazzola, poetul curtii
saxone, care n-a izbutit si confere personajelor tra-
saturi precis profilate si nici sa evite caracterul
static, definitoriu pentru genul operei ,seria“. Iata
deci suficiente motive care explica de ce La clemen-
2a di Tito — desi creatd in imediata vecinatate a
unor capodopere ca Recviemul si Flautul fermect —
nu a reusit si treaca examenul hotaritor al trecerii
timpului si a ramas cvasinecunosoutid marelui public
secole de-a rindul, bucurindu-se chiar si astazi, in
epoca ,redescoperirilor* de tot felul, de o discografie
extrem de restrinsa.

Este oare acest verdict al istoriei intru totul justi-
ficat ? Acum, dupa ce ni s-a oferit prilejul si
ascultam opera de la un capat la celalalt in concer-
tul Radioteleviziunii, ne sim{im indreptati{i sa
afirmam ca, in ciuda slabiciunilor sale, La clemenza
di Tito este totusi un produs autentic al geniului
mozartian. In mod deosebit ne determina la aceastd
afirmatie fluiditatea inventiei melodice, care caracte-
rizeaza intreaga lucrare, inspirata uvertura, plina de
dramatism s§i de forta expresivd, dar si unele
pagini vocale comparabile ou cele mai izbutite
realizari ale lui Mozart in domeniul operei : finalul
actului I (cu intregul ansamblu), de o impresionanta
madretie, apoi aria in Si bemol major Parto, parto a
lui Sesto (nr, 9, cu solo de clarinet), o adevarata
bijuterie a creatiei vocale mozartiene, si cele trei
trio-uri (Vitellia — Annio — Publio, Vitellia —
Sesto — Publio si Tito — Sesto — Publio), remar-
cabile prin maiestria cu care sint prelucrate toate
detaliile. In aceste conditii, expresia lapidara ,por-
cheria tedesca“, folositd de sotia imparatului Leapold
dupa premiera de la Praga, nu poate fi interpretata
decit ca exprimind lipsa de intelegere a aristocratiei
timpului fata de continutul de muzicd autentica
turnat de Mozart in formele rigide ale operei ,seria*“.
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