
Mtchlyoshi lnoue; 

Gabriel Amiraş 

Printre oaspeţii de peste hotare, Filarmonica l-a 
avut şi pe tînărul dirijor japcnez Michiyoshi Inoue. 
Talentat, el s-a afirmat de timpuriu studiind mai 
întîi pianul A fost apoi elevul lui ' Sergiu Celibi
dache. Deşi  azi nu are decît 28 de ani a dirijat u n  
concert, î n  1 972, la Scala, apoi la diferite festiva
lu�ri şi în centre muzic<lle i mportante. 

Programul său a cuprins Variaţiile de Brahms 
pe o temă de Haydn. Mi n una ta temă a coralului 
„Sf. Anton" oare stă permanent la baza lucrării a 
fost tratată foarte variat şi contrastant ca ritmică 
şi colorit orchestral (deşi nu intră în joc decî t 
suflătorii şi coa•rdele) a fost rediată, putem spune. 
i reproşabil : după oum era cazul ou vivacitate ori 
c u  reculegere, c-u graţie l egănată sau cu dulceiaţă 
iar în f,inal. cu o vigoare triumfătoare. Michiyoshi 
I noue a apărut avîntat, corect şi sobru, folosind 
îndeosebi, pentru măsură.  mina d reaptă şi Tezervî.n d 
stînga, foa1rte flexibilă, îndeosebi pen tru anum ite 
nuanţe d inamice. Subl i n iem calritai<-'a in terpretaliv:l 
a orchestrei care a cîntat cu o serioa să şi prec isi"1 
l uare în considerare a pa rtituri i şi a indicaţii lor 
d i rij orului.  

Bun acompaniator, d i r i j orul s-a afi rmat şi în  
Concertul pentru pian şi  orchestră de Schuman n .  

Solistul, Gabriel Am iraş, deşi, di n moti v c  desigur 
tntemeiate, nu a putut da măsu ro · cali tJ.ţilor sale 
pe care i le cunoaştem şi apreciem, va a v ea prilejul 
să se prezinte, aşa cum îl ştim : un artist înzestrat· 
activ, serrios. Dar am apreciat volubilitatea şi vir

tuozitatea cu care a reda t, în supliment, Focttri de> 

artificii de Debussy. 
Concertul s-a încheiat ou Simfonia a II-a de 

Beethoven, l ucrare faţă de care avem toată preţu

irea dar care se execută, neexplicabil, rareori . 

Am vrea să facem obszrvaţia de princ1prn că. 
oricît de bine ar cînta Filarmonica, orchestra trece, 
tn comentarii, de obicei,  pe planul al doilea -
ceea ce credem că este o inj USitiţie. Nu subestimăm 
intru nimic roLul şefului de orchestră, cu atît mai 
mult cu cit Michiyoshi Inoue s-a dovedit un exce
lent diri•jor. Dorim totuşi să relevăm că S1Uflătorii 
s-au afirmat dintiru început în Adagio molto printr
un atac viguros, în fortissimo ; au i ntonat cu multă 
jrusteţe, menţinîndiu-se astfel de-a lungul î ntregii 
&i.rn:fonii. Allegro oare succede introducerii Adagio 
a fost redat de dirijor cu mult brio. 

ln Larghetto coardele au atacat de la primele 
măsuri, cu un sunet foarte frumos, cîntînd cu duioşie, 
cu o eufonie cuceritoare. Au fost pagini de reverie 
beethoveniană pe care dirijorul 'le-a i ntuit cu multă 
sensibilitate. Nu uităm să relevăm cîntul, mai tîrziu, 
în surdină, al fagotului, care a fost de o rară fineţe. 

Ca o notă generală, dirjjorul nu a lăsat mişoarea să 
treneze ci i-a imprimat o uşoară însuJ)leţire, diferen
ţiată totuşi de aceea a scherzo-ului oare a u!z'mat şi 
ale cărui teme capricioase au fost redate ou mult 
ner·v. lncheierea redată cu vivacitate ni l-a arătat 
pe tînărul şef de orohestră, un muzician avmd simţul 
măsulrii precise, care, deşi cum am arătat, avîntat, 
nu se răspindeşte, totuşi, în gesturi de suprafaţă, 
inJUtile. De pe acum promite să ajungă la realizări 
din cele mai valoroase. 

J.-V. P. 

„La clemen�a dl Tito" 

în sala de concert 

Iniţiativa Radiorteleviziunrii, de a prezenta în sala 
de concert „opera seria" a lui  Mozart La clemenza 
di Tito în cadrul stagiunii sale lirice, prilejuieşte 
repunerea Ln discuţie a calităţilor şi a slăbridunilor 
acestei lucrări, scrisă în anul morţii C01TlJPOZitorului 

F'aptele i stonj.ce sî nt cunoscute : în iulie 1791 ,  în 
timp ce luc.<ra la Recviem şi la opera Flautul ferme
cat, Moutrt primi co ma nda de a scrie La clemenza 
di Tito pentru fes tivităţile de înco ronare a fonpăra
tului Leopold al Ii-lea ca rege al Boemiei. Lăsînd 
totul la o parte, el plecă la Praga , scrise opera în 
trei săptămîni - i nclusiv în zilele de călă torie - şi 
dirijă premiera la 6 septembrie. După întoarceirea de 
la Praga, Mozart con1tinuă lucrul la Recviem şi la 
Flautul fermecat, participă la punerea în scenă a 
ulti mei saile opeI"e la V i :ona,  di rijînd speotacolul de 
premieră la 30 sep tembrie, a poi încheie în noiembri e  
o nouă cantată şi dirijă prima ei aud iţ ie ; î n  plină 
efervescenţă creatoare, Mm·.a:rt fu lovit de o congestie 
cerebrală şi închise ochi i  l a G decemba· ie. 

Am redat pe scurt activiitatea prodigioasă a lui 
MozaI"t î n  timpu l  u:lt i melor ei n ci luni ale vieţi i s.a l e  
pentru a sub l in i a  în  ce împrejurări s-a năseut La 
clemenza d i  Tito,  scrisă într-o asemenea grab:i. incit  
recitativele secco (cu acompaniament de clavecin) au 
t rebuit să fae compuse de elevul său,  Franz Si.iss
mayer, nemaiexistînd timpuri mateirial ca Mozart să 
se ocupe şi de ele. l n  aceste condiţii nu este de 
m i rare că m u l te d i n  cele 26 de . ,numere" muzicale 
ale operei a u  fost concepute într-o formă foarte 
concisă, în ti mp ce ins trumentaţia şi prelu crarl'a 
tematică poartă şi ele pceetea crizei de timp. Cit 
despre l i bret - scnis în 1734 de către Pietro Metas
tasio, poetul curţii i mpe!"iale vieneze, şi folosit î ntre 
timp de către numeroşi compozitori,  printre care 
Caldara, Gluck, Hasse, Galuppi, Jommelli -, el i-a 
fost predat lui Mozart de către beneficiaTii comenzii 
în prelucrarea lui Caterino Mazzolă, poetul curţi i 
saxone, care n-a izbutit să confere personaj elor tră
sături precis profilate şi nici să evite caracterul 
static, definitori u pentru genul operei „seria" . Iată 
deci suficiente motive care explică de ce La clemen
za di Tito - desi creată în imedriata vecinătate a 
unor capodopere ca Recviemul şi Flautul fermect -
nu a reuşit să treacă examenul hotăritor al trecerii 
timpului şi a rămas cvasinecunosoută marelui public 
secole de-a rîndul, bucurîndu-se chiar şi astăzi, în 
epoca „redescoperi!rilor" de tot felul , de o discografie 
extrem de restrînsă. 

Este oare acest verdict al istoriei întru totul justi
ficat ? Aoum, după ce ni s-a oferit prilej ul sl 
ascultăm opera de la un capăt l a celălalt î n  concer
tul Radioteleviziunii , ne simţim îndreptăţiţi să 
afirmăm că, în ciuda slăbiciunilor sale, La clemenza 
di Tito este totuşi un produs autentic al geniului 
mozartian. In mod deosebit ne determină la această 
afirmaţie fluiditatea !invenţiei melodice, oare caracte
rizează întreaga lucrare, inspirata uvertură, plină de 
dI"amatism şi de forţă expresivă, dar şi  unele 
pagini vocale oomparabile ou cele mai izbutite 
realizări ale lui  Mozart în domeniul operei : finalul 
actului I (cu întregul anS1amblu),  de o impresionantă 
mălreţie, apoi aria în Si bemol major Parto, parto a 
lui Sesto (nr. 9, cu solo de clarinet), o adevăa"ată 
bij uterie a creaţiei vocale mozal'triene, şi cele trei 
trio�uri (Vitellia - Annio - Publio, Vitellia -
Sesto - Publio şi Tito - Sesto - Publio), remar
cabile prin măiestria cu care sînt prelucrate toate 
detaliile. In aceste condiţii ,  expresia lapidară „pO'r
cheria tedesoo" , folosită de soţia împăratului Leopold 
după premiera de la Praga, nu poate fi interpretată 
decît ca exprimînd lipsa de înţelegere a aristocraţiei 
timpului faţă de conţinutul de muzică autentică 
turnat de Mozart în formele rigide ale operei „seria" . 
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