
Aspecte ale simfoniei 

româneşti contemporane 

de Adrian RAŢIU 

Genul simfoniei prezintă în creaţia noastră 
contemporană o impresionantă diversitate de 
aspecte care contribuie la interesul artistic şi 
viabilitatea sa. Desigur că fiecare din genurile 
muzicale principa,le, considerat în sine, oferă 
intr-o anumită măsură imaginea varietăţii de 
stiluri, de tehnici şi tendinţe componistice ca 
şi existenţa puternicelor trăsături unificatoa
re, care asigură continuitatea de preocupări 
şi coerenţa şcolii componistice româneşti. Dar 
poate nici un alt gen nu reflectă atît de lim
pede această situaţie ca genul simfoniei, fapt 
cu atît mai demn de subliniat cu cit simfonia 
se află de multă vreme pe plan universal, în
tr-un recunoscut impas. 

Criza simfoniei a fost semnalată, se ştie, 
Lneă din secolul trecut, dar în realitate evo
luţia artei vii nu a făcut decît să infirme, în 
repetate rinduri, această idee. Dacă odată cu 
Beethoven simfonia de tip clasic a atins 
apogeul, părînd a marca închiderea definitivă 
a unui drum, de fapt, pornind din acelaşi 
moment, s-au dovedit posibile drumuri noi 
care au însemnat metamorfozarea si revitalizia
rea genului. ,Intreaga dezvoltare 'a simfoniei 
din secolul XIX oare, în cazul celor mai mari 
creatori, a ieşit hotărît din umbra epigonis
mului beethovenian, ,s-a sprijinit în fond pe 
ideile aflate în germene în însăşi opera tita
nului : ideea clasicismului, cea a programatis
mului şi cea a fuziunii cuvint-muzică - deci 
a sintezei unor genuri, respectiv simfonie si 
cantată. Apogeul simfoniei postromantice, În 
primul deceniu al secolului nostru, a condus 
la un nou moment de criză, fenomen de care 
cei mai mari creatori ai timpului erau perfect 
conştienţi. Pentru aceşitia, în frunte cu Debu
ssy, singura posibilitate părea a fi ,abandona
rea definitivă a genului. Alţii au continuat să 
producă, impasibil, lucrări cu caracter ,acade
mic, confirmîond astfel, în mod involuntar, criza 
simfoniei. 

Soluţia ieşirii din impas a fost căutată în 
momentele prebeethoveniene ale genului : unii 
şi-au luat ca model echilibrul perfect al sim
foniei de tip Haydn-Mozart, alţii au mers şi 
mai înapoi în timp, la formele, mai bogate în 
sugestii, ale simfoniei „în stare născîndă" sau 
chiar la cele premergătoare genului, existente 
'incă din Renaştere. 

Acestor idei, reactualiziate. adapltate la con
diţiile tehnicii moderne, li s-a adăugat şi ideea 
unor noi contacte între genurile muzicale care 
evoluaseră pînă atunci. pe căi ou totul diferJte. 
Influenţel0e reciproce dintre simfonie şi operă, 
simfonie şi balet, simfonie si concert, simfonie 
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şi genurile muzicii de cameră îşi dovedesc 
afectul rodnic atit asupra acelor genuri cit şi 
1asupra simfoniei însăşi, aflată în căuttarea unui 
nou specific. Simfonia secolului XX cunoaşte 
astfel, atît soluţiile compozitorilor neoclasici 
cit şi cele, de excepţie, pe oare le-au propus 
Stravinski sau Yves, Schonberg, Webern sau 
Messiaen. 

Am trecut succint în revistă aceste tendinţe 
.care, pe plan universal, s-au succedat de-a 
lungul a mai bine de un secol, ori s-au mani
festat în paralel abia în şcolile şi curentele 
moderne, din ţări diferite însă, pentru a con
stata în .creaţia noastră contemporană existen
ţa unui adevărat sincronism, oa:re contribuie 
la marea varietate a peisajului muzical româ
nesc. Inf'lorirea genului simfoniei în ,ultimele 
trei decenii se manifestă printr-un număr 
apredabil de lucrări, semnificative pentru 
toate orientările, la a căror apariţie şi reuşită 
artistică concură existenţa mai multor factori: 
marele n'llmăr de compozitori, aparţinind 
dtorva generaţii, care participă la efortul de 
îmbogăţire a genului prin mijloace artistice 
distincte; capacitatea specifică a creatorilor 
noştri de a 1asimila organic cele mai viabile 
tehnici, de a realiza sinteze personale ; puter
nicul fond naţional reprezentat prin folclorul 
propriu-zis, prin unele date fundamentale ale 
acestuia, prin moştenir<*l enesciană ca şi prin 
soluţiile componistice noi, caracteristice şcolii 
noastre actuale. La acestea se mai poate adău
ga absenţa unei tradiţii mai îndelungate în 
acest gen, tradiţie strivitoare în cazul altor 
şcoli muzicale (care nu pot scăpa de obsesia 
trecutului) şi, dimpotrivă, dorinţa comună a 
compozitorilor noştri din toate generaţiile de 
a crea un patrimoniu cit mai bogat al simfo
niei româneşti. Ei continuă astfel atitudinea 
lui George Enescu care, la începutul secolului, 
scriind .cele trei simfonii, realiza nu numai 
capodopere comparabile cu tot ce se producea 
mai bun la acea dată, dar marca începutul 
unui proces de recuperare .a intîrzierii noas
tre în istorie. începutul era cu atît mai spec
tarulos cu cit ceea ce se înfăptuise spre sfirşi
tul secolului trecut în aceasJtă materie -
Simfonia de George Stephănescu şi simfoniile 
„de .şcoală" ale lui Enescu însuşi - nu repre
zentau decît faza de însuşire a unei tehnici 
de bază, fără legălbură propriu-zisă cu viaţa 
artistică. Debutînd stră[ucit prin cele trei 
opusuri enesciene, plasate în plină problema
tică. a muzicii postromantice a timpului, sim
foma românească a continuat, în perioada 
interbelică, să culitive aspectele monumentale, 
aşa cum dovedesc Lucrările !I"ealfaate de Alfon
so <;astaldi, Mihail Jora, Dimiltrie Cuclin (sim
f�nule nr. 2, 3, 4 ) şi Mihail An'dricu (Simfo
nia I). 

. Cele trei decenii de creaţie din anii socia
lismului aduc, pe lingă o producţie abundentă 
şi viu diversificată de lucrări, sublinierea 
uneia sau alteia din caraoteristicile principale 
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ale genului : actualitatea şi profunzimea con
ţinutului, pregnanţa caracterului naţional şi 
noutatea mijloacelor de expresie. Mai întîi s-a 
pus aocentul pe reliefarea specificului autoh
ton, aşa cum dovedesc lucrări ca simfoniile 
de Paul Constanltinescu si Ion Dumitrescu sau 
Simfonia II de Mihail · Andricu. Construirea 
unor edificii muzicale ample (a formelor dez
voltătoare) pe baza unui material melodic 
conceput cu fidelitate 'în spirit popular (uneori 
ohiar împrumutat din folclor) constituia o 
atitudine nouă, temerară, reprezcntînd totoda
tă o necesi:tate istorică pentru snnfonia româ
nească. Pentru lll11ii din aceşti compozitori, ca 
şi pentru compozitori aparţinînd generaţiilor 
UI1111ătoare, simfonia însemna în acelaşi timp 
o primă manifestare creatoare de prestigiu, 
anunţînd în perspectivă întreaga dezvoltare 
ulterioară a personalităţii lor. Este cazul cu 
simfoniile semnate de Ştefan Niculescu, Tibe
riu Olah, Aurel Stroe, Theodor Grigoriu, 
Walter Klepper, Zoltan Aladar sau, în ultimii 
ani, George Draga, Boldiszar Csiki, Grigore 
Nica, An/ton Zeman, Sorin Vulcu. 

Pentru alţi compozitori care au abordat mai 
tirziu genul simfoniei după o prealabilă expe
rienţă componisrtică personală, e.,;. reprezintă, 
dintpdtrivă, un fel de privire retrospectivă, de 
bilanţ al unei rodnice etape de creaţie : Sim
fonia de Pascal Bentoiu şi cea de Nicolae 
Beloiu. In creaţia unor compozitori, revenirile 
periodice la acest gen corespund, în parte, 
unor mutaţii stilis1tice, reprezentind noi a:titu
dini, sau îmbogăţiri ale tehnicii componistice : 
Sigismund Toduţa, Gheorghe Dumitrescu 
(Simfonia III), Doru Popovici, Andreas Por
fetje (Simfonia III). 

Evoluţia apare mai lentă şi fă.ră discontti
nuiJtăţi, în avantaju� unei reliefări clare a 
atitudinii personale, în cazul acelor compozitori 
care au cultivai!: continuu genul simfoniei. 
Acestei categorii de autori ii aparţin Mihail 
Andricu şi Wilhelm Berger, amîndoi remar
cabili stilişti, totodată căutători activi pe tări
mul fornnelor. Refuzul schemelor prestabilite 
şi al unui anumit tip de retorică pe care o 
considera legată de forma sonait.ă., l-a îndemnat 
pe Mihail Andricu începind cu Simfonia IV 
şi culminind cu Simfonia XI să cultive for
mele preclasice cit şi formele libere, concise. 
Wilhelm Berger introduce în simfonie un suflu 
de baladă, un spirit nou al rubato-ului impro
vizatoric si unele elemente de scriitură came
rală. LimÎrtele genului „pur" al simfoniei sint 
depăşite de fiecare dată într-o direc\ie anumi
tă, anunţată de însuşi titlul simfoniei : Lirica, 
Epica, Dramatica, Tragica, Muzica solemnă, Ar
monia, ajungînd ou Luceafărul pînă la porţ.ile 
programa tdsmul ui. 

Ideea apropierii dintre genuri o regăsim în 
numeroase alte lucrări din muzica româneas
că: Simfonia-poem şi Simfonia coregrafică de 
Dumitru Bughici, simfoniile pentru orohesttră 

şi voci (Simfonia II „a Republicii" de Gheorghe 
Dumitrescu şi Simfonia II de Nicolae Buicliu), 
Simfonia concertantă (pentru orgă şi orches
tră) de Alfred Mendelsohn, Si1nfonia Serenata 
de Andreas Porfetje, Simfonia Ostinato de 
Dan Voiculescu ş.a. 

Bogat reprezentată apare în creaţia noastră 
simfonia de proporţii mai restrinse, dar care 
atinge adeseor'i înalte valori artistice. Să a
mintim aici mai întîi sitmfonietrtele de Mihail 
An!diricu, Zeno Vancea, Ion Dumitrescu. Ludo
vic Feldman, sau cele de Mircea Chiriac, Mir
cea Basarab, Sergiu Sarchizov, Vasile Spătă
relu, apoi lucrările intitulate simfonii de ca
meră. Se poate vorbi chiar de o adevărată tra
diţie românească a acesitui gein inrtennediar da
itorită modelului mai vechi oferit de prima 
Simfonie de cameră de Mihail Andricu (1927) 
şi mai ales datorită genialei Simfonii de ca
meră de Enescu (19'54) a cărei primă audiţie 
a reprezentat unul din cele mai semnifioative 
evenimente artistice din ultimile două decenii. 
Sub semnul artei enesciene se plasează lu
crări cu un limbaj inovator semniate de 
Anatol Vieru si Dan Constantinescu. Trebuie 
observat că toemai în aceste tipuri de simfo
nii, mai îndepărtate ca formă de modelele cla
sice, s-a dovedit posibilă acţiunea cea mai 
hotărîtă de înnoire a mijloacelor de expresie. 
In acest sens pot fi citate lucrări ca Simfonia 
brevis şi Simfonietta giocosa de Cornel Ţă
ranu, Sinfonii pentru 15 solişti de Ştefan 
Niculescu sau Sinfonii pentru suflători de 
Liviu Glodeanu. Ca o simfonie în 4 părţi a 
fost concepută şi lucraDea Odă tăcerii de Ana
tol Vieru, în cursul căreia compozitorul ajun
ge să definească un nou tip de formă muzi
cală care va sta ulterior la baZla celor două 
Clepsidre. 

Se poate afirma aşadar, fără teama de a 
exagera, că in nici o altă şcoală muzicală con
temporană nu există un atît de larg evantai 
stilistic şi o atît de mare desfăşurare de forţe, 
de la arta mai tradiţională ciare îşi dovedeşte 
din plin viabilitatea, la tendinţele cele mai 
noi, organic legate la rîndul lor de idealurile 
permanente ale culturii româneşti. 

Misiunea interpretului  vocal 

in arta prezentu lui 

de ARTA FLORESCU 

In vi,aţa nouă a societăţii româneşti, în noua 
ei etapă istorică cu acumulări rapide, prefa
ceri adinci cu ritm accelerat, raporturi sociale 
şi spirituale originale care daru fizionomiei so
cialismului trăsăturile civilizaţiei avansate, în
ţelegerea din ce în ce mai adîncă a naturii 
umane şi a relaţiilor dintre indivizi în spi!I"itul 
egalităţii sociale, al demniităţii �i democraţiei, 
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