Aspecte ale simfoniei

romanesti contemporane

de Adrian RATIU
Genul simfoniei prezinta in creatia noastra
contemporand o impresionanta diversitate de
aspecte care contribuie la interesul artistic si
viabilitatea sa. Desigur ca fiecare din genurile
muzicale principale, considerat in sine, ofera
intr-o anumita masura imaginea varietatii de
stiluri, de tehnici si tendinte componistice ca
si existenta puternicelor trasaturi unificatoa-
re, care asigura continuitatea de preocupari
si coerenta scolii componistice romanesti. Dar
poate nici un alt gen nu reflectd atit de lim-
pede aceastd situatie ca genul simfoniei, fapt
cu atit mai demn de subliniat cu cit simfonia
se afla de multa vreme pe plan universal, in-
tr-un recunoscut impas.

Criza simfoniei a fost semnalatd, se stie,
inci din secolul trecut, dar in realitate evo-
lutia artei vii nu a facut decit sa infirme, in
repetate rinduri, aceasta idee. Daca odata cu
Beethoven simfonia de tip clasic a atins
apogeul, parind a marca inchiderea definitiva
a unui drum, de fapt, pornind din acelasi
moment, s-au dovedit posibile drumuri noi
care au insemnat metamorfozarea si revitaliza-
rea genului. Intreaga dezvoltare a simfoniei
din secolul XIX care, in cazul celor mai mari
creatori, a iesit hotarit din umbra epigonis-
mului beethovenian, s-a sprijinit in fond pe
ideile aflate in germene in insasi opera tita-
nului : ideea clasicismului, cea a programatis-
mului si cea a fuziunii cuvint-muzicda — deci
a sintezei unor genuri, respectiv simfonie si
cantata. Apogeul simfoniei postromantice, in
primul deceniu al secolului nostru, a condus
la un nou moment de criza, fenomen de care
celi mai mari creatori ai timpului erau perfect
constienti. Pentru acestia, in frunte cu Debu-
ssy, singura posibilitate parea a fi abandona-
rea definitivd a genului. Altii au continuat sa
produca, impasibil, lucrari cu caracter acade-
mic, confirmind astfel, in mod involuntar, criza
simfoniei.

Solutia iesirii din impas a fost cdutatd in
momentele prebeethoveniene ale genului : unii
si-au luat ca model echilibrul perfect gl sim-
foniei de tip Haydn-Mozart, altii au mers si
mai inapoi in timp, la formele, mai bogate in
sugestii, ale simfoniei ,,in stare nascinda‘ sau
chiar la cele premergatoare genului, existente
inca din Renastere.

Acestor idei, reactualizate. adaptate la con-
ditiile tehnicii moderne, li s-a adaugat si ideea
unor noi contacte intre genurile muzicale care
evoluaserd pind atunci pe cai cu totul diferite.
Influentele reciproce dintre simfcnie si opera,
simfonie si balet, simfonie si concert, simfonie
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si genurile muzicii de camera isi dovedesc
efectul rodnic atit asupra acelor genuri cit si
lasupra simfoniei insasi, aflatd in cautarea unui
nou specific. Simfonia secolului XX cunoaste
astfel, atit solutiile compozitorilor neoclasici
cit si cele, de exceptie, pe care le-au propus
Stravinski sau Yves, Schonberg, Webern sau
Messiaen.

Am trecut succint in revista aceste tendinte
care, pe plan wuniversal, s-au succedat de-a
lungul a mai bine de un secol, ori s-au mani-
festat in paralel abia in scolile si curentele
moderne, din tari diferite insa, pentru a con-
stata in creatia noastra contemporana existen-
ta unui adevarat sincronism, ocare contribuie
la marea varietate a peisajului muzical roma-
nesc. Inflorirea genului simfoniei in ultimele
trei decenii se manifestd printr-un numar
apreciabil de lucrari, semnificative pentru
toate orientarile, la a caror aparifie si reusita
artisticd concurad existenta mai multor factori:
marele numar de compozitori, apartinind
citorva generatii, care participa la efortul de
imbogatire a genului prin mijloace artistice
distincte ; capacitatea specificd a creatorilor
nostri de a @asimila organic cele mai viabile
tehnici, de a realiza sinteze personale ; puter-
nicul fond national reprezentat prin folclorul
propriu-zis, prin unele date fundamentale ale
acestuia, prin mostenirea enesciand ca §i prin
solutiile componistice noi, caracteristice scolii
noastre actuale. La acestea se mai poate adau-
ga absenta unei traditii mai indelungate in
acest gen, traditie strivitoare in cazul altor
scoli muzicale (care nu pot scdpa de obsesia
trecutului) si, dimpotriva, dorinta comuna a
compozitorilor nostri din toate generatiile de
a crea un patrimoniu cit mai bogat al simfo-
niei romanesti. Ei continua astfel atitudinea
lui George Enescu care, la inceputul secolului,
scriind cele trei simfonii, realiza nu numai
capodopere comparabile cu tot ce se producea
mai bun la acea datd, dar marca inceputul
unui proces de recuperare a Iintirzierii noas-
tre in istorie. Inceputul era cu atit mai spec-
taculos cu cit ceea ce se infaptuise spre sfirsi-
tul secolului trecut In aceasta materie —
Simfonia de George Stephdnescu si simfoniile
»de scoala‘* ale lui Enescu insusi — nu repre-
zentau decit faza de insusire a unei tehnici
de baza, fara legatura propriu-zisda cu viata
artisticd. Debutind stralucit prin cele trei
opusuri enesciene, plasate in plind problema-
ticd a muzicii postromantice a timpului, sim-
fonia romaneasca a continuat, in perioada
interbelica, sa cultive aspectele monumentale,
asa cum dovedesc lucrarile realizate de Alfon-
so Castaldi, Mihail Jora, Dimitrie Cuclin (sim-
foniile nr. 2, 3, 4 ) si Mihail Andricu (Simfo-
nia I).

Cele trei decenii de creajie din anii socia-
lismului aduc, pe lingd o productie abundenti
si viu diversificatd de lucrdri, sublinierea
uneia sau alteia din caracteristicile principale
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ale genului : actualitatea si profunzimea con-
tinutului, pregnanta caracterului national si
noutatea mijloacelor de expresie. Mai intii s-a
pus accentul pe reliefarea specificului autoh-
ton, asa cum dovedesc lucrdri ca simfoniile
de Paul Constantinescu si Ion Dumitrescu sau
Simfonia II de Mihail Andricu. Construirea
unor edificii muzicale ample (a formelor dez-
voltdtoare) pe baza unui material melodic
conceput cu fidelitate'in spirit popular (uneori
chiar imprumutat din folclor) constituia o
atitudine noua, temerara, reprezcentind totoda-
tda o necesitate istoricad pentru simfonia roma-
neasca. Pentru unii din acesti compozitori, ca
si pentru compozitori apartinind generatiilor
urmatoare, simfonia insemna in acelasi timp
o prima manifestare creatoare de prestigiu,
anuntind in perspectivda intreaga dezvoltare
ulterioara a personalititii lor. Este cazul cu
simfoniile semnate de Stefan Niculescu, Tibe-
riu Olah, Aurel Stroe, Theodor Grigoriu,
Walter Klepper, Zoltan Aladar sau, in ultimii
ani, George Draga, Boldiszar Csiki, Grigore
Nica, Antton Zeman, Sorin Vulcu.

Pentru alti compozitori care au abordat mai
tirziu genul simfoniei dupa o prealabila expe-
rienfa componistica personald, ea reprezinta,
dimtpotriva, un fel de privire retrospectiva, de
bilant al unei rodnice etape de creatie: Sim-
fonia de Pascal Bentoiu si cea de Nicolae
Beloiu. In creatia unor compozitori, revenirile
periodice la acest gen corespund, in parte,
unor mutatii stilistice, reprezentind noi atitu-
dini, sau Imbogatiri ale tehnicii componistice :
Sigismund Toduta, Gheorghe Dumitrescu
(Simfonia III), Doru Popovici, Andreas Por-
fetje (Simfonia III).

Evolutia apare mai lenta si fara disconti-
nuitdti, in avantajul wunei reliefiri clare a
atitudinii personale, in cazul acelor compozitori
care au cultivat continuu genul simfoniei.
Acestei categorii de autori ii apartin Mihail
Andricu si Wilhelm Berger, amindoi remar-
cabili stilisti, totodatd cautdtori activi pe tiri-
mul formelor. Refuzul schemelor prestabilite
si al unui anumit tip de retoricd pe care o
considerg legata de forma sonati, 1-a indemnat
pe Mihail Andricu incepind cu Simfonia IV
si culminind cu Simfonia XI sa cultive for-
mele preclasice cit si formele libere, concise.
Wilhelm Berger introduce in simfonie un suflu
de balada, un spirit nou al rubato-ului impro-
vizatoric si unele elemente de scriitura came-
ralad. Limitele genului ,,pur* al simfoniei sint
depasite de fiecare data intr-o directie anumi-
td, anuntati de insusi titlul simfoniei : Lirica,
Epica, Dramatica, Tragica, Muzica solemnd, Ar-
monia, ajungind ocu Luceafdrul pinad la portile
programatismului.

Ideea apropierii dintre genuri o regisim in
numeroase alte lucrdri din muzica romaneas-
ca : Simfonia-poem si Simfonia coregraficd de
Dumitru Bughici, simfoniile pentru orchestra

si voci (Simfonia II ,,a Republicii“ de Gheorghe
Dumitrescu si Simfonia II de Nicolae Buicliu),
Simfonia concertantd (pentru orgd si orches-
trd) de Alfred Mendelsohn, Simfonia Serenata
de Andreas Porfetje, Simfonia Ostinato de
Dan Voiculescu s.a.

Bogat reprezentatda apare in creatia noastra
simfonia de proportii mai restrinse, dar care
atinge adeseori inalte valori artistice. Sa a-
mintim aici mai intli simfoniettele de Mihail
Andricu, Zeno Vancea, Ion Dumitrescu. Ludo-
vic Feldman, sau cele de Mircea Chiriac, Mir-
cea Basarab, Sergiu Sarchizov, Vasile Spata-
relu, apoi lucrarile intitulate simfonii de ca-
mera. Se poate vorbi chiar de o adevarata tra-
ditie romaneasca a acestui gen intermediar da-
torita modelului mai vechi oferit de prima
Simfonie de camerd de Mihail Andricu (1927)
si mai ales datoritd genialei Simfonii de ca-
merd de Enescu (1954) a carei prima auditie
a reprezentat unul din cele mai semnificative
evenimente artistice din ultimile doua decenii.
Sub semnul artei enesciene se plaseazi lu-
crari cu un limbaj inovator semnate de
Anatol Vieru si Dan Constantinescu. Trebuie
observat ca tocmai in aceste tipuri de simfo-
nii, mai Indepartate ca forma de modelele cla-
sice, s-a dovedit posibila actiunea cea mai
hotarita de Innoire a mijloacelor de expresie.
In acest sens pot fi citate lucridri ca Simfonia
brevis si Simfonietta giocosa de Cornel Ta-
ranu, Sinfonii pentru 15 solisti de Stefan
Niculescu sau Sinfonii pentru suflatori de
Liviu Glodeanu. Ca o simfonie in 4 parti a
fost conceputa si lucrarea Odd tdcerii de Ana-
tol Vieru, in cursul careia compozitorul ajun-
ge sa defineascd un nou tip de forma muzi-
cala care va sta ulterior la baza celor doui
Clepsidre.

Se poate afirma asadar, fira teama de a
exagera, ca in nici o alta scoala muzicala con-
temporana nu existd un atit de larg evantai
stilistic si o atit de mare desfasurare de forte,
de la arta mai traditionald care isi dovedeste
din plin viabilitatea, la tendintele cele mai
noi, organic legate la rindul lor de idealurile
permanente ale culturii romanesti.

Misiunea interpretului vocal
in arta prezentului

de ARTA FLORESCU

In viata noud a societdtii romanesti, in noua
el etapi istoricd cu acumuladri rapide, prefa-
ceri adinci cu ritm accelerat, raporturi sociale
si spirituale originale care dau fizionomiei so-
cialismului trasaturile civilizatiei avansate, in-
telegerea din ce in ce mai adinci a naturii
umane si a relatiilor dintre indivizi in spiritul
egalitatii sociale, al demmnititii si democratiei,
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