ale genului : actualitatea si profunzimea con-
tinutului, pregnanta caracterului national si
noutatea mijloacelor de expresie. Mai intii s-a
pus accentul pe reliefarea specificului autoh-
ton, asa cum dovedesc lucrdri ca simfoniile
de Paul Constantinescu si Ion Dumitrescu sau
Simfonia II de Mihail Andricu. Construirea
unor edificii muzicale ample (a formelor dez-
voltdtoare) pe baza unui material melodic
conceput cu fidelitate'in spirit popular (uneori
chiar imprumutat din folclor) constituia o
atitudine noua, temerara, reprezcentind totoda-
tda o necesitate istoricad pentru simfonia roma-
neasca. Pentru unii din acesti compozitori, ca
si pentru compozitori apartinind generatiilor
urmatoare, simfonia insemna in acelasi timp
o prima manifestare creatoare de prestigiu,
anuntind in perspectivda intreaga dezvoltare
ulterioara a personalititii lor. Este cazul cu
simfoniile semnate de Stefan Niculescu, Tibe-
riu Olah, Aurel Stroe, Theodor Grigoriu,
Walter Klepper, Zoltan Aladar sau, in ultimii
ani, George Draga, Boldiszar Csiki, Grigore
Nica, Antton Zeman, Sorin Vulcu.

Pentru alti compozitori care au abordat mai
tirziu genul simfoniei dupa o prealabila expe-
rienfa componistica personald, ea reprezinta,
dimtpotriva, un fel de privire retrospectiva, de
bilant al unei rodnice etape de creatie: Sim-
fonia de Pascal Bentoiu si cea de Nicolae
Beloiu. In creatia unor compozitori, revenirile
periodice la acest gen corespund, in parte,
unor mutatii stilistice, reprezentind noi atitu-
dini, sau Imbogatiri ale tehnicii componistice :
Sigismund Toduta, Gheorghe Dumitrescu
(Simfonia III), Doru Popovici, Andreas Por-
fetje (Simfonia III).

Evolutia apare mai lenta si fara disconti-
nuitdti, in avantajul wunei reliefiri clare a
atitudinii personale, in cazul acelor compozitori
care au cultivat continuu genul simfoniei.
Acestei categorii de autori ii apartin Mihail
Andricu si Wilhelm Berger, amindoi remar-
cabili stilisti, totodatd cautdtori activi pe tiri-
mul formelor. Refuzul schemelor prestabilite
si al unui anumit tip de retoricd pe care o
considerg legata de forma sonati, 1-a indemnat
pe Mihail Andricu incepind cu Simfonia IV
si culminind cu Simfonia XI sa cultive for-
mele preclasice cit si formele libere, concise.
Wilhelm Berger introduce in simfonie un suflu
de balada, un spirit nou al rubato-ului impro-
vizatoric si unele elemente de scriitura came-
ralad. Limitele genului ,,pur* al simfoniei sint
depasite de fiecare data intr-o directie anumi-
td, anuntati de insusi titlul simfoniei : Lirica,
Epica, Dramatica, Tragica, Muzica solemnd, Ar-
monia, ajungind ocu Luceafdrul pinad la portile
programatismului.

Ideea apropierii dintre genuri o regisim in
numeroase alte lucrdri din muzica romaneas-
ca : Simfonia-poem si Simfonia coregraficd de
Dumitru Bughici, simfoniile pentru orchestra

si voci (Simfonia II ,,a Republicii“ de Gheorghe
Dumitrescu si Simfonia II de Nicolae Buicliu),
Simfonia concertantd (pentru orgd si orches-
trd) de Alfred Mendelsohn, Simfonia Serenata
de Andreas Porfetje, Simfonia Ostinato de
Dan Voiculescu s.a.

Bogat reprezentatda apare in creatia noastra
simfonia de proportii mai restrinse, dar care
atinge adeseori inalte valori artistice. Sa a-
mintim aici mai intli simfoniettele de Mihail
Andricu, Zeno Vancea, Ion Dumitrescu. Ludo-
vic Feldman, sau cele de Mircea Chiriac, Mir-
cea Basarab, Sergiu Sarchizov, Vasile Spata-
relu, apoi lucrarile intitulate simfonii de ca-
mera. Se poate vorbi chiar de o adevarata tra-
ditie romaneasca a acestui gen intermediar da-
torita modelului mai vechi oferit de prima
Simfonie de camerd de Mihail Andricu (1927)
si mai ales datoritd genialei Simfonii de ca-
merd de Enescu (1954) a carei prima auditie
a reprezentat unul din cele mai semnificative
evenimente artistice din ultimile doua decenii.
Sub semnul artei enesciene se plaseazi lu-
crari cu un limbaj inovator semnate de
Anatol Vieru si Dan Constantinescu. Trebuie
observat ca tocmai in aceste tipuri de simfo-
nii, mai Indepartate ca forma de modelele cla-
sice, s-a dovedit posibila actiunea cea mai
hotarita de Innoire a mijloacelor de expresie.
In acest sens pot fi citate lucridri ca Simfonia
brevis si Simfonietta giocosa de Cornel Ta-
ranu, Sinfonii pentru 15 solisti de Stefan
Niculescu sau Sinfonii pentru suflatori de
Liviu Glodeanu. Ca o simfonie in 4 parti a
fost conceputa si lucrarea Odd tdcerii de Ana-
tol Vieru, in cursul careia compozitorul ajun-
ge sa defineascd un nou tip de forma muzi-
cala care va sta ulterior la baza celor doui
Clepsidre.

Se poate afirma asadar, fira teama de a
exagera, ca in nici o alta scoala muzicala con-
temporana nu existd un atit de larg evantai
stilistic si o atit de mare desfasurare de forte,
de la arta mai traditionald care isi dovedeste
din plin viabilitatea, la tendintele cele mai
noi, organic legate la rindul lor de idealurile
permanente ale culturii romanesti.

Misiunea interpretului vocal
in arta prezentului

de ARTA FLORESCU

In viata noud a societdtii romanesti, in noua
el etapi istoricd cu acumuladri rapide, prefa-
ceri adinci cu ritm accelerat, raporturi sociale
si spirituale originale care dau fizionomiei so-
cialismului trasaturile civilizatiei avansate, in-
telegerea din ce in ce mai adinci a naturii
umane si a relatiilor dintre indivizi in spiritul
egalitatii sociale, al demmnititii si democratiei,
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al libertd{ii constiintei si angajarii ei in rea-
lizarea marilor idealuri ale viitorului, creeaza
climatul etic in care actul artistic interpreta-
tiv capata sens si valoare.

In creatia muzicald interpretul este indiso-
lubil legat de compozitor si partiturd; situat
intre creator si public, el are menirea de a
realiza imaginea sonora a operei de arta incre-
dintatd portativelor muzicale, comunicind prin
modalitati specifice sensul creatiei. Prin inte-
ligentd, cultura, sensibilitate si inalt nivel de
constiinta, el poate sluji sensul lucradrii cu o
viziune interpretativa atit de novatoare incit
sa participe efectiv la actul creatiei.

Infinit de variate sint cdile de comunicare
in arta interpretativa. dar pentru a emotiona,
a sugera idei, a convinge, a determina pozitii,
interpretul selecteaza doar pe acelea ce sint
proprii afectivitdtii si receptivitatii omului
caruia i se adreseaza si pentru care arta ca
act de cultura este strins legata de toate cele-
lalte fenomene de viatd, nu numai spirituala,
dar si economicd, politicdi si sociala. Estetica
prezentului nostru respinge manifestarea ace-
lui talent, a acelei fantezii sau sensibilitati
interpretative care se exprima in numele unei
arte autonome, a unui frumos ce nu izvoraste
din launtrul lumii pentru a fi rasfrint elabo-
rat tot asupra lumii, abordind comunicéri in-
terpretative ce nu sint ancorate elocvent si
convingator in sfera realului existentei sociale
si implicit dependente de ea. Nu o datd ne-a
fost dat sa asistam la desfigurarea unei opere
muzicale datoritd acelor interpreti care comu-
nicau sunetul ca scop in sine, neintelegind ci
nuda frumusete a glasului, eliptici de conti-
nut emotional, departe de fondul si de forma
cu stradanie realizatd a muzicii, nu mai poate
constitui o modalitate de exprimare in arta
cintului contemporan si cd de pe asemenea po-
zitii estetice un interpret nu va fi niciodata
la indltimea misiunii lui etice si sociale.

Interpretul vocal trebuie sa transmitda asa-
dar existentele artistice situate in lume —
reale, posibile sau in alternativi — actul de
reconstituire al faptelor lumii obiective si al
semnificatiei lor complexe si adinci, repre-
zentind In acceptiunea dialectici a fenome-
nului estetic, insusi actul de angajare al artis-
tului — interpret.

»A cinta frumos‘ a imbracat de-a lungul
timpului multiple si variate ipostaze dictate
toate de rolul muzicii in societatea respecti-
vda, de acceptiunea sau respingerea cintului
ca instrument de cunoastere a starilor obi-
ective sau a infinitezimalelor meandre psi-
hice ale omului antrenat in sociologia vremii
si reflectat ca atare in compozitie si implicit
in interpretare.

Memoria cintului a pastrat insa pina la
noi numai acele exprimari care au descoperit
frumosul estetic in adevar si in numele lui
au emotionat, rascolit sau electrizat. Astfel
de interpreti au cintat aspiratiile majore ale
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omului cu noblete, elan, generozitate ; au su-
bliniat idealuril> de libertate si infierat do-
minatia, asuprirea si umilirea, facind sa
vibreze accentele dramatice ale discursului
melodic ; au pdlmuit instinctele meschine ale
avutiei, orgoliului, raspicind verbul si colo-
rind expresiv timbrul vocii; au trait cu cal-
durd si sinceritate profunzimea sentimentelor
unei poezii lirice.

In sensul acestor traditii, contemporanei-
tatea estetica a cintului isi gdseste in tara
noastra temeiul mai mult ca oricind in ade-
vir, in multiplele lui trepte de reprezentare
a frumosului, iar cautarea desavirsirii — acea
capacitate a materiei constiente de a fi in
permanenta miscare, in continuu proces mu-
tational, a fi omul modern, reprezentativ al
epocii tale — 1inseamna pentru interpret
insdasi angajarea lui pe fagasul ideologic al
artei.

In sfera semnificatiilor de mai sus isi gi-
sesc explicatia acele remarcabile succese ale
artei romanesti pe scenele tdrii si ale lumii,
care s-au detasat competitiv ca talmacire
muzicald atit in creatia universala cit si in
cea romaneasca, in marile stiluri ale muzicii
si variatele ei genuri.

Dar cultura muzicald ce caracterizeazd in
prezent arta interpretativdi romaneasca s-a
realizat in timp, in trepte succesive si la di-
ferite nivele de constiintd. Azi, cind ne apro-
piem de aniversareg celor 30 de ani de la
Eliberarea Patriei de sub dominatia fascistd
si de cel de al XI-lea Congres al Partidului,
putem aprecia retrospectiv ca realizarile s-au
faurit cu consecventa si rigoare, orice noua
cucerire bazindu-se pe eforturile timpului
anterior.

Am interpretat «cintece In care adevarul
vietii sociale isi gaseste frumusetea in func-
tionalitatea starilor si lucrurilor. Am cintat
tractorul, firul de borangic, primul tren al
liniei Bumbesti-Livezeni, armonia unei inse-
rari dupa o zi de munca.

Pe treapta urmaitoare am abordat liedul
care transfigurind in muzicd pe Eminescu,
Blaga, Arghezi, Bacovia, a deschis interpre-
tului voocal caile rigorilor de forma si concept
si ne-am Indreptat catre interpretarea acelor
sfere ale existentei umane care dezvaluie
contemplatorului de artid forme neviazute in
plan imediat perceptibil.

Curind, prezenta in creatia muzicald roma-
neasci a oratoriului a antrenat interpretul
pe o treapta superioara a constiintei revolu-
tionare. Abordind paralela sociala intre po-
sibil si real — prezent sau istoric — care
sublinia dimensiuni stenice sau astenice ale
lumii obiective, interpretul a fost obligat la
noi investigatii in maiestria cintului, noi
modalitdti de exprimare a responsabilitdtii in
arta.

In ultimul deceniu creatia muzicald vocala
a luat o dezvoltare vertiginoasa. Cinftaretul a
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trait mari satisfactii interpretative care nu
au exclus si bucuria desfasurarilor vocale. El
a interpretat lucrari remarcabile in care ino-
vatia se impletea maiestrit, uneori intr-un
stil inimitabil cu filonul traditional. Liedul,
opera si muzica vocal-simfonica sint princi-
palele genuri care au demonstrat in profilul
interpretului gindire dialectica, intelectualitate
si cultura, inalta profesionalitate.

Din reprezentare ilustrativa a tipologiei si
sociologiei vietii in scopul sublinierii efortu-
rilor sau amendarii carentelor, interpretarea
devine o nouda forma de umanism. Ea cinta
acum despre marile proiecte ale spiritului si
reala lui tensiune interioara canalizata spre
vastele constructii socialiste.

Fenomenul stiintifizarii si tehnicizarii din
toate domeniile activitdtii noastre a determi-
nat cautari febrile si In tehnica de a com-
pune, in scriitura muzicald, in modul de a
reflecta structuri prin noi solutii sonore —
pozitii avangardiste pline de inedit dar si de
risc. In aceastid situatie, interpretul racordat
si cufundat in refeaua innoirilor sonore, pus
in fata ecuatiilor de algebra muzicala cu di-
ficultati intonationale, ritmice, aleatorice, cu
articulatii antinomice menite sa sublimizeze in
abstract emotionalitatea cuvintului, va fi ga-
sit poate satisfactii intelectuale.

Cintind insad oniricul unui valatuc de sirma
ghimpatd in fata spectatorilor printre care
s-ar putea afla si proiectantul sau executan-
tul respectivului produs industrial, fara indo-
iala cd vocea umana se gindeste cu melanco-
lie la inefabilul unui vers despre eternul
uman, iar spiritul ei previzionar se intreaba
daca privita de pe aceste pozitii misiunea
interpretului, conditia creatiei muzicale vo-
cale nu necesita un moment de reflectare.

Revolutia tehnico-stiintifica a societatii
noastre in plind ascensiune il indrituieste pe
interpret sa nazuiasca la o arta in care spi-
ritul stiintei si nu dogmatismul ei sa inno-
bileze spiritul uman creind noi raporturi om-
univers si arta-om.

Nu o retragere din partea compozilorilor
in sinea artei lor asteaptd interpretul, o cla-
ustrare a cercetarilor, o respingere din pro-
cesul creatiei a insisi colaboratorului fara de
care muzica lor este sortitd cartoanelor de
arhiva sau cel mult trairilor interioare subi-
ective si egoiste, ci un dialog responsabil, o
confruntare de opinii de pe urma careia si
rezulte o noua treapta a civilizatiei noastre
muzicale.

S3d nu uitdm c3a maiestria interpretului de
inalta profesionalitate se bazeaza pe acumu-
lari si sinteze, pe observatii critice asupra
interiorizarilor si exteriorizarilor psihice, a
tot ce constituie relatii intre oameni, rapor-
turi Intre sisteme.

Aceasit3d esentialitate artisticd declanseaza
mirajul emotional cu care cintaretul evoluat
capteazd, emotioneazi si convinge, raminind

conditionat totusi de vigoarea interioard a
muzicii interpretate. Posibilitatile acestei for-
te pot fi atestate de interpret chiar dintr-o
Prima lecturi, determinantia fiind insa cali-
tatea filtrului sintezelor acumulate. Iata de
ce pe treapta dezvoltarii actuale a muzicii
vocale, relatia creator-interpret, indisolubil
interconditionata, are mai mult ca oricind
nevoie de o strinsa si lucida colaborare.

Tovardsul Nicolae Ceausescu, in una din
memorabilele sale cuvintari a spus :

»Mai mult ca oricind, omenirea are nevoie
de gindire creatoare, de oameni care sa ju-
dece, sa reflecteze, sa-si exprime parerea des-
pre noile procese sociale. Fara indoiala, nu
toti vor fi la inal{ime, nu toti vor formula
cele mai juste puncte de vedere. Dar numai
din confruntarea ideilor se poate cristaliza
adevarul, se poate asigura mersul inainte al
stiintei sociale, al marxism-leninismului‘.

Confruntarea de opinii, dreptul la dialog,
este azi o Indatorire atit pentru creator cit
si pentru interpret, pentru ca acest drept in-
seamna libertate artistica, libertate sociala
in ultimd instantd. Este aspectul mnovator,
progresist, revolutionar al artei noastre, al
vietii noastre prezente.

Aspecte ale polifoniei
Tn muzica romaneascd

contemporana
de DAN VOICULESCU

Istoria muzicii romanesti din secolul XX sta
sub semnul unei continue deveniri, urmind
imboldul Inaintasilor, desfisurindu-se apoi in
toata prima jumatate sub semnul geniului mu-
zical al lui G. Enescu — adevaratul intemeie-
tor al scolii nationale moderne de compozitie
—, pentru ca dupa Eliberare, intr-o a treia
perioadd, si cunoascd o inflorire farid prece-
dent. La oscilatia determinata de pozitia geo-
grafica si confluentele spirituale, creatorii ro-
mani de muzica opteaza, in timp, pentru afi-
lierea la marele curent al culturii europene,
fenomen inteles insd nu intr-un mod servil,
epigonic, ci in sensul unui aport real, in care
elementul de bazd este adus de factorul fol-
clor — esentd a formarii unui grai national.
La o cercetare mai detaliatd g fenomenului
istoric si stilistic se constata ca legatura din-
tre evolutia creatiei si infiltrarea si dezvolta-
rea conceptelor polifonice nu este deloc intim-
platoare ; ca si in alte cazuri ale istoriei mu-
zicii, si aici poate fi luat in considerare rolul
stimulator pe care l-a jucat polifonia in gin-
direa componisticd, in genere. Odati cu stu-
dierea pe baze stiintifice a folclorului, odata
cu patrunderea gindirii melodice modale in
subconstientul compozitorilor, vechile inertii
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