
ale genului : actualitatea şi profunzimea con­
ţinutului, pregnanţa caracterului naţional şi 
noutatea mijloacelor de expresie. Mai întîi s-a 
pus aocentul pe reliefarea specificului autoh­
ton, aşa cum dovedesc lucrări ca simfoniile 
de Paul Constanltinescu si Ion Dumitrescu sau 
Simfonia II de Mihail · Andricu. Construirea 
unor edificii muzicale ample (a formelor dez­
voltătoare) pe baza unui material melodic 
conceput cu fidelitate 'în spirit popular (uneori 
ohiar împrumutat din folclor) constituia o 
atitudine nouă, temerară, reprezcntînd totoda­
tă o necesi:tate istorică pentru snnfonia româ­
nească. Pentru lll11ii din aceşti compozitori, ca 
şi pentru compozitori aparţinînd generaţiilor 
UI1111ătoare, simfonia însemna în acelaşi timp 
o primă manifestare creatoare de prestigiu, 
anunţînd în perspectivă întreaga dezvoltare 
ulterioară a personalităţii lor. Este cazul cu 
simfoniile semnate de Ştefan Niculescu, Tibe­
riu Olah, Aurel Stroe, Theodor Grigoriu, 
Walter Klepper, Zoltan Aladar sau, în ultimii 
ani, George Draga, Boldiszar Csiki, Grigore 
Nica, An/ton Zeman, Sorin Vulcu. 

Pentru alţi compozitori care au abordat mai 
tirziu genul simfoniei după o prealabilă expe­
rienţă componisrtică personală, e.,;. reprezintă, 
dintpdtrivă, un fel de privire retrospectivă, de 
bilanţ al unei rodnice etape de creaţie : Sim­
fonia de Pascal Bentoiu şi cea de Nicolae 
Beloiu. In creaţia unor compozitori, revenirile 
periodice la acest gen corespund, în parte, 
unor mutaţii stilis1tice, reprezentind noi a:titu­
dini, sau îmbogăţiri ale tehnicii componistice : 
Sigismund Toduţa, Gheorghe Dumitrescu 
(Simfonia III), Doru Popovici, Andreas Por­
fetje (Simfonia III). 

Evoluţia apare mai lentă şi fă.ră discontti­
nuiJtăţi, în avantaju� unei reliefări clare a 
atitudinii personale, în cazul acelor compozitori 
care au cultivai!: continuu genul simfoniei. 
Acestei categorii de autori ii aparţin Mihail 
Andricu şi Wilhelm Berger, amîndoi remar­
cabili stilişti, totodată căutători activi pe tări­
mul fornnelor. Refuzul schemelor prestabilite 
şi al unui anumit tip de retorică pe care o 
considera legată de forma sonait.ă., l-a îndemnat 
pe Mihail Andricu începind cu Simfonia IV 
şi culminind cu Simfonia XI să cultive for­
mele preclasice cit şi formele libere, concise. 
Wilhelm Berger introduce în simfonie un suflu 
de baladă, un spirit nou al rubato-ului impro­
vizatoric si unele elemente de scriitură came­
rală. LimÎrtele genului „pur" al simfoniei sint 
depăşite de fiecare dată într-o direc\ie anumi­
tă, anunţată de însuşi titlul simfoniei : Lirica, 
Epica, Dramatica, Tragica, Muzica solemnă, Ar­
monia, ajungînd ou Luceafărul pînă la porţ.ile 
programa tdsmul ui. 

Ideea apropierii dintre genuri o regăsim în 
numeroase alte lucrări din muzica româneas­
că: Simfonia-poem şi Simfonia coregrafică de 
Dumitru Bughici, simfoniile pentru orohesttră 

şi voci (Simfonia II „a Republicii" de Gheorghe 
Dumitrescu şi Simfonia II de Nicolae Buicliu), 
Simfonia concertantă (pentru orgă şi orches­
tră) de Alfred Mendelsohn, Si1nfonia Serenata 
de Andreas Porfetje, Simfonia Ostinato de 
Dan Voiculescu ş.a. 

Bogat reprezentată apare în creaţia noastră 
simfonia de proporţii mai restrinse, dar care 
atinge adeseor'i înalte valori artistice. Să a­
mintim aici mai întîi sitmfonietrtele de Mihail 
An!diricu, Zeno Vancea, Ion Dumitrescu. Ludo­
vic Feldman, sau cele de Mircea Chiriac, Mir­
cea Basarab, Sergiu Sarchizov, Vasile Spătă­
relu, apoi lucrările intitulate simfonii de ca­
meră. Se poate vorbi chiar de o adevărată tra­
diţie românească a acesitui gein inrtennediar da­
itorită modelului mai vechi oferit de prima 
Simfonie de cameră de Mihail Andricu (1927) 
şi mai ales datorită genialei Simfonii de ca­
meră de Enescu (19'54) a cărei primă audiţie 
a reprezentat unul din cele mai semnifioative 
evenimente artistice din ultimile două decenii. 
Sub semnul artei enesciene se plasează lu­
crări cu un limbaj inovator semniate de 
Anatol Vieru si Dan Constantinescu. Trebuie 
observat că toemai în aceste tipuri de simfo­
nii, mai îndepărtate ca formă de modelele cla­
sice, s-a dovedit posibilă acţiunea cea mai 
hotărîtă de înnoire a mijloacelor de expresie. 
In acest sens pot fi citate lucrări ca Simfonia 
brevis şi Simfonietta giocosa de Cornel Ţă­
ranu, Sinfonii pentru 15 solişti de Ştefan 
Niculescu sau Sinfonii pentru suflători de 
Liviu Glodeanu. Ca o simfonie în 4 părţi a 
fost concepută şi lucraDea Odă tăcerii de Ana­
tol Vieru, în cursul căreia compozitorul ajun­
ge să definească un nou tip de formă muzi­
cală care va sta ulterior la baZla celor două 
Clepsidre. 

Se poate afirma aşadar, fără teama de a 
exagera, că in nici o altă şcoală muzicală con­
temporană nu există un atît de larg evantai 
stilistic şi o atît de mare desfăşurare de forţe, 
de la arta mai tradiţională ciare îşi dovedeşte 
din plin viabilitatea, la tendinţele cele mai 
noi, organic legate la rîndul lor de idealurile 
permanente ale culturii româneşti. 

Misiunea interpretului  vocal 

in arta prezentu lui 

de ARTA FLORESCU 

In vi,aţa nouă a societăţii româneşti, în noua 
ei etapă istorică cu acumulări rapide, prefa­
ceri adinci cu ritm accelerat, raporturi sociale 
şi spirituale originale care daru fizionomiei so­
cialismului trăsăturile civilizaţiei avansate, în­
ţelegerea din ce în ce mai adîncă a naturii 
umane şi a relaţiilor dintre indivizi în spi!I"itul 
egalităţii sociale, al demniităţii �i democraţiei, 
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al libertăţii conştiinţei şi angaJam ei in rea= 
!iz.a.rea marilor idealuri ale viitorului, creeaza 

climatul etk în care actul artistic inlterpreita-
tiv capătă sens şi valoare. . . 

In creaţia muzioală interpretul este indiso­
lubil legat de compozitor şi partitură ; situat 
intre creator şi public, el are menirea de a 
realiza imaginea sonoră a operei de artă încre­
dinţată port.ativelor muzicale, comunicind prin 
modalităţi specifice sensul creaţiei. PTiin inte-
1 igenţă, cultură, sensibilitate şi înalt nivel de 
conştiinţă, el poate sluji sensul lucrării cu 

.
o 

viziune irntenpretativă atit de novatoare incit 
să participe efectiv la actul creaţiei. 

Infinit de variate sînit căile de comunicare 
în arta in<terpretativă, dar pentru a emoţiona, 
a sugera idei, a convinge, a determina poziţii, 
interpretul selectează doar pe acelea ce sint 
propirii afectivităţii şi receptivităţii omului 
căruia i se adresează şi pentru care arta ca 
act de cultură este sitrîns legată de toate cele­
lalte fenomene de viaţă, nu numai spirituală, 
dar şi economică, politică şi socială. Estetica 
prezentului nostru respinge manifestarea ace­
lui talent, a acelei fantezii sau sensibilităţi 
interipretative care se exprimă în numele unei 
arte autooome, a unui frumos ce nu izvorăşte 
din lăuntrul lumii pentru a fi răsf:rînt elabo­
rat tot asupra lumii, abordînd comunicări in­
terpretative ce nu sînt ancorate elocvent şi 
c01I1vingăitor în s-fera realului existenţei socia1le 
şi implicit dependente de ea. Nu o dată ne-a 
fost dalt să asistăm la desfigurairea unei opere 
muzicale datorită acelor interpreţi care comu­
nicau suneltul ca scop în sine, neînţelegînd că 
nuda frumuseţe a glasului, eliptică de conţi­
nut emoţional, departe de fondul şi de forma 
cu strădanie realizată a muzicii, nu mai poate 
constitui o modalitate de exprimare în arta 
cîntului contemporan şi că de pe asemenea po­
ziţii estetice un interpret nu va fi niciodată 
la înălţimea misiunii lui etice şi sociale. 

Interpretul vocal tJrebuie să transmită aşa­
dar exisitenţele artistice si,tuate în lume -
reale, posibile sau în alternativă - actul de 
reconstituire al faptelor lrumii obiective şi al 
semnificaţiei lor complexe şi adînci, repre­
zen tÎlnld în accepţiunea dialectică a fenome­
nului estetic, însuşi actul de angajare al arltis­
tuiui - interipret. 

„A cîrnta frumos" a îmbrăcait de-a lungul 
timpUJl.ui multiple şi variate ipostaze dictate 
toate de rolul muzicii în societaltea respecti­
vă, de acoopţiunea sau respingell"ea cintului 
ca instrument de cunoaştere a stărilor obi­
ective sau a infinitezimalelor meandre psi­
hice ale omului antrenrat în sociologia vremii 
şi reflectat oa atare în compoziţie şi implicit 
în interpretare. 

Memoria cîntului a păstrat însă pînă la 
noi numai acele exprimări care au descoperit 
frumosul estetic in adevăr şi 1n numele lui 
au emoţionat, răscolit sau �le-:trizat. Astfel 
de interpreţi au cintait aspiraţiile majore ale 
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omului cu nobleţe, elan, generozibaite; au su­
bli111iat idealurile de libe�tate şi înfierat do­
minaţia, asuprirea şi umilirea, făcînd să 
vibreze accentele dramatice ale discursului 
melodic ; au pălmuit instinctele meschine ale 
avuţiei, orgoliului, răspicind verbul şi colo­
rind expresiv timbrul vocii ; au trăit cu căl­
dură si sinceritate profunzimea sentimentelor 
unei poezii lirice. 

In sensul aces1tor tra<liţii, contemporanei­
tatea estetică a cînitului îşi găseşte în ţara 
noastră temeiul mai mult ca oricind în ade­
văr, in multiplele lui trepte de reprezentare 
a frumosului, i1ar căutarea desăvkşirii - acea 
capacitate a materiei conştiente de a fi in 
permanentă mişcare, în continuu proces mu­
taţional, a fi omul modern, reprezen'tativ al 
epocii tale - înseamnă pentru interpret 
însăşi angajarea lui pe făgaşul ideologic al 
artei. 

Ln sfera semnificaţiilor de mai sus îşi gă­
sesc explicaţia acele remareabile succese ale 
artei româneşti pe scenele ţării şi ale lumii, 
care s-au detaşat competiitiv ca tălmăcire 
muzicală atît în creaţia universală cit şi în 
cea românească, în marile stiluri ale muzicii 
şi varia:tele ei genuri. 

Dar cultura muzicală ce caracterizează în 
prezent arta interpretativă românească s-a 
realizat în timp, în tTepte succesive şi la di­
feri,te nivele de conştiinţă. Azi, cînd ne apro­
pi1em de aniversarea celor 30 de ani de la 
Eliberarea Patriei de sub dominaţia fascist5. 
şi de ce'l de al XI-lea Congres al Partidului. 
putem aprecia retrospectiv că realizările s-au 
făurit cu consecvenţă şi rigo'a1re, orice nouă 
cucerire bazîndu-se pe efor1turile timpului 
anterior. 

Am interpretat dintece în oare adevărul 
vieţii sociale îşi găseş1te frumuseţea în func­
ţiol118.lirtatea stărilor şi lucrurilor. Am cîntat 
1tractorul, firul de borangic, primul tren al 
Uniei Bumbeşti-Livezeni, armonia U1I1ei inse­
rări după o zi de muncă. 

Pe treapta următoare am abordat liedul 
care transfigurînd în muzică pe Eminescu, 
Bl:aga, Arghezi, Bacovia, a deschis interpre­
tului vooal căile rigorilor de formă şi concept 
şi ne-am îndreptat către interpre'tarea acelor 
sfere ale existenţei umane care dezvăluie 
contemplatorului de artă forme nevăzute în 
pl'an imediat perceptibil. 

Curînd, prezenţa în creaţia muzicală româ­
nească a onatoriului a antrenat interpretul 
pe o treaptă superioară a conştiinţei revolu­
ţiona1re. Abordind paralela sodală intre po­
sibil şi real - prezent sau istoric - care 
sublinia dimensiuni stenice sau astenice ale 
lumii obiective, interpretul a fost obligat la 
noi investigaţii în măiestria cintului, noi 
modali tă ţi de exprimaire a responsabilităţii în 
artă. 

In ultimul deceniu creati.a muzicalA vocală 
a luat o dezvoltare vertigi'noasă . Cînftăre�1l a 
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trăit mari satisfacţii interpretative care 111u 
au exclus si bucuria desfăsurărilor vocale. El 
a interpretâit lucrări renmr'ca:bile în care i no­
vaţia se împletea măiestrit, uneori într-un 
stil inimitabil cu filonul tradiţional.  Liedul, 
opera şi muzica vocal-simfonică sînt princi­
palele genuri care au demonstrat în profilul 
interpretului g]ndire dia.lectică, i ntelectualitate 
şi cultură, înaltă profesionalitate. 

Din reprezentare ilustrativă a tipologiei şi 
sociologiei vieţii în scopul sublinierii  efortu­
rilor sau amendării carenţelor, i nterpretarea 
devine o nouă formă de umanism. Ea cintă 
acum despre marile proiecte ale spiritului şi 
reala lui tensiune inter':ioairă canalizaJtă spre 
vastele construcţii socialiste. 

Fenomenul stiintifizării si tehnicizării din 
toate domenii!� activităţii noastre a determi­
n� căutări febrile şi în tehnica de a com­
puine, în scriitura muzicală, în modul de a 
reflecta structuri prin noi soluţii sonore -
poziţii aviangardiste pline de inedit darr şi de 
risc. In această situaţie, interpretul racordat 
şi cufundat în reţeaua înnoirilor sonore, pus 
în faţa ecuaţiilor de algebră muzicală cu di­
ficultăţi intonaţionale, ritmice, aleatorice, cu 
articulaţii antinomice menirte să sublimizeze în 
abstract emoţionalitatea cuvîntului, va fi  gă­
sit poate satisfacţii intelectuale. 

Cîntînd însă oniricul unui vălătuc de sîrmă 
ghimpată ÎIIl faţa spectatorilor printl'e care 
s-ar putea afla şi proiectarutul sau executan­
tul respectivului produs industrial, fără îndo­
ială că vocea umană se gîndeşte cu melanco­
lie la inefabilul uinui vers despre eternul 
uman, iar spiritul ei previzionar se întreabă 
dacă privită de pe aceste poziţii m1smnea 
interpretului, condiţia creaţiei muzicale vo­
cale nu necesită un moment de refleotare. 

Revoluţia tehnico-ştiinţifică a societăţii 
noastre în plină ascensiune îl îndriltuieştte pe 
interpret să năzuiască la o artă în care spi­
ritul ştiinţei şi nu dogmatismul ei să înno­
bileze spiritul U1J11'an creînd noi raportrnri om­
univers şi artă-om. 

Nu o retragere din partea comipoziiorilor 
în sinea artei lor aşteaptă interpretul, o cla­
usltrare a cercetărilor, o respingere din pro­
cesul creaţiei a însă.şi colaboratorului fără de 
care muzica lor este sortită cartoanelor de 
arhivă sau cel mult trăirilor interioare subi­
ective şi egoiste, ci un dialog responsabil ,  o 
confruntare de opinii de pe urma căreia să 
rezulte o nouă treaptă a civilizaţiei noastre 
muzicale. 

Să nu uiităm că măiestria interpretului de 
înaltă profesionQlitaie se bazează pe acumu­
lări şi sinteze, pe observaţii critice asupra 
interiorizărilor şi exteriorizărilor psihice, a 
tot ce constituie relaţii intre oameni, rapor­
turi intre sisteme. 

Ace6Sltă esenţialitate aritistică declanşează 
mirajul emoţional cu care cîntăreţul evo1luat 
captează, emoţionează şi convinge, rămînÎll1d 

condiţionat totuşi de vigoarea interioară a 
muzicii interpretate. Posibilităţile acestei for­
ţe pot fi atesttate de interpret chiar dintr-o 
primă lectură, delterminan'tă fiind însă cali­
itatea filtrului sintezelor acumulate. Iată de 
ce pe treapta dezvoltării actuale a muzicii 
voGale, relaţia creator- interpret, indisolubil 
intercOlllid.iţionată, are mai mult oa oricînd 
nevoie de o slt:rînsă şi lucidă colaborare. 

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu, in una d i n  
memorabilele sale cuvîntări a spus : 

„Mai mult oa oricînd, omenirea are nevoie 
de gîndire creatoare, de oameni care să ju­
dece, să reflecteze, să-şi exprime părerea des­
pre noile procese sociale. Fără i111doială, nu 
toţi VO[" fi la înălţime, nu toţi vorr formula 
cele mai juste puncte de vedere. Dar numai 
di111 confruntarea ideilor se poate cristaliza 
edevărul, se poaite asigura mersul înainte al 
ştiinţei sociale, al marxism-leninismului".  

Confruntarea de opinii ,  dreptul la dialog, 
este azi o îndatorire atît pentru creator cit 
şi pentru interpret, pentru că acest drept în­
seamnă libertate artistică, libertate socială 
în ultimă instanţă. Este aspectul novator, 
progresist, revoluţionar al artei noastre, al 
vieţii noastre prezente. 

Aspecte ale polifoniei 
A • A V 

1 n muzica romaneasca 

contemporană 
de DAN VOICULESCU 

Istoria muz1c11 româneşti din secolul XX stă 
sub semnul unei continue deveniri, urmind 
imboldul înaintaşilor, desfăşurîndu-se apoi în 
toattă prima jumăltate sub semnul geniului mu­
zical al lui G. Enescu - adevămtul înrf:emeie­
tor al şcolii naţionale moderne de compoziţie 
-, pentru ca drupă Eliberare, într-o a treia 
perioadă, să cunoască o înflorire fără prece­
dent. La oscilaţia determinată de poziţia geo­
grafică �i confluenţele spirituale, creatori i ro­
mâni de muzică optează, în timp, pentru afi­
lierea la marele curent al cuLturii europene, 
fenomen înţeles însă nu într-un mod servil, 
epigonic, ci în sensul unui aport real,  în care 
elementul de bază este adus de factorul fol­
clor - esenţă a formării unui grai naţional. 
La o cercetare mai detaliată a fenomenului 
istoric şi stilistic se constată că legătura din­
tre evoluţia creaţiei şi i nfiltrarea şi dezvolta­
rea conceptelor polifonice nu eslte deloc întîm­
plătoare ; ca şi în a1te cazuri ale istoriei mu­
zicii, şi aici poate fi luat în considerare rolul 
stimulator pe care l-a jucat polifonia ln g1n­
direa componistică, în genere. Odată cu stu­
d ierea pe baze ştiinţifice a folclorultii , odată 
cu pătrunderea gindirii melodice modale în 
subc0111ştientul compozitorilor, vechile inerţii 
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