
care includem, cu toată obiectivitatea, s1 iro
niile adresate lui George Ene:;cu, Mih,1il Jora, 
Mihail Andricu, Paul Constantinescu şi dirijo
rului George Georgescu ... - au contribuit la 
izolarC'a artistului. Puţini compozitori şi 

scriitori românii au fost atît de mult comentaţi, 
atît în sens pozitiv cit şi în sens negativ ! Ceea 
Cl' înseamnă că Dimitrie Cuclin a fost o per
sonalitate de netăgăduit. Ne rămîne nouă sar
cifl.a de a tipări toată opera sa şi ele a-l inter
preta si.ne ira et studio ... 
Să nu uităm însă sensul înţelept al cuvinte

lor sale, rostite cu puţin înainte de a trece în 
eternitate : 

- Puteţi să-mi luaţi totul... numai ferici-
1·,•u nu ! ! ! 

Ca unul care l-am cunoscut si am colabornt 
cu Dimitrie Cuclin pot mărtu;isi că multila
tf'rnlul artist - un fel de uomo unico, uomo 
singalare, uomo universule - înţelegea prin 
fericire, bucuria pe care ţi-o oferă cultura şi 
o morală, granitic legată de noţiunea de ome
nie. Dimitrie Cuclin nu a fost un mistic în 
accepţiunea medievală a noţiunii. El a crezut 
în sensurile eticii universale şi-n această pri
vinţă pleda pentru altruism, pentru a face cît 
mai mult bine, dar mai ales pentru a nu-ţ.i 
olădi fericirea pr! nefericirea altuia ! 

Doru POPOVICI .... 
ANUL INTERNAŢIONAL AL TINERETULUI 

PORTRET COMPONISTIC 

CRISTIAN ALEXANDRU PETRESCU 

Creaţia tînărului compozitor Cristian Alex. 
Petrescu (născut în 1950, absolvent al Conser
vatorului „Ciprian Porumbescu" în 1974 după 
ce a studiat compoziţia cu Dumitru Bughici 
şi Tiberiu OJah, membnu al Uniunii Compo
zitorilor din 1980, pate servi ca iinte
resant mo:!el în brU1Scarea anumi-to1· . prejude
e[1ţi după care scriitura corală s-ar deosebi net 
ele modalităţile de gîndire şi punere in pagină 
pentru instrumente. Bine înţeles, o serie de 
deosebiri există şi ele nu pot fi depăşite prin 
însăşi faptul că posibilităţile corului sînt altele 
(n ÎCi superioar~, nici inferioare) faţă de fo1m::i
ţia camerală sau orchestrală ; gîndirea care re
gizează însă partitura conală se poate apropia 
surprinzător, fără a părăsi un anumit inerent 
specific, de w1 tip contemporan ele gîndire, 
relativ răspîndit la ultimele generaţii compo
nistice român-eşti, provenind în mod limpede 
clin preocupările, performanţele şi dobîndirile 
componistice ale genialită,ţii enesciene. La Cris
tian Alexandru Petrescu, acestea stau ca teme
lie pentru o scriitură corală de excelentă fac
t-ură vocală, care ar suna însă la fel de bine 
(cu unele mici, inerente prefaceri) şi într-o 
transpunere instrumentală. Lucru semnifica
tiv, tînărul autor îşi recunoaşte printre crea
ţiile-model de gîndJre şi inspiraţie pe acelea 
ale lui George Enescu şi Paul Constantinescu. 
Insăşi faptul că, fără a fi largă, creaţia instru
nwntală punctează clteva momente de inter-es 
categoric, nece-d.înd cu nimic ca ,prof~ionalitate 
în faţa · majorităţii paginilor semnate de tînă-
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rul compozitor, apare ca dovadă peremptorie, 
ca fenomen de convergenţă spre sensul celor 
afil'mate. 

Cimpoaiele din bătrîni, tropota pentru pian 
(1978) are la temelie un joc din Leşu, Bistri
ţa-Năsăud. Sugestia muzicală folcforică este 
suficient de elastică pe~1tru a permite transfi
gurarea ei în pagini m1:Je c:iracterul giocoso 
este evident, alături de o anumită atmosferă 
consecutivă unui modalism cromatic. Cu alte 
cuvinte, nu se urmăreşte aici o transipunere în 
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creaţia cultă a folcloricului unde citatul (sau 
pseudodtatul) es te punct de plecare în func
ţie de care se face cvasitotalitatea raportărilor. 
Hăsfoi nd rapid paginUe lucrării, se poate ob
serva că scniitura pentru pian suferă prefaceri 
din aproape în aproape vizînd cadenţa atacuri
lor pe unitate ele timp. Cu cîteva execepţii 
r estrînse, care nici nu îşi au un rol de excepţie, 
păstrînd u-şi-1 pe acela de moment enunţiativ 
tematic sau ele bară separatoare în taxonomia 
muzicală, scrii-tura predominantă este aceea de 
notă către notă, îndepărtările · de la această 
izori tmie avînd · clar rol semnificativ în strate
gia piesei ; în mod normal, ele separă două 
Ltrgi seoţiuni izoritmice (de obicei, specia con
trapunctică I este înlocuită tot cu o specie 
contrapunclică, două note contra una, contra
punctul înflorit şi împărţi•rile fortuite şi iraţio
nale fiind r elativ restrînse ca ocurenţă), deose
bindu-se între ele prin cadenţa evenimentelor 
sonore (termenul apare aici firesc dacă ne ra
portăm la modul de concepere al lucrăd'i). 
Există şi dteva fragmente cu rol onomatopeic 
(.,lontano come une campane ; m airmorando"). 
Preocuparea de căipetenie nu este cea vizînd 
aspectele contrapunctice ale scriiturii ; de alt
fel, scriitura notă contra notă este extranee 
polifoniei în adevăratul sens al cuvîntuiui. 
Arltitedturo muzioa,lă se dezvăluie dacă, din
colo de în1ipărţirile regizate de pauze şi de ca
denţe monodice, observăm prefoc-erUe treptate 
ale scriHmii pianistice, neîngroşiîndu-'Se înde
obşte peste densitatea 2 ; aceasta se mlădiază 
întotdeauna treptat dinspre ui1ison (octavă) 
spre mers contrar, independent, dinspre izorit
mie în diferiţi tempi spre porţiuni ambigui, 
.,murdare", cu rol de tranziţie evident, sufi
cient de largi însă pentru a semniftica inde
pendent. 

Sonata pentru. flaut solo (1981) ridică pro
bleme, inter'esan;t soluţionate, privind modalis
mul muzi,oal ' şi arhitectonica (de natură înru
dită) oon.cepută de autor. Chiar dacă premizele 
pit>sei sînt riguroase, în cursul elaborării ek 
nu au rol imperativ; de aceea, modalisimul se 
lasă simţit. fiind greu de rezumat semnificativ 
pe hîrtie. La fel şi forma muzicală unde arhi
tectonica sonatei pluteşte în aer ea fiind însă 
suficient de laxă aici pentru a putea fi as:mi
labllă altor tipare care presupun revenirea ·te
matică şi cea de ·caracter. In general, autorul 
foloseşte o tehnică de adiţi,onare simolă, ne
spectaculo:1să, . fertilă : abc, · bcd, dce, cef 
ş.a.m.::l., unde elementul poate fi chiar şi un 
singur sunet, el existînd de obicei 1a nivel de 
gru.p melodic, de întorsătură melismatică. Te
mele prinoipqle nu sînt separate de contraste 
de material modal, a.cesta existîn<l la nivel rit
mic, negistral, pe scurt, de caracter. Ideea de 
sugestie, atmosferă, inspiraţie, într-un cuvîd, 
rto~ul urmărit consecvent, este dominantă aici. 
Dezvo]tan,,a preia frînturi de material tematic, 
ne:prelucarte riguros. prelucrare care totuşi se 
face în reex·poziţie (unde tema a doua nu re
apare strict! ) respectînel aproxima-tiv princ'piul 

adiţionării (abc, bod, etc.) şi pe cel al unei pre
lucrări variaţionale spontane al cărei unic de
terminant îl constituie imperiul expresiv al 
momentului respectiv. Există în lucrare şi frag
mente „a la maniere de" (tempo di hora) în 
idei dominante în absolut (o singură parte, a 
doua, este hotărîtor stl'ucturată în func\ie de 
ideea sunetelor lungi, rei'terate). Partea a 
trei~1 (sonata se cintă dintr-o singură respira
ţie) se grupează în jurul contirastului expresiv, 
în sintaxe relativ opuse, slujite de moduri de 
atac diferite, o codă finală făcînd oficiul rezu
mativ al tuturor „sugestiilor" prezente în pie
să. Fără a se sprijini pe rigoare, acest tip de 
muzică este suficient de bine delimitat ca 
scrii tură şi etos pentru a sta în pici.oa~ aproape 
de verticală, genul proxim la care se rapor
tează fiind acela de melodie infinită wagne
riană, înţeleasă u'lterior sugestiilor enesciene. 

Lucrările pentru copii însumează pagini nu
meroase în creaţia lui Cristian Alex. Petrescu : 
La noi pentru car la două voci şi pian pe ver
suri de Ion Brad (1977), Noi copiii pentru cor 
la o voce, percuţie şi pian pe versuri de Zoe 
Ciobanu (1979), Săniuţa pentru cor de copii pe 
Vetfit.r1'i din cartea de citire (1979), Partidului 
pentru cor de copii pe versuri de Tiberiu Utan 
(1981), Copiii vremilor vii pentru cor de copii 
şi pian pe versuri de autor (1981), Zdreanţă, 
miniscenete muzicale pentru cor de copii, so
lişti şi pian pe versuri de Tudor Arghezi (1984), 
aceasta din urmă lucrare ingenioasă prin mul
titudinea de onomatopee întrebuinţate, ,prin 
ex,istenţa unui veritabil scenariu subsumat 
(pre)textelor muzicale - toate aceste atitudini 
mărturisesc aplecarea autorului asupra unor 
genuri mu2Ji,cale neoontrazicînd profesionalita
tea (şi profesionalizarea) inerentă . 

Cîntecele patriotice, în creaţia lui Cristian 
Alex. Petr,escu nu înseamnă în exclusivitate 
repertoriu pentru amatori, cu mijloace muzi
caJie pe potrivă. Porţile de aur pe versuri de 
AI. Andriţoiu (1977), Republica pe versuri de 
Ifaralambie Ţugui (1980), Uniţi vom dăin:1.J, i pe 
versuri de Victor Tulbure (1982) şi, în special, 
Cîntec pentru sopran, cor mixt, flaut, ch,itc1ră, 
bon,gos pe versuri de Nichita Stănescu (întH
nim aici o pseudopasacalie la flaut, melodie 
uşor variată revenind cu obstinaţie, peste oate 
corul monodic la început, se adaugă, se înde
seşte, ajungfr1.d la o sintaxă finală po1uo
nic--imitativă; chitara şi bongosurile desenează 
un f~l de personaje melodico-ri'trnice a căror 
ocurenţă ~te condiţion·ată de criterii „coloris- · 
tioe") - sînt titlurile unei creaţii care începe 
să-şi dobîndească recunoaşteri categorioe. 
Laudă eroilor, poem vocal-simfonic pentru 

cor şi orchestră pe versuri de Haralambie Ţu
gui (1980) este singura pagină de gen semnată 
pînă acum de tînărul autor. Fonna este aceea 
a untJ,i madrigal simfonic, structurat de mo
mente omofone, scrise relativ izocrom, avînd 
rol de refren şi prin „inteligibilitatea" anno
nică clară a muzicii. Predominante sînt însă 
momentele de scriitură polifonică complexă 
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unde, în general, nu se fac discriminări între 
voci plecînd de la regmiul lor de apariţie 
(vocal sau instrwnental). Multe secţiuni sîn:t 
,unbigui sintactice, ele exis.tînd la propriu în 
cuprinsul eterofoniei. 

Creaţia pentru voce şi pian îşi are un loc 
aparte aici. Iată ce publică Theodor Grigoriu 
în Muzica nr. 8/1978 despre Trei lieduri pentru 
tenor şi pian pe versuri de Lucian Blaga (1977), 
cu prilejul unui concert de prime audiţii : ,,Li
rismul blagian scăldat în sclipirile unei gîndiri 
adînci se întîlneşte ou o linie vocală ornamen
tată cu melisme, un desen melodic în . care e 
încrustată o mare bogăţie de sentimente. Este 
evocată, printr-o intuiţie muzicală foarte fină, 
linia de contact, cu siguranţă posibilă , dintre 
cînteoul lung, doinit, şi cel de strană, improvi
zat de psalţi, cu toate efuziunile lor, cînd pără
sesc =neuma= scrisă". Titlurile liedurilor sînt 
Izvorul nopţii, Lumina raiului, Sus. Există aici 
o mare varietate a desenului vocal ; se întîl
nesc ritmuri misurato şi secvenţe parlando
rubato apropiate modal de contururile de 
doină. momente ultracromatizate (nu la modul 
şcolăresc însă şi ou cromatisme obţinute prin 
umplerea intervalului de sprijin. în spirit bar
tokian şi alte momente oligooordice, oorespon
d;nţe pleoind de la notă contra silabă şi ajun
gmd la întregi desene cromatice sprijinind o 
aceeaşi silabă, emisie vocală obisnuită si sec
vente vorbite etc. Atmosfera în'tr-egii iucrări 
urmeia1ză spiritul textului ; cu alte cuvinte, 
prefaţa desenului melodic-armonic este repre
zenta-tă de impactul politic în seilsibi'litatea 
autorului, reflectat sui generis în pia•rti ,tură fără 
a trece printr-o obturatoare grilă de procedee 
şi tehnici în funcţie de o axiomatică com:ponis- · 
tică îm brătisată anterior. Aceeasi tehnică a 
abaterii (m~i· mult sau mai puţin) frcpta•e c1 2 
la un schelet „prefabricat". modal, ritmic, ar
hitectonic mai pu,tin, din Sonata pentru flaut, 
se regăseşte aici. Scriitura pentru pian este de 
o complexitate deosebită, unele momente din 
al doilea lied m~ritînd o mentiune cu totul 
aparte ; fiecare lucrar.e apare cu· propria ei in
dividualitate, interesante fiind. la fel, rapor
turile voce-pian. extinse pe o largă arie de in
terrel'aţii de tipurile cele mai felurite pleoînd 
de la perfecle sinonimii expresive realizate 
prin ţesături ·muzicale. asemenea ca ' pregnanţă 
ritmico-melodică, ca material modal şi tempo, 
pînă la suprapuneri în care se disting t-rei-µa
tru evoluţii simultane. diferentiate la maxl
inum (compl-exitatea de scriitură a liedului al 
doilea este remarcabilă). ' Fără r1 fi rif!1Jroasă la 
extrem muzica se impune verosimil într-un 
teritoriu. apropiat de expresibnism pe alocuri 
făTă a fi în tehnică şi convingeri. categoric tan
gent în să unui complex modalism reprezentînd 
împingerea la cote înalte a . unor sugestii me
lodice iniţiale simple, de provenienţă folclorică 
şi bizantină. 

In Trei cînt<'cc bacoviene pentru voc i:? · şi 
pian (1981) - Largo, 1n somno, Note de pri-

măvară - procedeele sînt aceleaşi în linii mari. 
lntîlnim, în plus, o mai densă scriitură vocală, 
bogată în moduri de emisie netraditionale 
(vorbit-cîntat, declamaţie, şoaptă, glissandi 
vocale). Pianul joacă un rol cvasisubordonat, 
de .întări-re a atmosferei deşi, luat izolat de 
partitura vocii, el poate sta în picioare. Există 
aici o întoarcere evidentă spre un aspect diege
tic al muzicii : se realizează aceasta printr~o 
atenţie acordată elementului contrast (juxta
puneri de secţiuni diferite sintactic şi · dina
mic + treceri treptate în cuprinsul unei bipo
larităţi pronunţate) şi sintaxelor eterofonice, 
constituind preocuparea actuală de căpetenie 
a tînărului compozitor. Este evident faptul că 
unei gîndki muzicale care observă, în valenţele 
poetice. ale textului bacovi,an, infinitezimalul 
dozaj de tonuri , căruia îi asociază un joc al 
contrastelor şi, cel mai adesea, treceri din 
aproape în aproape, îi este apropiată acea am
biguitate muzicală intention ată, descrisă la 
modul propriu, corect, de 'varietatea sintaX:elor 
eterofon,ice. Aioi se cunoaşte clar că, suprapu
nerile provin din iniţiale cantilene pregnante ; 
prin aceasta, eterofonia la modul cum este 
practicată · în partiturile lui Cristian Al-ex. Pe
trescu, se îndepărtează vizibil (era şi firesc, de 
vreme ce, în cor. procedeul este mai la nelalo
cul lui) în dife-ritele tipuri de texturi, de sor
ginte instrument3'lă. Amintim, din liedul al 
treilea. tipul de dezvoltare divergent al unui 
aceluiaşi element, în vari-anta propusă de voce, 
prelucrat în valori lungi, contiauînd iniţiativa 
melodică a primelor note (cele ale motivului 
iniţial , generator, obiect de prelucrare muzi
cală) , în cea a pianului, expus precipitat, cva
siaipogiaturat, dens. 
Cre.aţia corală a autorului constituie cel mai 

cuprinzător capitol. Dimensiunile ei „ins.tnu
menbaile" sînt ~idente pentru oricine se ,apro
pie insistent; iată două · exemple de scriitură, 
de~prinse din Ulciorul şi Aer condiţionat (v.ez1 
pag. 16). elo:ovente pentru complexitatea tra
tării vocilor într-un spirit care, prin v.a.rietartea 
suprapunerilor şi a elementelor melodico-rit
mice supuse supraipunerii, se apropie mult de 
pretenţiile pusie de orice compoz'i'tor în faţa 
aparatului orchestral. 

UlcioruZ pentru două coruri mixte pe versuri 
de Ştefan Augustin Doinaş (1977) sublimează 
un melodism de factură populară şi bizantină . 
Melodicul este pentru aceasta elemenwl cel 
mai adecva,t la fel cum, pentru autor, eterofo
ni;a se apropie cel mai mult de etosul scontat, 
dacă privim în ansamblu. Lucrarea debutează 
cu o mbnodie, treptat îngro(Şată pînă la o 
ţesătură de 14 voci reale (scrise), la analiză, 
putînd fi definită drept suprapunere de omo
fonie+ eterofonie + ison, totul caracterizat prin 
poliritmii ,a1lea'toare. Textul este intonat de o 
voce, căre~a, melismatic, altă ·voce îi preia, pe 
vocala dominantă a silabei imediat anterioare, 
,, iniţiativa" la unison, ovintă sau octavă . Etero
fonia nu se obţine abrupt, dintr-o dată; la ea se 
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ajunge treptat printr-o sui generb complemen
taritate rttmică, intersectată cu complex,e poli
ritmii simultane, existind ca egale variante ale 
ace1'eaşi• ,,cantilene". Cu alte cuvinte, piesa nu 
este o focti-ce înşiruire de sintaxe : b sintaxa 
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dominantă . se ajunge printr-un treptat P,roces 
de deviere, de deturnare ale cărei scheme sînt 
aşeza'te di11qinte, fiind acoperite inedit, treptait 
şi justificîndu-se componistic interesant în de
cursul elabprării. Pentru a contrabalansa masi
vitatea întreg-ului structurat din pornire (însă 
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nu şi la vedere) după ac:ieleaşi legi, autorul 
introduce un sc1..frt moment ornofohic în final. 
Dintre nume roasele lucrări corale ale lui Or is
tian Alex. Petrescu amint im Su biect de pace 
~i · 1n paşn,icele erei noastre lupte pentru cor 
mix t şi cor · de -copii pe ·versuri d~ Nicolae La-

<' - . ~,.. .. .~~~ 

biş (1982) ; coexistă a ici scri itură proporţională 
şi scriitură tradiţională, mobile şi formule re.
petate ad Iibitum într-o parti tură unde unei 
voci melodice dominante, asigurînd inteligibi
tatea textului , i se alătură elem ente ornamen
tale, secundare, prelungind, accentuînd, subli-
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niind valenţele textului în varii modalităţi. 
Albul steag pentru cor mixt pe versuri de Ru
!:,alin Mureşan (1981 ; tematica patriotică a pie
sei este subliniată de o limpede structură ma
drigalescă, cu secţiuni clar delimitate rit
mic, unde, prin existenţa unei varietăţi de. 
scriitură, depărtarea de cîntecul de mase, ca 
procedeu, se face clar), De drumul soarelui 
ascult pentru cor mixt pe versuri de Ion Bănu
ţă (1981 ; abundă aici măsurile mixte), Urare 
pentru cor mixt şi cor de oopii pe versuri de 
llie Nicolae, poet ţăran (1980 ; apar elemente 
de polifonie renascentistă, tratate modern prin 
poliritmii şi o metrică variată, elementul de 
tradiţionalism reprezentîndu-1 aici armonia to
nal-modală), Fetiţa mc>a îşi vede ţara pentru 
voci egale pe versuri de L. Blaga (1979; scriitm
ra este relativ modernă, împestriţată de osti
nato-uri ritmice, ornamentări abundente), 
Martorii pentru cor mixt pe versuri de Marin 
Marinescu (1980; stilul de aici este bizantin 
în culo.are, nesubminat de momente simpliste 
însă, completat, în spiritul cînteoelo-r de masă, 
de un final melodios şi accesibil, realizat omo
fonic), Trei feţe pentru cor mixt pe cinci voci 
pe versuri de L. Blaga (1980; lucrarea cuprinde 
ipostazierea sonoră a trei aspecte - ,,feţe" ale 
vieţii : copilăria, în Allegro giocoso, realizată 
sonor oHgocordic, cu ritmuri simple, tinereţea, 
folosind o semnificativă prolixitate de · scriitură 
şi bătrîneţea, senină, calmă, cu colorit bizan
tin, căreia i se adaugă o codă recapitulativă 
în scri'itur,ă şi intenţionalitate eXJpresivă), Alt
fel .. . nimic pentru voci bărbăteşti, trombon şi 
percuţie pe versuri de George Bacovia (1983) 
_amplu „lied coral", realizat în culori expresio
niste, culoarea diversă fiindu-i conferită de 
meandrele melodicii însoţite în contrnpunct 
complementar, schiţat în tuşe voit neprecise, 
ele instrumente ; există multe momente unde 
prioritatea îi este acordată unui tenor solist, 
avînd rol de „motor" al derulării acestui lied 
vocal lent, oarecum greoi, încă•rcat de o ten
siune a cărei exacerbare îi răpeşte din dina
mismul imanent aproape oricărei partituri). 
Aer condiţionat pentru oor mixt pe versuri de 
Marian Măciucă (1984) reprezintă maximum de 
indepărtare, pe linia prooedeelor voca}e netra
di,ţionale, realizat de autor. Textul este pre
zentat în şoaptă, vorbit, însoţit de bătăi din 
palme, por;inituri din de6ete, fluierături, în 
gliss,andi şi opriri pe vocale, cel mai puţin în 
cantilene nes,pectaouloase. In secţiunea media
nă apare o formulă onomatopeică (hunguben
gong) tratată melismatic, în ac~elerado şi inte
ligibil la vocile grave, contrastînd ou apariţia 
aoeleiasi idei-formule la vocile înalte de ritm 
larg. Finalul este vorbit, şoptit, reveni•re inter
pretativă ca atare dacă comparăm versurile şi 
modalităţile de emisie vocale. Muzica sugerează 
apariţia primăverii, chemarea elementelor fe
cunde ale naturii. 
După părerera mea, Cîntece-n portiţă pent~u 

cor mixt (1979-'--82; primul şi al .tr,eilrea pe ver
suri populare, al doilea pe versuri de Elena 

Văcărescu, al patrulea pe versuri de Ion Vergu 
Dumitrescu) reprezintă oea mai izbutită lucrare 
a lui Cristian Alex. Petrescu. Densitatea 
scriiturii oscilează între două şi şapte voci, 
varietate impusă de v,arietatea versurilor, 
existînd aici aproape tot ceea ce arta compo
nistică corală contemporană (mai puţin orien
tările novatoare în direcţia exploră•rii moduri
lor netradiţionale de emisie vocală) a consacrat 
definitiv oa tehnică de întrebuinţare a unor 
largi ansambluri cora le ca aparat complex, de 
coloraţi,e timbrală extremă, cu resurse polifo
nke multiple. În primul „cîntec", un citat 
popular iniţial este tratat eterofonie prin rit
mizarea diferită, repartizată responsorial; re
zuH1atul este o ţesătură de fluiditate maximă, 
suficient de articulată însă, din raţiuni de inte
ligibilitate a versului, pentru a nu se contopi 
cu procedee de textură. Al treilea „cîntoo", 
tot pe versuri populare, este o adevă
rată bijuterie în · ceea ce priveşte specu
larea şi amplificarea efectului · de ecou 
(sunet ciroulînd stereofonic în dreptul 
ascultătoruaui, în· ambele sensuri) conseC'lltiv 
intonării unor formule (cvasi) populaPe deca
late imperceptibil în timp, ca succesiune a in
trărilor. A doua piesă propune un model de 
eterofonie ramificat prin prelungirea şi, ulte
fi.or, desprinderea şi evoluţia independentă a 
unor sunete diverse din melodia princeps, ne
impusă ca „îndreptăţit" cantus firmus. O sec
ţiune mediană la două voci, reduplicate apoi, 
constituie un element contrastant simţit de 
autor. Finalul aduce o revenire cu scriitură de 
coral, argumentată pe ham reducţiei armonice 
a vocilor, apropiată însă considerabil de aceeaşi 
sintaxă eterofonkă iniţială prin procedee sen
sibil difierite însă. Ultimul „cîntec" debutează 
cu un „recitativ" al tenorului, intonat în ma
nieră populară (genurile proxime le-ar consti
tui doina şi strigătura) suprapus pe o pedală 
de vocale, distorsionate cvasielectronic, fortuit; 
secţiuni omofone, sprijinite . pe replici schim
bate înt·re vocile bărbăteşti şi cele femei~ti 
aduc elementul contrastant necesar. De remar
cat este, în aproape toate lucrările, apariţia 
elementelor cu rol de echilibrare; gestul com
ponistic spune mult despre convingerile şi re
sorturile estetice ale autorului. Caracteristica 
de creaţie a lui Cristian Alex. Petireseu o re
prezintă exigenţa (pentru fiecare piesă, există 
variante succesive) tot aşa cum preeminenţa 
gestului componitic îi este conferită lini,ei me
lodiceO Fiecărui interpret i se dă să eînte, să 
inter,pretezie - aUtudine perfect justificată daeă 
ne gîndim la multitudinea lucrărilor corale, 
implioînd o conduită anume. Apropierile de 
fo1olor şi de melodica bizantină {deşi nu se 
întrebui~ţează moduri şi procedee modulatorii) 
este suverană în oeea ce priv-eşt,e primul pas 
al naşterii lucrării, continuat prinrtr-o măies
trită împingere departe a procedeelor de esen
ţă contrapunctică, sensibile la dobîndirile con
tempor-aneităţii. - . 

Viorel CREŢU 
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