CERCETARE MUZICALA

ANAMORFOZA SONORA

SERBAN NICHIFOR

Etimologia greacd a termenului (ana = remontind,
reconstruind si morplié = forma) exprimd poate in mo-
dul cel maj explicit esenta notiunii : o subtila relatie
(de transformare) stabilitd intre doua sau mai multe
structuri aparent disjuncte si bazata pe reorganizarea
elementelor constitutive comune. Consacrati ca feno-
men vizual, aceasti relatie a fost frecvent aplicatd
in artele plastice inca din antichitate. In acest sens,
PLATON distingea — in ,Sofistul® — doud arte de
imitatie : arta copierii (reproducind fidel formele) si
cea a evocarii (care transpune formele in domeniul
aparentelor). Pentru a se remedia erorile perceptiei
vizuale demonstrate stiintific in geometria euclidiand,
artistii si arhitectii romani isi realizau operele res-
pectind cu rigurozitate principiile perspectivei acce-
lerate sau incetinite. Si totusi, evul mediu a marcat
adevarata emancipare a anamorfozei ca forma aruis-
tici de sine statatoare, atit prin studiile unor cerce-
tdtori ai perspectivei (Salomon DE CAUS, René
DESCARTES, Athanasius KIRCHER, Gaspar SCHOTT,
Immanuel MAIGNAN $i' Jean-Frangois NICERON,
autorul studiului ,,La-Perspective curieuse oula Magie
artificielle des effets merveilleux de l‘optiqﬁe par la
vision directe®, scris ih anul 1638), cit mai ales prin
capodoperele maestrilor epocii, artisti ce au oferit
valente cu adevirat estetice unor procedes= tehnice
ce nu ar fi depdsit altminteri nivelul cabinetelor
.magice“ sau al amuzametelor de salon, profitind
din plin de posibilititile fantastice — prefigurind
suprarealismul — ale anamorfozelor optice, anoptice,
catoptice, cilindrice, conice sau cu oglind3. Astfel,
tablourile secrete (“Vexierbild”) ale lui Albrecht
DURER, Erhard SCHON, Lucas BRUNN, Hans HOL-
BEIN, Hans BALDUNG, Manuel DEUTSCH sau Hans
BURGKMAIR utilizeaza tehnica anamorfozei intr-o
hermeneuticd vizualad specificd, expresie a ideilor
poetice si filozofice ale lui Sébastiaen BRANT (‘La
Nel des Folz du Monde”, Paris, 1947), ERASMUS din
Rotterdam (,De la Déclamation des louenges de fol-
lie, Paris, 1520) sau Cornelius AGRIPPA (“De incer-
titudine et vanitate scientiarum et artium. atquz ex-
cellencia verbi Dei declamatio“, Anores 1530). Asa
cum evidentiazi si Jurgis BALTRUSAITIS (“Ana-
morphoses”, Paris Ed. Olivier Perrin, 1969), ,,intreaga
almosfera a universurilor speculative, care au gravi-
tat in jurul formelor de perspective in cursul evolu-
tiei lor, se gaseste incd de la inceput asociata aces-
tora si acelagi tablou al unor vaste sinteze reapare
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Muzicienii studiazd sunetele si
cintecele, cu toate acestea ei nu
aud disonantele din spiritele lor..
Cornelius AGRIPPA (1486—1534)

la Hans HOLBEIN, numai ci de data aceasta nu
mai este vorba de o glorificare a cunostinfelor omu-
lui, ci-o imagine a Vanitdtii“ — craniul anamorfotic
in cazul picturii ,,Ambasadorii“ (1533), motiv speci-
fic epocii, ca si cel al ,vrdjitoarei®, al ,elefantului*
sau cel de facturi erotici — ultimele 2 caracteristice
artei chineze.

,»,Monstrul“ reprezinti o alti tema predilectd a ana-
morfozei baroce, dezvoltati in special in domeniul
arhitecturii. Un exemplu bine cunoscut il ofera fan-
tasticul parc Sacro Bosco de la Bomarzo (italia) rea-
lizat in spiritul tratatului figurativ al lui Francesco
COLONNA (“Hypnerotomachia Polyphili”) si consti-
tuind o adeviratia “Wunderkammer” in aer liber ce
genereazd in mijlocul pddurii ,aparitiile miraculoa-
se“ : divinitatile izvorului, exoticul elefant, statuia
tricefald, imensa gurd deschisid a balaurului.. Un alt
parc fantastic din Italia este cel de la Pratolino, uti-
lizind, ca si jocurile de apa de la Hellbrun (linga
Salzburg), automatele hidraulice. Prefigurind sculptu-
ra cineticd a secolului XX, aceste dispozitive ,,animi“
papusi antropoide sau zoomorfe, dar si orchestre me-
canice, ca acele instrumente fabuloase imaginate de
KIRCHER (in “Musurgia“). Astfel, muzica Renasterii
este strins legatid de “magia” apei, dar si de cea a
aerului ce se modeleazi dupid imaginea timbrului datin
formele instrumentelor de suflat (forme inspirindu-se
de la monstrii si reptile). In acest sens, Eugenio
BATTISTI (“L’antirinascimento”, Milano, Giangiaco-
mo Feltrinelli Editore, 1962) descrie instrumentele
,calami (din familia oboaielor), viscoase si ondulate
ca tiparii, sau bombardele, asemenea balaurilor, cu
suflare sinistrd. La aceeasi formi de elaborare bio-
morfi a instrumentului de sunet, participa si proiec-
tul pufin distractiv, desigur paradoxal, al lui MI-
CHELANGELO, de a construi 1ingd senina bazilici
brunelleschiani San Lorenzo o campanild de forma
unui urias, care ar emite din gura lui bataile clopo-
tului mai puternic si mai impresionant.*

Daca din punct de vedere strict organologic ana-
morfozele au avut o largi aplicabilitate in muzica,

1) — Sub titlul ,,Applications sonores de l'idée d’'ana-
morphose“, cea mai mare parte a datelor cuprinse in acest
eseu au ficut obiectul unei comunicari in cadrul forumului
de compozitie coordonat de Gérard GRISEY la editia din
1980 a Cursurilor Internationale de Muzici Nouid de la Darm-
stadt (Republica Federald a Germaniei). De asemenea, am pre-
zentat aceastd problemad si in cadrul unei conferinte susti-
nute la MICHIGAN UNIVERSITY din Ann Arbor (S.U.A.) in
septembrie 1982,
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din cel al combinatiilor sonore in sine aceste tehnici

(eminamente vizuale, cum am aritat) nu fuseseri inca Arhetip melodk
utlizate in procesul componistic. Desigur, forma va- ee—————
S—e—w—

riationala poate reprezenta o punte foarte fragila
citre domeniul anamorfozei, in conditii in care dife-
renta de amplitudine intre cele doud genuri muzicale
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demonstra in continuare. :
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Am avut ideea realizarii unei aplicatii sonore a
anamorfozei elaborind in jarna anului 1975, sub pu- o
ternica impresie a studiului luj BALTRUSAITIS, _p_Opera .Lucrezia Borgia”- Prolog
.cvartetul de coarde ,,Anamorphose“, in care supra-

. . u . . 14 M
§i juxtapuneam unei structuri muzicale abstracte ba-

zate pe un mod popular romanesc, chiar melodia .

criginald ce imi sugerase utilizarea modului respec- WA MOZART

Simfonic nr 37 in Sol major-P II

tiv (Fig. 1). In acelasi timp, finalul lucririi reprezinti
o anamorfozi multi-media ce se desfisoari in para-
lel cu cea a structurii muzicale propriu-zise : mem-
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Un exemplu de relatie anamorfotica a unor struec-
turi muzicale aparent fari legituri poate fi urmarit
in Fig. 3, ilustrind gradul intim de inrudire a unor
motive intilnite in lucriri de BOCCHERINI, DONI-
?) — Cvartetul de coarde ,,Anamorphose“ a fost t:iisi:inil cu
Premiul T la Concursul International de Compozitie Gaudea- e T = o
mus din Olanda (1977) si cu Premiul Presei Internationale perlgpecf»ya. incetinitd 2 seria Sunetelor_armomce
la Festivalul de la- Evian, Franta (1978). O analizi detaliata (aplicabild in proiectie inferioare
a lucrarii a fost publicatd in revista ,Muzica* Nr.- 7/1978, verticald) (in bcza ,do3")

sub semnétgra muzicologului Luminita VARTOLOMEI.
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expunerea muzicalad) poate fi sugerat de cel de-al

doilea termen si continuat astfel in constiinta audi-
toriului (caz pe care l-am experimentat intr-o piesd
pentru pian, ,Schite pentru o Barcarola“, in care o
.melodie pierdutd“, ce nu apirea decit partial in
discursul sonor, era mereu invocatia de anamorfozele
ei proiectate in cele maj diferite gpatii — de la
arhetipuri baroce la muzica structuralista).

Ar fi de evidentiat si o interesanta analogie intre
dispunerea seriei sunetelor armonice superioare si
distantarea elementelor vizuale intr-o perspectiva ac-
celeratd, ca si raportul invers, dintre jpoteticele armo-
nice inferioare si perspectiva incetiniti (fig. 4). Mul-
timea sunetelor armonice aparfinind unei fundamen-
tale date pot fi considerate astfel anamorfoze ale
fundamentalei respective (idee dezvoltati in lucrarea
,Colinde“ pentru trombon si percutie). Cele douia
forme ale perspectivei pot fi sugerate si prin aglo-
merarea sau rarefiereg evenimentelor sonore sau a
densitatii texturii. Proiectarea unei unice structuri
muzicale la diferite scari metronomice reprezinta,
astfel, un evident proces anamorfotic, ca si
filtrarea diferentiatd a unui material sonor bine
determinat generind anamorfoze timbrale (ca de
pilda In piesa simfonicy ,Constelatii®). Desi-
gur, cel putin din punct de vedere strict prospectiv,
mijloacele electronice de elaborare sonora pot ampli-
fica intr-un mod considerabil aria posibilititilor de
concretizare a ideilor expuse mai sus. In acest sens,
Fig. 5 ilustreazd schema procedeului anamorfic de

3 l Sunet origir.al |

Model de
sintezd

Auditoriu

Sunet sintetic

analizd/sintez& digitald determinind ,oglindirea® unui
sunet original intr-un model pre-memorat in com-
puter si proiectarea simultand a ambelor sunete (ori-
ginal + ,,oglindit*).

Forta sintetici a anamorfozei in crearea unor noi
metafore dar mai aleg-in gasirea unor ,diagonale“
intre lumi aparent incompatibile face ca acest proce-
deu larg intrebuintat in arta plastic§ a secolului XVI
s8 devind specific unej civilizatii multi-media precum
cea a anilor 2000. In acest sens este extrem de inte-
resanta ,, Teoria oglinzilor“ elaborata recent de Nicolas
SCHOFFER si prezentatd intr-un eseu publicatin 1982
la Paris (Ed. Belfond). ,Imaginea-oglindi poate fi
independenta de oglinda ce nu e decit un captator-re-
velator al cérui capacitate este mai mult sau mai
putin limitatd. Lumea negativi poate fi mai
complexd decit cea poztivd.. Putem chiar si presu-
punem cd negativul precede pozitivul si ca univer-
sul negativ este acela care — prin revelatorii nostrii
perceptivi — face si apara unele din aspectele sale
pozitive... Pini la urmi, adeviratul univers-oglinda este
un univers negativ dublu inversat.. Cind aveti in fata
dumneavoastrd o oglinda foarte plani, vi di o ima-
Eive invers simpld; dacd oglinda nu este plana,
prelungirea este anamorfozati. Cind aveti in fata
dumneavoastrd mai multe oglinzi, imaginea se de-
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multiplici si se complexifici... Acsste oglinzi sint
revelatorii, hipercompléxe si anamorfozante. In ace-
lasi timp, ele in}egistreazé, diversifici, prelungesc,
repercuteaza tot, constituind un univers de reflexe,
care poate nu-s decit noi si universul nostru ce nu
este decit reflexul limitat al acestuia.. O prisma
gigant, formata dintr-un triunghi ilateral inzestrat
cu excrescente poliedrice variate ﬁgéduie — de pe
acum — in spatiul sau interior, revelarea unei verita-
bile explozii diversificate de fenomene vizuale, pen-
tru observatorul situat in centrul siu.

Sa spunem, din comoditate, ci timpul negativ a
precedat timpul poztiv. Acest timp negativ in cursa
lui inapoi, plecind de la viitorul sdu extrem, mergind
spre trecutul sdu, s-a lovit de un puternic revelator,
o ,0glindd“, ce a declansat plecarea timpului pozitiv.
Timpul pozitiv declansat a provocat o miscare pozi-
tivd, ce — la rindul ei — a dat nastere materiei. Pe
cind timpul negativ, continuindu-si cursa, duce cu
sine masele de franje negative, memor.zate, reper-
torizate in constiintele negative, infinit demultipli-
cate si amplifica id acestea reflexele tot mai mari
ale timpului pozitiv, imaginea sa oglindi, dublu inver-
satd, trimite in acelasi timp in noile memorii nis-
cinde, propniile sale memorizari negative, dublind
sau chiar demultiplicind fantastice repertorii combi-
nate de la care a plecat, printre altele, o combinare
specifici — ceea ce sintem noi, oamenii, inzestrati
cu captori din ce in ce mai dezvoltati si posedind
un super-captor-oglindd neuronic. Acest super-captor
leagd ca un cordon ombilical aventura hominiand a
timpului pind la epuizarea sa, ce nu va fi ,,poate*
decit o altd basculd spre un alt timp megativ generat
de primul negativ original.“

Acest puncti de vadere, avind unele sincronizari cu
,.logica dinamicA a  contradictoriului“ relevatd
Stéphane LUPASCO (raportul ,timp pozitiv/timp ne-
gativ¢ fiind analog celor doua valori logice contra-
dictorii ,,A/non-A“) sau cu ,teoria catastrofelor* ela-
boratia de René THOM (in sensul dezvoltirii ideii for-
mei ,,de bifurcatie“ a timpului), poate gdsi un larg
domeniu de aplicatie in structurarea formei muzicale.
Astfel, in ,,Simfonia I“ am imaginat un traseu in
timp negativ, strabiatut de un modul melodic aparti-
nind unei lumi sonore anacronice. Plimbat prin ,,gra-
dinile amaégirii“ (aseméanatoare parcului de la Bo-
marzo), acest modul atinge la un moment dat (in
.sectiunea de aur“) punctul ,H“ marcind originea
timpului negativ, dar si confluenta cu cel pozitiv, in
care modulu]l] se va incadra sub forma unor efeme-
ride pulsind intr-un spatiu plasmatic.®) Traiectul so-
nor urmeazi directia unei ,intoarceri la origine“, in
sensul pe care Mircea ELIADE il pune in evidentd
(,Aspects du Mythe“, Paris, Ed, Gallimard, 1983) :
,cunoasterea a ceea ce a avut loc la origine, a cos-
mogoniei, conferd stiinta a ceea ce se va intimpla in
viitor. ,,Mobilitatea originii lumii exprimd speranfa
omului cd lumea lui va exista intotdeauna..“ Astfel,
intr-o viziune superioard, eliberatid de prejudeciti,
asa-zisa ,fugd inapoi“ (eticheti aplicatd uneori mu-
zicilor in timp negativ) poate péarea farad sens,
confundindu-se cu ,fuga inainte“ — si viceversa..

3 — In capitolul ,,Anamorfoza in muzicid“ din volumul
,,Metapoetica“ (Editura Eminescu, 1984), poeta si eseista Grete
TARTLER realizeazd o subtild analizd a ,,Simfoniet ¢ si, in
general, a sistemului nostru componistic.
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O altd tema a scrierilor lui Mircea ELIADE care
m-a pasionat, a fost aceea a ,universurilor paralele“.
Desigur, abordarea acestui complex domeniu implicd
depasirea planului muzical propriu-zis, intr-o pers-
pectivd multi-media. In acelasi timp, hierofania, acea
punte intre cele doud universuri, reprezinti chiar
elementul anamorfotic determinind schimbarea de
stare. Opera ,Domnisoara Cristina‘ (1980—81), dupéd
romanul omonim al lui Mircea ELIADE, nu a fost
prima lucrare in care utilizasem o tehnici anamor-
foticd multi-media. Dupa ce iIn finalul cvartetului
,»~Anamorphose® sugerasem o spatializare de tip ana-
morfotic a surselor sonore (Fig. 2), intr-o altd lucrare
camerald, ,,Retro-quintet®“ (1976), combinasem anamor-
fozele sonore (rezultate din proiectarea pe diferite
viteze a unui Rag-time) si vizuale (create printr-un
sistem de oglinzi si proiectoare stroboscopice), avind
ca element comun tema dilatarii temporale. De ase-
menea, in ,,Oratoniul de Craciun“ (1979), traducind
ideea de ,colind“ atit in planul sonor cit si in cel
spatial (ca transhumantd), obtinusem o irp‘z_igi_ne ana-
morfoticé audio-vizuald. Multipla interferentd a planu-
lui real cu cel oniric in opera ,,Domnisoara Christi-
na“ a impus utilizarea, intr-o adevirati dialectici a
hierofaniei (Fig. 6), a unui complex aparat multi-me-
dia, combinind scena si orchestra simfonica (ele-
mente proprii operei traditionale) cu filmul si muzica

ACTUL ! ACTUL II

M i aia e S

Plan teat Seend/Orchestra

- Fitm/Muz electr
<

electronica (r.'ar.agteristice video-operei 4. De mentio-
nat cd raportul dintre imagine i sunet in acest ultim
plan implicd (intr-o variantd ideald) utilizarea unui
sistem vizual holografic (Fig. 7) cu fasciculul laser
coordonat de modulatia de frecventi a muzicii elec-
tronice (producind o modulatie corespunzitoare a cu-
lorii fasciculului). '

De la ,fermecatele“ oglinzi (concave si convexe)
animate de luminari pinid la ultra-sofisticatele sisteme
analog-digitale dinamizate de raze laser, tehnica ana-
morfozei a cunoscut o evolutie cu adeviarat fantas-
ticd, pdstrind insa nealterat acel ideal ,secret“ enun-
tat intr-un aforism al lui Jean COCTEAU (,Eseu de
criticd indirectd“) : ,,Oglinzile ar face bine sd reflec-
teze ceva mai mult inainte de a trimite inapoi ima-
ginile.* "

Ca ilustrare a unei supreme anamorfoze, relatia.
MUZICII (ca microcosmos) cu UNIVERSUL (ca ma-"
crocosmos) a fost demonstratd in mod stiintific de
matematicieni (PITAGORA, 1. K. TITIUS), astronomi
(Johannes KEPLER, Johann Elert BODE) si fenome-
nologi ai artei sunetelor (Hans KAYSER, Sergiu CELI-
BIDACHE i, mai recent, Corneliu CEZAR, autorul
ungi lucrdri de referintda — ,Introducere in sonolo-
gie“, Editura. Muzicald, 1984).

Avind in vedere si pericolul unei exacerbdri ne-
controlate estetic dar total subordonate dimenisiunii
tehinologice (,,..nu existi nimic maj primejdios decit
ca,prin ratiune, si frizezi nebunia“ — Cornelius
AGRIPPA, op. cit.), tehnica anamorfozei sonore poate
reflecta esenta cosmici a muzicii, adevdrata armonie

_ a consonantelor ca model de bazi ,cu parametrii in
1

numir cvasi-infinit si combinatoria inepuizabild“.

— = -——————— = >Fim/Orch - 5cend Muz electr < ; 5 :
P'an imagminar * Fim/Muz electr /I ” e * Scend/Orchestra (Nicolas SCHOFFER, op. cit.)
’ I

ETAPE TRANZITORII
! real = imaginar)

9
[Lase' Cenducator de raze Qqglinda
| 8 o ) o

S
Qacd-ovet

Pacd rologreicd o

Hacd refenntd .

e

g §§\\ : =~
Slentta o =
Smanteare Obrect

a0
Fumdd

Relevind aceasti noud perspectivi in analiza si
sinteza fenomenului muzical — perspectivi capabila
sd ofere solutii fascinante in imaginarea lumilor so-
nore —, am aplicat ideea de anamorfozi in cea mai
mare parte a lucrarilor mele. Astfel, rindurile de
mai sus reprezintd doar platforma unui program ;
srestul“ e... muzicd !

§) — Aceastd noud forma de teatru liric utilizind cele mai
moderne mijloace electronice audio-vizuale a aparut in avan-
garda muzicald americans, fiind cultivati de compozitori ca
Marton SUBOTNICK, Eric SALZMAN si Robert ASHLEY.
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