
CERCETARE MUZICALĂ 

ANAMORFOZA SONORĂ 

~EitBAN NICHIFOR 

Etimologia greacă a termenului (ana= rernonti-nd , 
reconstruind şi m.urphe = forma) exprimă poate în mo­
dul cel mai explicit esenţa noţiunii : o subtilă relaţie 
(de transf01mare) stabilită între două sau m :i.i multe 
structuri aparent disjuncte şi bazată pe reorganiz::ir,ea 
elementelor constitutive comune. Consacrată ca feno­
men vizual, această relaţie a fost frecvent aplic:1lă 

în artele plastice încă din antichiitate. In acest sens, 
PLATON distingea - în „Sofistul!" - dou{1 arte de 
imifaţie : arta copierii (reproducînd fidel formele) şi 

cea a evodwii (care transpune formele în domeniul 
aparenţelor). Pentru a se remedia erorile percepţiei 

viwale demonstrate ştiinţific în geometria eucli::Ji.ană, 
art.işti.i şi arhitecţii romani îşi rea1izau operele res­
peetind cu rigurozitate princ:piile perspectivei acce­
ltrale sau încetinite. Şi totuşi, evul mediu a marcat 
adevărata emancipare a anamorfozei ca formă ar;,is­
tică de sine stătătoare, atit pr.in studiile unor cerce­
tători ai perspe.ctîvei (Salomon DE CAUS, Rene 
DESCARTES, Athanasius KIRCHER, Gaspar SCHOTT, 
Emmanuel MAIGNAN şi Jean-F,ran(;ois NICERON, 
m1torul studiului „La -Perspective curieuse ou la Magie 
art.ificie lle des effets merveilleux de l'optique par la 
vision directe", scris îh anul 1638), cî,t mai ales prin 
capodope1·ele maeştrilor epocii, artişti ce au oferit 
va'.enţe cu adevărat estetice unor procedee tehnice 
ce nu ar fi depăşit altminteri nivelul cab'inetelor 
„magice" sau al amuzametelor de salon, proflitînd 
din plin de posibHităţile fantastice - prefigurînd 
supmrealismul - ale anamorfozelor optice, anoptice, 
catoptice, cilindrice, conice sau cu oglindă. Astfel, 
tablour,ile secrete ("Vexierbild") ale lui A~brecht 
DDRER, Erhard SCHON, Lucas BRUNN, Hans HOL­
BEIN, Hans BALDUNG, Manuel DEUTSCH sau Hans 
BURGKMAI~ utilizează tehnica anamorfozei într-o 
hermeneutică vizuală specifilcă, expresie a ideilor 
poetice şi filozofice ale lui Sebastiaen BRANT ('La 
;~cr des Folz du Morule", Panis, 1947), ERASMUS din 
Rot<terdam (,,De la Declamation des louenges de fol­
lie, Parjs, 1520) sau Cornelius AGRIPPA ("De incer­
titudine et vanitate scientiarum et ariium atqu3 ex­
cellencia verbi Dei declamatio", Anores 1530). Aşa 

cum evidenţiază şi Ju,rgis BALTRUSAITiS ("Ana­
morphoses", Pa11is Ed. Olivier Perrin, 1969), ,,între::iga 
almo„f.eră a universm'lilor speculative, care au gravi­
tat în jurul formelor de perspective în cu:rsul evolu-

ţiei lor, se găseşte încă de la început asociată aces­
tora şi acelaşi tabl<ru al unor vaste sinteze reapare 
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Muzicienii studiază sunetele şi 

cîntecele, !CU toate acestea ei nu 
aud disonanţele din spiritele lor ... 

Corne1ius AGRIPPA (1486-1534) 

la Hans HOLBEIN, numai că de data aceasta nu 
m a i este vorba de o glorificar,e a ounoştinţelor omu­
lui, ci · o imagine a Vanităţii" - oraniUII anamorfotic 
în cazul picturii „Ambasadorii" (1533), motiv speci­
fic epocii, ca şi cel al „vrăjitoarei " , al „elefantului" 
sau cel de factură erotică - ultimele 2 caracter,is tice 
a1,tei chineze. 

,,Monstrul" repr,ezintă o al<tă temă predilectă a an,a­
morfozei baroce, dezvoltată în specfa.l în domeniu,! 
arhitecturii. Un exemplu bi.ne cunoscut ii oferă fan­
tasticul parc Sacro Hosco de la Bomarzo (Italia) rea­
lizat în spiritul tratatu.lud figur,a,tiv al lui F.rancesco 
COLONNA ("Hypnerotomachi,a Po1lyphili' ') şi consti­
tuind o adevă,rată "Wunderkammer" în aer liber ce 
generează în mijlocul pădurii ,,apar,iţiiJe mi,raculoa­
se" : divini,tăţile izvoru,J.UJi, exoticul elefant, statuia 
tricefală, imensa gură deschisă a ba,laurului... Un alt 
pa,rc fantastic din Italia este cel de la Pratolino, uti­
lizî.nd, ca şi jocurile de apă de la Hellbrun (lingă 

Salzbu·rg), automatele hidraulice. Prefigurînd sculptu­
ra cinetică a seco1,ului XX, aceste dispozitive „animă" 
păpuşi antropoide sau zoomorfe, dar şi orchestre me­
canice, ca acele instr,umen,te fabuloase imag,inate de 
KIRCHER (în "Musurgia"). Astfel, muzica Renaşterii 
este stvîns legată de "mag1ia" apei, dar şi de cea a 
aeruilui ce se modelează după imaginea timbrului dat în 
formele instrumentelor de sufliat (forme inspirîndu-se 
de la mcmştrJli şi reptile). In acest sens, Eugenio 
BATTISTI ("L'antirinasoi!mento", Mi.Iano, Giangiaco­
mo Feltr'inelli Editore, 1962) descrie instrumentele 
,.calami (din f<ami!i,a oboaielor), vîscoase şi ondUJ'.ate 
ca ţiparii, sau bombardele, asemenea balaiur i!or, cu 
suflare sinistră. La aceeaşi formă de elaborare bio­
morfă a instrumentului de sunet, participă şi proiec­
tul puţin !distractiv, desigur paradoxal, al lui MI­
CHELANGELO, de a construi Jîngă senina bazilică 

brunelieschiană San Lorenzo o campanJlă de forma 
unui uriaş, care a1· emite din gura lui bătăile clopo­
tului mai pu,terruic şi mai impresionant." 
Dacă din punct de vedere strict organologic ana­

morfozele au avut o largă apU.cabiLitate în muzkă, 

1) - Sub titlul „Applications sonores de !'idee d'ana­
morphose", cea mal mare parte a datelor cuprinse !n acest 
eseu au făcut obiectul unei comunicări !n cadrul forumului 
de compoziţie coordonat de Gerard GRISEY la ediţia din 
1980 a Cursurilor Internaţionale de Muzică Nouă de la Darm­
staclt (Republica Federnlă a Germanici). De asemenea, am pre­
zentat această problemă şi în cadrul unei conferinţe susţi­
nute la MICHIGAN UNIVERSITY din Ann Arbor (S .U .A.) in 
septembrie 1982, · 
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din cel al combinaţii.!or . son_ore în sinţ aceste tehnici 
(eminamente vizuale, cum am arătat) nu fuseseră- încă 
lltlizate în procesul compol11istic. Desigur, forma va­
riaţională poate reprezenta o punte foarte fragiJă 

către domeniu,1 anamorfozei, în condiţii în care dJfe­
renţa de amp1i.tudine între cele două genuri muz;lcale 
este totuşi incomparabilă, implicînd în pr,imul. rînd 
6 separare e,ienţială de mesaj - aşa, cmn vom 
demonstra în continuare. 

Am avut ideea realizăiiii unei aplicaţii sonore a 
anamorfozei elaborînd în iarna anului 1975, sub pu­
ternica impresie a studiului lui BALTRUSAITIS, 

. cPartetul de coarde „Anamorphose", în oare supra­
şi jux,tapuneam unei struc,turi muzicale abstracte ba­
zate pe un mod popuLar românesc, chiar melodda 
originală ce îmi sugerase uti.1izarea modului respec­
tiv (Fig. 1). In aoolaşi timp, finalul lucrărJJ reprezintă 
o anamorfoză multi-media ce se desfăşoară în para­
lel cu cea a structumii muzicale propriu-zise : mem­
brii ,_.mobili" ai ansamblului (cele două vfor:i şi 
viola) se dispersează în sală, schimbînd perspectiva 
stereofonică - a auddţiei într-unia cvadrofonică 

(fig. 2).2 Generaliizînd, putem deduce că două (sau 
mai multe) structuri muzicale aparent disjuncte pot 
coexista funcţional, fără a constitui un ,,colaj", dacă 
răspund condiţiei de a avea cel puţin un element 
constituitiv comun. Astfel exprimat, între . 111ulţimile 

sonore A, A' şi B, avînd proprietăţile : An B = O 
şl A. n A' = 0, se poate exprima relaţi<a de „colaj' : 
A➔ i +-B şi cea de „anamorfoză" <-+A 1 
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Un ex:cmp.lu de relaţie anamorfotică a unor struc­
turi muzicale aparent fără legătură poate fi urmănit 

în F.ig. 3, ilustrî111d gradul intim de înrudi.re a unor 
motiv,e întîlni.te în lucrăm de BOCCHERINI, DON!-

'> - Cvartetul de coarde „Anamorphose" a fost distins cu 
Premiul I la concursul Internaţional de Compoziţie ·aa·udea­
mus din Olanda (1977) şi cu Premiul Presei Internaţionale. 
la Festivalul d e la- Evlan, Franţa (1978). O anallză detaliată 
a lucrării a fost publicată în revista „Muzica" Nr. · 7/1978, . 
sub semnătt11;a muzicologului Luminiţa V ARTOLOMEI. 

,. 
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,i .,\;rl!'i-tmQ Pre-lude-" Dt-ntru orch"c;trâ 

ZETTI, MOZART, RACHMANINOV, Summy CLAY­
TON şi STRAVINSKI. 

· Se pot imagina şi anamorfoze eliptice, în .care 
un termen ; al relaţiei (absent parţial · sau to.tal din 
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[l) 
perspectivă accete:rotă I seria sunetelor armonice 
( cplicabilă in proiecţie supy:ioare -

orizontală ) Cîn baza „Do" ) 
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[0:.J ' (co) 
perspectivâ incet1n,tă = seria sunetelor armonice 
(aplicabitâ în proiectie inferioare 

verticală) · (în bcza „dol" ) 
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expunerea muzicală) poate :fil sugerat de cel de-al 

doilea termen şi continuat astfel în conştHnţa audi­
toriului (caz pe care l-am experimentat într-o piesă 

pentru pian, ,.Schiţe pentru o Barcarolă ", în care o 
„melodie pierdută", ce nu apărea decît parţial în 
discursul sonor, era mereu invocată de anamorfozele 
ei proiectate în cele mllii diferite spaţii - de la 
arheti pur.i baroce la muzica structuralistă). 

Ar Li de evidenţiat şi o interes,:mtă analogie între 
dispunerea seriei sunetelor armonice supenioare şi 

distanţarea elementelor vizuale într-o perspectivă ac­
celerată, ca şi raportul invers, dintre ipotetikele armo­
nice infe11ioare şi perspectiva încetini,tă (fig. 4). Mul­
ţ;mea sunetelor armonice aparţinînd unei fundamen­
tale date pot fi conside1,ate astfel anamorfoze ale 
fundamenta:lei respective (idee dezvoltată în lucrarea 
„Colinde" pentru trombon şi percuţie). Cele două 

forme ale perspectivei pot fi sugerate şi prin aglo­
merarea sau rarefierea evenimentelor sonore sau a 
den~i,tăţii texturii. Proiectarea unei unice structuri 
muzicale la diferite scări metronom:ce reprezintă, 

astfel, un evident proces anamorfolic, ca şi 

fi.!Lrarea diferenţiată a unui material sonor bine 
determinat generind anamorfoze timbrale (ca de 
pildă în piesa simfonică „Constelaţii"). Desi­
gur, cel puţin din punct de vedere s.trict prospectav, 
mijloacele electronice de elabornre sonoră pot ampli­
f.ica într-un mod consid·erabil aria posibilităţilor de 
concretizare a ideilor expuse mai sus. tn acest sens, 
Fig, 5 ilustrează schema procedeului anamorfic de 

Model de 
sinteză 

I. Sunet origir-:-a7l 

Sunet sintetic 

---- -
Auditoriu 

analiză/sinteză digitală determinind „oglindirea' unui 
s1.fnet orj.girnail într-,u,n model pre-memorat în com­
puter şi proiectarea simultană a ambelor sunete (ori­
ginal+ ,.oglindit"). 
Forţa siJlltetică a anamorfozei în cI'eBlrea unor noi 

metafore dar mai ales- :în găsirea ooor ,,diagonale" 
intre lumi aparent incompatibile face ca acest proce­
deu .larg intrebudnţat în arta plas,tică• a secolu!u[ XVI 
sii devină specific unei civilizaţii multi-media pre:um 
cea a anilor 2000. In acest sens este extrem de in:te.­
re31mtă „Teoria oglinzilor" elaborată recenit de Nicolas 
SCHOFFER şi prezentată într-un eseu publicat în 1982 
l:1 Panis (Ed . .Belfond). ,.Imaginea-oglindă poate f-i 
independentă de oglinda ce nu e decit un captator-re­
velator al cărui capacitate este mai mult sau mai 
puţin limitată. Lumea negatavă poate fi mai 
complexă decît cea poztivă ... Putem chiar să presu­
punem că negativul precede pozitivul şi că univer­
ml negativ este acela care - prin revelatoriii noştrii 
perceptivi - face să apară unele din aspect.ele sale 
pozitive ... Pînă la urmă, adevăratul ooivers-oglindii este 
un univers negativ dublu inversat..._ Cind aveţi în faţa 
dumn-eavoas•tră o ogldndă foarie plână·, · vă dă o ima­
Ri ne invers simplă; dacă oglinda nu este plană, 
prelungirea · este anamorfozată. Cî.nd aveţi în faţa 

dumneavoastră mai multe oglirnzi, imaginea se de-
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multiplică şi se complexifică .. . Aceste oglinzi sînt 
revelatorii. hipercomplexe şi anamorfoz:mte. In ace­
laşi timp, ele înregistrează, divel"Sifică, prelungesc, 
repercutează tot, constituind un univers de reflexe, 
cure poate nu-s decît noi şi universul nos-tru ce nu 
este decit reflexul limitat al acestuia... O prismă 

gigant, formată dintr-un tniunghi ~ilateral înzestrat 
cu excrescenţe poliedrice variate ..Ji'găduie - de pe 
acum - în spaţiul său interior, revelare.a unei verita­
bile explozi.i diversificate de fenomene vizuale, pen­
tru observato,ut situat în centrul s:iu. 
Să spunem, diin comoditate, că timpul negativ a 

preceda,t timpu'! poztiv. Acest timp negativ în cursa 
lui înapoi, plecînd de la vi,itorul său extrem, mergînd 
spre trecutul său, s-a lovit de un puternic revelatnr, 
o „ogli·ndă ", ce a declanşat pleca.rea timpului pozitiv. 
Timpul pozitiv declanşat a provocat o mişc-are pozi­
tivă, ce - la rîndul ei - a dat naştere mater.ie,i, Pe 
cînd timpul .negativ, continuîndu-şi ,oursa, duce cu 
sine masele de franje negative, memor:zate, reper­
torizate în con~tiinţ.ele ,negat,ive, infinit demultipli­
cate şi amp1ifică îri acestea reflexele tot mai mami 
ale timpului pozitiv, imaginea s-a oglindă, dublu inver­
sată, tdmite în acelaşi timp ,îrn noile memorii năs­

cînde, prop11iUe sale memo,izăr.i negative, dublînd 
sau chiar deanultiplicînd fantastice repertoru combi­
nate de la care a plecat, printre altele, o combinare 
specifică - ceea ce sîntem noi, oamenii, înzestraţi 

cu captori clin ce în ce maii' dezvoltaţi şi pos,edîn-d 
un super-captor-oglindă neuron ic. Acest super-captor 
leagă ca un cordon ombilical aventura hominiană a 
timpului pînă la epuizarea sa. ce nu va fi „poote" 
decît o altă basculă spre un alt timp negativ generat 
de primul negativ original." 

Acest punct de V.:!dere, avind unele sincronizări cu 
,Jogica dinam:că a contradictoriului" relevată 

Stephane LUPASCO (rap:irtul ,.timp pozitiv/timp ne­
gativ" fiind analog celor două valori logice contra­
diicto.rii „A/nn:1-A") sau cu „twria catastrofe.lor" ela­
bomtă de Rene THOM (în sensul dezvoltării idei.i for­
mei „de bifurcaţie" a timpulu~), poate găsi un larg 
domenLu de ap1icaţie î,n structurarea formei muzicale. 
Astfel, în „Simfon~a I" am irnag,inat un traseu în 
timp negativ, străbătut de un modul melodic apa,rţi­

nînd unei lumi sonore anacronice. Plimbat p.11i,n „gră­
dinile amăgiliii" (asemănătoare parcului de la Bo­
marzo), acest modul atinge !,a un moment dat (în 
,,secţi;lJIIlea de a,ur ") punctul „H" marcînd originea 
timpului negatiiv, dar şi confluenţa cu cel pozitiv, în 
care modulul se va încadra sub forma unor efeme­
ride ~uls!î•nd într-un spaţiu plasmatic.~) Traiectul so­
nor urmează direcţia unei „întoarceri la origine", în 
sensul pe care Mircea ELIADE îl pune în evidenţă 

(,,Aspects du Mythe ", Paris, Ed. Gallimard, 1983) : 
,,cunoaşterea 1a ceea .ce a avut loc la 1origine, a cos­
mogoniei, conferă ştiinţa a ceea ce se va întîmpla în 
viitor. ,,Mobilitatea" originii lumii exprimă speranţa 
omului că lumea lui va exi-s-ta întotdeauna ... " Astfel, 
într-o viziune supe11ioară, eliberată de prejudecăţi, 

aşa-zisa „fu'gă înapoi" (et-ichetă a,pl,icată uneori mu­
zidlor in timp negativ) poate pă,rea. fără sens, 
confundîndu-se cu „fu.ga înainte" - şi viceversa ... 

') - 1n capitolul „Anamorfoza în muzică" din volumul 
„Metapoetica" (Editura Eminescu, 1984), poeta şi eseista Grete 
TARTLER. realizează o subtilă analiză a „Simfoniet 1• şi, în 
general, a sistemului nostru componistic. 
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O altă temă a scrierilor lui Mircea ELIADE care 
m-a pas-ionat, a fost aceea a „ universurilor paralele". 
Desigur, aborclar-ea acestui complex domen,iu implică 

depăşirea planului muzical propr.iu-zis, într-o pers­
pectivă multi-media. In acelaşi timp, hierofania, acea 
punte intre cele două universuri, repreliintă chiar 
elementul anamorfotic determinind schimbarea de 
stare. Opera „Domnişoara Cristina' (1980-81), după 
romanul omonim al 'lui Mircea ELIADE, nu a fost 
pl'ima lucrare în ca,re utiilizasem o tehn,ică anamor­
foti'că multi~media. După ce în f,inalul cvartetului 
,,Anamorphose" sugerasem o spaţia1'izare de tip ana­
morfotic a s'Ul:selor sonore {Fig. 2), într-o altă lucriare 
camerală, ,,Retro-quintet" (1976), combinasem anamor­
fozele sonore (rezultate din proiectarea pe diferite 
viteze a unui Rag-time) şi vizuale (create pr,intr-un 
sistem de oglinzi şi proiectoare stroboscopice), avind 
ca element comun tema dilatării temporale. De ase-

menea, îin „Orato11iul de Crăciun " (1979), traducînd 

ideea de „colind" atît în pkmul sonor cit şi în cel 

spaţial (ca ti:anshumanţă), obţinusem o ir:i:1:llgine . a_na­
morfoticăaudio-vizuală. Multipla interferenţă $ planu-

. : · 

lui real cu cel ~nir.ic în opera „Domnişoara Christi-
na" a impus utiliizarea, într-o adevărată dialectică ·a 

hierofaniei (Fig. 6), a unui complex aparat multi-me­

dia, combinînd scena şi orchestra simfonică (ele­

mente proprii operei tradiţionale) cu f,ilmul şi mu~ca 

electronică (r;ar.acteristice video-operei 4). De menţio­
nat că raportul· dintre imagine şi sunet în acest ultim 
pbn implică (i,ntr-o variantă ideală) utilizarea unui 
sistem vizual holografic (Fi-g. 7) cu fascicwuil laser 
coordonat de modulaţia de frecvenţă a muzicii elec­
tronice {producînd o modulaţie corespunzătoare a _cu­
lorii fasciculului). 

De la „fermecatele" oglinzi (concave şi convexe) 
animate de lumînă-rJ pină la ult,ra-sofisticatele 'sisteme 
analog-digitale dinamizate de raze laser, tehnica ana­
morfozei a cunoscut o .evoluţie cu adevărat fantas­
tică, păstrind însă nealterat acel ideal „secret" enun­
ţat într-un aforism al _h,1i Jean COCTEAU {,,Eseu de 
cri!Jică indirectă") : ,,Ogti,nzile ar face bine să reflec­
teze ceva mai mtţit în'ainte de a trimite îna.poi ima­
gip·ile. " 

Ca ilustra.re a unei supreme anamorfoze, relaţia _ 

MUZICII {ca microcosmos) cu UNIVER'SUL (ca ma- ': 
crocosmos) a fost demon~trătă în mod ştiinţific de 
matematicieni {PITAGORA, I. K. TITIUS) , astronomi 
(Johannes Kj:PLER, Johann Elert BODE) şi fenome­
nooogJ ad c1rtel sunetelor (Hans KA YSER, Sergi,u CELI­
BIDAC~E : Şi i mai recent, Corneliu CEZAR, autorul 
unii }ucrl'iri de referrlnţă - ,,Introducere în sonolo­
gie", ~dit~~-Muzicală, '1984). 

~{1nd în vedere şi pericolul unei exacerbărt ne­
s:ori.trolate estetic dar tota[ swbordonate dimenisiunH 
tehnologice (,, ... nu există nimic man primejdios dedt 
ca,priin raţiune, să frizezi nebunia" - Cornelius 
AGRIPPA, op. cit.), tehntica anamoo1'ozei sonQre poate 
refJeota esenţa cosmică a muiiic:H; adevărata armonie 

ACTUi. 1 ACTUL II a conson'anţelor ca model de bază „cu parametrii în 
1 f J .., 

_. r,tm/Muz el!'Ctr numar cvasi-infinit şi combinato1ia inepuJzabilă". Plnn icul /S"1enâ /Orcnestrfl 
---·- -. , - ?F1lr 11 /0fc.t, ..,. J(er16 .' t.lu.: 
P'an 1mo~mar : F,tm;Muz elcctr L_ 

ETAPE TRANZITORII 

~ real ::: imaginar) 

e;-,ctr <_ -Sce~d/Orchestră (Nicolas SCHOFFER, op. oit.) 

Relevînd această nouă perspectivă în analiza şi 

sintelia fenomenuJui muzical - perspectivă capabilă 

să ofere soluţii fascinante în imaginarea lumilor so­

nore -, am aplicat ideea de anamorfoză în cea mai 
mare parte a lucrărilor mele. Astfel, rîndurile de 

mai sus reprezintă doar platforma unui program ; 

,i re5tul" e ... muzică ! 

') - Această nouă formă de tciitru liric utl_l!zind cele mal 
moderne mijloace electronice audio-vizuale a apărut tn avan­
garda muzicală americană, fiind cultivată de compozitori ca 
Marton SUBCYI'Nl'CK, Eric SALZMAN şi Robert ASHLEY. 

·-· 
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