
CoiJcert ·comemorativ „George Enescu" 

Rare (încă) şi deci eu atît mai preţioase, concer­
tele dedi.cate exc-lusiv muziai.i lui Enescu fac parte 
din specia privilegiată a manifestărilor care îşi depă­
şesc cu mult semnificaţia omagială, în ceea ce 
aceasta comportă ca - fie şi minim - coeficient de 
.::onvenţiona!. 

Este o certitudine pe care nu putea dedt să o 
reînnoiască concertul Enescu desfăşurat la Ateneu în 
seara zilei de 3 mai (cu prilejul _.împlinirii a trei 
decenii de la moartea compozitorului), al cărui pro­
gram a înglobat piese de rezistenţă ale repertoriUJlu1 
cameral enescian. Reînnoite am resimţit, într-adevăr, 
nu numai sentimentul muzical complex şi inconfun­
dabil transmis de paginile compozitorUJlui ci şi con­
vingerea că fuziunea dintre spiritul creaţiei şi cel 
al" inţerp.retării este, în cazul tălmăcirilor operei 
enesciene; u,n imperativ vi,ta:1 al întrupărilor, în 
autenticitatea ei, a unei muzici ce nu se are decît 
pe sine ca model de referinţă, în pofida deschiderilor 
ei către nu puţine lumi spirituale. 

Inaugurînd seara, cel de al şaselea opus al com­
pozitorului, Sonata a II-a pentru pian şi vioară, în 
interpretarea lui Valentin Gheorghiu şi a Mihaelei 
Martin a fost şi cel dintîi moment menit să canali­
zeze. . aitenţiia . şi reflecţiile auditorului spre ceea ce 
constituie (sau ar trebui să constitu,ie) specificitatea 
unui stil de interpretare enescian. Dintre componen­
tele acestui stil, am distins în cîntul violinei în deo­
sebi plasticitatea şi suflul generos al frazării precum 
şi o cuvenită catifelare a tonului (,,doux " - în 
cunoscuta accepţie enesciană) care, uşor voalat şi 
reţinut în primele două mişcări - unde, totuşi, :> 
mai mare diversificare timbrală şi dinamică s-au 
m·ai lăsat dorite ....:. s-a amplificat şi a strălucit fără 
ostentaţie în final. Reliefuri,le, aş spune „adîncimile" 
polifonice ale lucrării . nu au rezultat dintr-o veri­
tabilă conlucrare a pianului şi viorii, realizarea lor 
căzînd mai ales în sarcina celui dintîi ; am admi-rat 
o dată mai mult la Valentin Gheorghiu dezinvolta 
identificare cu textul enescian, adecvarea la subti­
lităţi,le consitrucţiei polifonice, a:le pulsului ritmic, ale 
spectrului dinamic, la mobi[itatea plină de neprevăzut 
a sensurilor muzicii (mai trebuie oare subliniat că 
îndelungata ,,frecventare " a muz;ic.ii compo:citorul.Jutl a 
şlefuit pînă aproape de desăvîrşire arta de interpret 
enescian a pianistului ?). 

Versiunea interpretativă dată de Martha Kessler, 
secondată de pianistul Iosef Ion Prunner, Cîntecelor 
pe versuri de Clement Marot (ciclul a fost redus la 
li piese, prin elimiruarea celei de a VI-:a, ,,Changeons 
propos ") a captivat mai întîi prin plus-ul de căldură, 
de afectivitate pe care timbrul de mezzo-soprană l-a 
conferit pieselor (re-confirmîndu-se implicit faptul 
că textura vocală a acestora se consumă într-un 
registru egal abordabÎ'l de voci de înălţimi diferite). 
Un extrem de ferici.t echilibru între sensibilitatea şi 
bunul gust al cî.ntăreţei, solida sa practică pe teren 
cameral şi experienţa sa în domeniul sti,luri,Jor vechi 
(adresa subtilă la Renaştere face - orice s-ar 
spune - farmecul principal al „cîntecelor") a fost 
pcrceptibi1J într-<un anume firesc al liniei cîntului său, 
caire a evUat şi patos-ul excesiv dar şi uscăciunea şi 
a realiza,t justul dozaj al intonaţiei cîntate şi al 
celei cvasi-declamate ; inteligenţa muzicală a acom­
pa111Îamentuh.ti a potenţait, fără îndoială, eficacitatea 
mesajului lucrării. 

'Un ansamblu foarte bine sudat şi omogen ca teh­
nică şi stil de interpretare, compus din Radu Ungu­
reanu (vioara I), Daniela Isipciuc (vioara a II-a, , 
Gabriel Bă-Jă (violă), Marin Cazacu (violoncel) a pre.: 
zentat Cvartetul pentru coarde op. 22, nr. 2, în sol 

major. Este neîndoielnic că numai de la un atare 
nivel de competenţă pot - şi au putut, într-adevăr -
fi redate, în adevărul lor muzical adinc enescian, 
dimensiunile interioare ale acestui tîrziu, aproape 
ultim opus al compozitorului. Un amplu şi neourmat 
suflu al execuţiei, reclamat cu precădere de părţile 
t!Xtreme ale lucră,rii (mai cu seamă de fina1) şi oare 
a asigurat continu.i.tatea infahlibilă a unui flux sonor 
alcătuit parcă din elanuri frînte şi mereu reînnoite, 
un excelent dozaj dinamic (menţionez ca o perfor­
manţă asamblajul de nuanţe „şoptite·' din prima şi 
din a doua parte, realizate în spiritul celei mai au­
tentice destăinuiri ·'a voix basse" enesciene), o com­
plementaritate perfectă a contribuţiilor individuale în 
momentele de dialogare (partea a II--a) cit şi în cele 
heterofonice, o bună conducere a vocHor interioare, 
o emisie instrumentală de calitate în momentele de 
solo (violoncelul în partea a II-a, viola în final) , -
iată însuşiri care dau ,în mare imaginea acestei mai 
mult <lecit meritorii restituiri a capodoperei enesciene. 

ln inter-pretarea unei formaţii de suflători ai filar­
monicii, dirijată de Mircea Cristescu, Dixtuorul op 14, 
şi..,a dezvăluit din plin acel belşug melodk care 
aproape că îl singularizează în creaţia enesciană de 
invenţie melodică originală. Caracterul puţin sau 
aproape delor contrastant al temelor conferă, pe de o 
parte, lucrării o unitate de atmosferă, înscriind-o de 
la •început p-înă la sfirşi.t -într-un acelaşi climat emo­
ţional (muzică „duioasă, dezmierdătoare, fluidă, 
blindă ... ", cum o definea Ema.noii Ciomac) şi creeazii 
pe de altă -parte interpretului tentaţia urmăririi, re­
liefării, eventual nuanţării a tocmai acestei dimen­
siuni. Dacă, aşa cum anticipam, farmecul c3.ntabili­
tăţii nuanţate, al• jocului de timbruri, al cursiviltăţii 
trecerriao,r de la un episod 1a altul nu pot fi contestate 
interpretării în cauză, aceasta nu ar :fi avut decît 
de cîştigat printr-o mai intensă exploatare a resur­
selor de contrast şi de „spaţialirzare" poillonică, ale 
discursului. 

•Clemansa !FIRCA 

Concertul forma,tiei ,,Contemporan" 

Spre sfirşi;tul an,u.lui trecut lua fhlnţă o nouă for­
maţie instrumentală consacrată promovări,i creaţiei 
actuale, intitulată - programatic - ,,Contemporan". 
Concertul inaugural, alcătuit din lucrări semn:ificati'"e 
pentr,u oriientarea şi valoarea rnu2licii noastre de azi, 
a fost precedat de cuvîntul entuziastului animator al 
formaţiei, violoncelistul Marcel Spinei. P,romisiunile 
de atunci, întrucîtva d;sproporţionate faţă de posi­
bilităţile organizatorice ale unui grup tinăr, puteau 
fi primite cu un anumit scept.icism ; dar iată că 
greutăţile inerente oricărUIÎ început par a fi fost 
depăşite, cel puţin în parte, şi formaţia a reapărut 
(dumi111i:eă 28 aprilie în S-al:a „Studi•o " a A,teneului 
Român), într-un concert cu un program încă şi mai 
ambiţios. Pe afiş au figurat acum nu mad puţin de 
11 titlu-I'i de lucrări din muzica românească şi uni­
versală. multe din ele necîntiate încă. 

Acest „concert omagial dedicat Anului interna­
ţional al tineretului" a stat sub semnul tinereţii nu 
numai priin prezenta pl1irntre interpreţi a unor tinere 
de talent ori prin spontaneitatea execuţiei lor, ci 
şi - saiu mai ales - prin naturaleţea cu totul ne­
protocolară a desfăşuTării s3.le. A fost mai ourînd 
un fel de concert-atelier. iar prezenta-rea succintă, 
la obi,ect, a compo:mtorulUi Au-rel Stroe împrăştia 

orke urmă de convenţionaLism . De fapt publicu,! nu 
asista la un vernisaj plin de fast al unei expoziţii 
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de artă nouă ci se trezea antrenat într-o activitate 
de pregăbia·e, asisti.nd la ultimele retuşuri, la variante 
ale etalării de expc,nati:! sonore. Aşa::lar , în locul re­
zultaLul,ui finit , un moment oarecare - semnificativ, 
poate - din procesul de finisa,re, proces desfăşurat 
acum „cu cărţile pe faţă". 

Piesa de deschidere a programului se potrivea cum 
nu se poate mai bine acestui cadru : un tînăr com­
pozitor, Viorel Creţu, şi a1 său Studiu de reduplicare. 
Lucrarea se constitu~·e ldin variante. nesfîrşite 
variante mereu în mişcare, ale acelei,aşi idei melod'ice. 
ext11asă dintr-o mazurcă de Chopin (op. 7 nr. 2 în la 
minor). Viioloncelistul Marcel Spinei relua o frază cart> 
parcă se îndîrjea să nu prindă contur ; metodic şi 
răbdător, placid uneori ca în faţa unor exerciţii aride, 
iar alteori „irupm,at" şi romanţioo, el avea să fie 
bruiat de intervenţiile sporadke ale percuţiei iar în 
u1timă instanţă aile autorului, care îi „sar e în ajutor" 
pentru a rotunji f.raza, în sfî.rşit regăsită. Diferi,tele 
poante, vădind un humor de calitate, sînt binevenite 
în economia acestei schiţe de teatru instmmental. 

Sonata pentru violă solo de Wilhelm Georg Ber­
ger, deşi scrisă cu 17 ani în urmă, rămîne şi astăzi 
la fe'l de r.e,prezi:!ntativă pentru arta autorului ei. 
Cu puţine zile înainte, audierea comparată a celor 
două cva.rtete scrise la interval de peste două de­
cenii - este vorba de cvartetele de coarde nr. 6 şi 
13 executate de „Vo:.es" în cadrul unui portret com­
ponistic Wilhelm Berger - mi-au întăr.it convinge­
rea că muz,ica sa posedă virtu,tea super.ioară a unei 
atemporalităţi. Este chiar reconfortantă întîlnirea cu 
un creator ce nu se arată obsedat de ideea evo1uţiei 
(mai ales a aceleia în saJturi) şi a afilierii la ulitima 
modă, ci îşi descoperă resursele dezvoltării în înseşi 
premisele artei sale. Puternic a'ncor,a.t în epocă. 
(- altfel niei nu s-ar putea, un artist anacronic 
neavîn<l n'ioi o şansă de a se impune drept creator 
autentk -), Berger îşi poate permite să rămînă în 
afara permanentelor fluctuaţii de atitudine compo­
nistică, fără riscul '<le a deveni linactua.l. In 
tălmăci·rea Sonatei pentru violă solo, Mihai So­
foo.ea s-a preoou,pat mai ales de var,ietatea colo'!1itului 
sonor, a modutilor de atac şi a contrastelor 
de atmosferă . 

Concerta nocturno II pentru clarinet şi percuţie de 
1'•ibeniu Olah este o nouă pagină din seria de lucrări 
pe care compozitorul le-a în :red i nţat lui Aureliar-1 
Octav Popa, incomp3.fabilul m-;iestru al clarinetului. 
După î111deLung111ta „car;eră " intem1ţională a primei 
sonate pentru clarinet solo. după aoaritia celeilalte 
sonate pentru clarJ111e,t solo şi a unor lucrări camerale, 
nouil Concert va avea toate şansele să-şi dobindească 
nOlbOlrietatea, pe măsură ce se vor cunoaste formele 
complexe imaginate de autor. Este vorba de prezenţa 
în prearabfi, a unei benzi de magnetofon iar apoi de 
înregistrarea succesivă a rezultatelor di•n concert. 
P,are g,reu de prevăzut cit de departe poate f,i extinsă 
experienţa sonoră a înregistrărHor suprapuse, dar 
cali,tiaitea mater;,aluilui de bază reprezintă suficient 
îndemn şi ~a.rantie. Concertul nocturn se anunţă ca 
o muzică luxu,riantă, de o vitalitate debordantă şi 
cuceriitoare. 

Theraps de Iannis Xenakis a fost prima din cele 
patru piese de comooz.itori străini induse în program. 
Trebuie observat că opţiunile formaţiei .,Contempo­
'l'an " în această dfrecţie sînt ireproşabile. Se îintî.mplă 
nu rareori oa din lite['latura contemporană universală 
să fie alese piese cu totul ne'nsemnate (de autori 
consacraţi ori ba), ale<?er,ea în aceste cazuri părînd 
a fi ea însăşi un fel de tribut plătit aleatorismului. 
In asemenea condiţii, lucrările române.şt i prezentate 
într-un acelaşi program (intitulat sau nu „Muzici 
par alele ") ies cu uşurinţă în relief. ceea ce poate 
duce la un corn.plex de superioritate de tip provincial. 
Muzica românească de azi nu are nevoie să fi.e „me­
najată " în acest fel, prin comparatii cu lucrări mi­
nor,e de aiur,ea ci dimpotrivă poate sta cu cinste 
a 1 ă.turi de lucrările cu adevărat reprezent'.ltive din 
creat.i.a muzirală unive,·sală. Tn plus. oentru publkul 
neiniţiat în orientările muzicale no i, ca şi pentru 

tinerele generaţii de muzicieni, este absolut necesar 
ca valorile şi direcţiile artei contemporane să fie 
bine cunoscute. Iar după aceea, mai ales după aceea, 
se va putea aprecia noutatea şi originalitatea crea­
ţiei noastre în deplină cunoştinţă de cauză. 

Traiect.oria artistică a lui Xenakis rămîne intru 
totul neobişnuită. Venind spre muzică din domeniul 
ştiinţei şi debut;nd relativ tirziu dar direct prin 
capodopere, el se va angaja ulterior pe drumul 
invers al unei simplificări. Dar dacă muzic.a sa 
stockastică impresiona prin complexitatea maselor 
orchestrale, prin controlul suveran al distribuirii so­
norităţilor şi chiar prin absoluta noutate a acestora. 
în muzica pentru formaţii restrînse sau penti,u solişti 
se petrece, odată cu r{l!fefierea evenimentelor sonore, 
şi un fe:l de •rarefiere !l substanţei (adică invers 
decit era cazul la Webern sau Varese) . De fapt sub­
stanta Ia Xenakis pare a consta, în ultimă analiză, 
din însuşi procesul transformaţional, proces guver­
nat de legi matematice precise. Piesa pentru contra­
bas Theraps se numără printre reuşitele genului so­
listic, depăşind net categoria ce ar putea fi denumtiă 
,, inventar de efecte instrumentale". Iar tînărului con­
trabasist Ion Ghiţă îi revine meritul de a fi reuşit, 
dincolo de stăpinirea dezinvo1tă a efectelor sonore, 
să descopere ethosul cu totul aparte al a.cestei mu­
zici, adică ceea ce îi conferă staturtul operei de artă. 
După aceste piese cu caracter so1istic au urmat în 

program două lucrări antrenînd formaţii mai ample : 
'Vocabular pentru mezzos~rană, clarJonet, pian şi grup 
de percuţie de Myriam Marbe şi Ca un dans pentru 
clarinet, trombon, violoncel, pian şi percuţie de Aurel 
Stroe. Pi·esa compozitoarei Myriam Marbe se situează 
într-un subtil, atit de caracteristic, climat poetic, 'ce 
pare a fi singul"ul element preexistent. Muzica ur­
mează a-şi defini elementele şi a prinde contur în 
faţa noastră, din gesturile caTe se vor cit mai spon­
tane, din acea bucurie de a cînta, de „a face mu­
zică", la care se refe.ră adeseori autoarea. Din ritmul 
primo.rd:al al percuţiei se desprmde treptat cîntul 
incipient, care capătă conturul unui lamento obsesiv 
şi conduce către jubilaţiile unei muzici regăsite. 
Cintul ati,t de expresiv al mezzosopranei Steliana 
Calos, expevimentata interpretă a lucrării, a fost sus­
tinut de par>ticiparea unor artişti de valoare, precum 
Aurelian Octav Popa - clarinet, Adrian Tomescu -
pian si membrii grlJiPului de per,cuţie : Viorica Ciurilă 
si Gheorghe Eugen. 1n cazul cvintetulu1 de Aurel 
S lr :-, 0

• lucrare ce urma să constituie o primă audiţie 
'lbsolu,tă. c'.)mpozi,toruhprezentator, devenit pro causa 
si dirijor, a realizat în concert o demonstraţie a 
felu.lui cum se poate aj,unge la materializarea proiec• 
tului s~nx. Lucrarea, deşi miniaturală, pare a fi 
croi,tă di,n mater,ia,lul dens al Orestiet aşa incit 
aşteptăm cu deosebit ionteres realizarea ei efectivă, 
'ntegnală, într-un viitor concert. 

Alternînd cu grupul pieselor pentru formaţie, un 
nou grup de piese solistice au introdus în program 
d 'luă nume celebre ale muzicii universale, Edgar 
Varese şi Morton Feldman si numele tinărului com­
pozitor animator al ansamblului, Marcel Spinei. Va­
s ile Gantolea a inter-pretat cu exoresivitate piesa 
Density 21,5 de Varese, devenită o lucrare de refe­
rinţă din literatura flau,tului, precursoare cu mul,te 
ctecenH a comrpozitiilor de acest tio d 'n creaţia con­
temoorană. The King of Denmark pentru percuţie 
de Morton Fe'l.dman îşi trage substanţa din posibili• 
tăţile. aparent limitate. ale r,ercuţiei neacordabile. 
In plus, oompozi,torul îşi res,trînge şi scara dinamkă 
oreferînd, C'I înto•deaunia, nuantele scăzu'e. El obţine 
însi\ diferentieri f'ne, ca în între"l.ga sa muzică, ce 
, e bazează pe jocul registrelor (şi muJt mai puţin al 
î n ăltimilor) precum şi pe subti,le diferenţieri de 
nuanţe, pe ca re reuşeşte a le face perceptibile. După 
rum se sti ~- comoozitorul este unul d1n primii pro­
motori ai aleatorismului în muzi<:ă, aleatorism care 
într-o măsură mai mare sau mai mică - va putea 
fi regăsit. şi în restul concertului de care ne ocupăm. 
Marcel Spinei , în a sa piesă pentru pi-an Monade 
Alpha - Sonata, pare a miza pe un anumit farmec· 
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ăl incompatibilităţii, acel al secţiunilor bazate pe 
clusters şi pe pian preparat cu secţiunea în care cin­
tul monodic bizantin este citat tale quale. 

Conce1,tul s-a încheiat prin audierea a două lucrări 
camerale : Spring Music pentru flaut, oboi, vioară, 
sintetizor şi bandă de magnetofon de Wlodzimierz 
Kotonsk,j şi Triplum pentru flaut, violoncel şi pian 
de Ştefan Niculescu .Două personaMăţi componistice 
distincte, care s-0u dezvoltat pe traiectorU proprii în 
ultimele trei decenii, inovînd şi sin tetizînd experienţa 
acelei.aşi famili,i spir.ituale ; elementul decorativ pre­
zent la Kotonski, într-un aleatorism mai liber crează 
adeseori un fel de aură poetică, în timp ce în creaţia 
compozi,torului român dobîndeşte un plus de energie 
şi o organidta,te incontestabilă prin existenţa unui 
sistem de gîndire unificator. 

In afara interpreţilor deja menţionaţi şi-au m ai 
adus contribuţia la realizarea acestui concert : Au­
gustin Betea - oboi, Tiberiu Cenuşer - trombon, 
Valeriu Negru - vioară, Sanda Spinei - sintetizor. 
Aşteptăm cu interes un viitor concert al formaţiei 

„Contemporan" care ar fi preferabil s:'I conţină un 
număr mai mic de piese muzicale, selectate cu ace­
laşi gust şi puse în valoare printr- ::> pregăti,re sus­
ţ.inută. 

Adrian RAŢIU 

Din concertele Fi/armonicii 
,,George Enescu" 

Mihai Brediceanu-Jean Franţois Antonioli 
Programul concertelor susţinute, sub bagheta lui 

Mihai Brediceanu, la 4 şi 5 aprUie, a inclus patru 
lucrări de refer,inţă pentru spaţiul şi timpul în eare 
au fost concepute. 

Astfel, Simfonia a V-a de Pascal Bentoiu (in primă 
execuţie Ja Filarmonică) reprezi·n.tă nu numai o nouă 
creaţie a uneia dintre personalităţile componistice 
esenţiale în definirea şcolii româneşti contemporane, 
dar şi o nouă etapă în evoluţi,a gîndirH simfoni<ee. 
Formulată într-un amplu arc eminamente acumula­
tiv şi non-repetitiv, simfonia este generată din meta­
morfozele unui flux sonor ce se dezvoltă într-o pers­
pectivă atemporală, post-.istorică, traversînd marile 
categorii ale gînd iri,i muzicale europene (monodia, 
heterofonia, diafonia, polifonia, armonia tonală şi 
ntonală, serialismul) nu în mod ilustrativ, c,i, aşa cum 
mărturisea compozitorul, ca „o confruntare a fiinţei 
artistice a autoru1ui cu modalităţi diverse de punere 
în pagină " preluate în spirit şi nu în literă. Impre­
i;ionanta frescă sonoră recrează în 25 de minute des­
tinul milenar al muz· cii, artă sortită pare-se unui 
ciclu ce se autodistruge, dar care poate şi trebUJie să 
renască, precum legendara pasăre Phoenix... In her­
meneut•;ca limbajului muzkal al lui Pascal Bentoiu, 
intervenţia orgii pare să semnifice un agnostos 
theos ivit într-un moment de cumpănă (,,tăietura 
de aur"). călăuzind sonorităţile acumulate spre u ·.1 
cleznodămint, dar şi un salt cal-itativ simboliz.înd 
punctul de origine al unei alte evoluţii. Această nouă 
,,simfonie a destinului " (nu înt'mplător a cincea) 
adres'.!ază astfel o retorică întrebare atit trecutului 
cit şi viitorului. Ca intr-u,n oracol, răspunsul stă 

ascuns în însăşi esenţa întrebări-i . 

Concertul pentrui pian şi orchestră Nr. 17 KV 453 
de Mozart a găsit în soJ.istu1 elveţian Jean-F<ran<;ois 
Antonioli un executant muzical, i'l1lteHgent, con-
ştiincios şi d iscret, c:i.m pre c1 discret pentru strălu­
cirea solară a geniului mozartian. Inte t'pretarea sa 
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riguroasă, birrle pusă la punct sub aspect tehnic, nu a 
tulburat, în ciuda unui tuşeu foarte rafinat. determi­
nind sonorităţi catifelate dar fără relief. In schimb, 
în Concertul pentru pian şi orchestă nr. 2 de Frank 
Martin (prezentat în primă audiţie) AntonioH a fost 
mult mai convingător, dovedind o deosebită afiniltate 
pentni creaţia actuală. Astfel, tînă~uQ pi,ands t a relevat 
cu elocvenţă frumuseţile partiiturii i născute dintr-o 
originală sinteză între tonal şi atonal proprie marelui 
compozitor elveţian. 

Ultima piesă a pr:.igramului, acest autentic şlagăr 
al repertoriului simfonic car,e este poemul „ Ucenicul 
vrăjitor" de P aul Dukas, a demonstrat o dată în plus 
valoarea de excepţie a primei no:,stre orchestre con­
duse cu m:iiestrie de Mihai Brediceanu . 

Şerban NICHIFOR 

Simfonia a II-a de Şerban Nichifor 
Există o contradicţie - termenul nu mi se pare 

cituşi de puţin exagerat ! - între firea v•iolentă a 
tinărului compozitor Şerb,m Nichifor şi muzica sa, 
în mare vorbind, de o seninătate li'niş,titoaire, de un 
echilibru indiscutabil, în pofida spiritului ei r:.>man­
tic şi întotdeauna fremătătoare de dor .. . Şerban Ni­
chifor este un creator al acestor păminturi in se,n~u \ 
că tot ce a realizat ne apare ancorat în sufletul 
românesc ; folc lorul nostru ni se înfăţişează - în 
aproape toate opusuTi le lui - transfigurat cu măies­
frie, dar mai cu seamă într-un climat sonor luminos, 
de o expresie directă şi ·atît de departe de falsele 
mistere ,ale muzicii de ps-eudo-avangardă. Fostul dis­
cipol a l lui Aurel Stroe, precum şi a l semnat.:uului 
acestor rîndu-ri - la· care am adăuga şi f.aptul, nu 
lipsit de importanţă, potiivit căruia, Şerban Nichifor 
a beneficiat şi de învăţăturile profesor,ului de violon­
cel Serafim Antropov - relevă două perioade com­
poni-stice : una, mai leg,:i.tă de inovaţiile a-rtei sonore 
cristalizate după cel de al doilea război mondial 
- n.e refe1;m la po1dmodalism, },a o extremă vad.etate 
ritmică şi timbrală, precum şi la formele bazate pe 
pl'incipiul varie tăţii continue, deci fără reprize! -
şi alta, mai tradiţională, asociată noului romantism 
si acelui nou concept de tonali'tate, cu reveniri s,pre 
forme de un clasicism structural, iar în acest con­
text, melosul este ceva ma,i diatonic, tot modal, mai 
cantabil. orchestraţia relevă mai multi transparenţă 
si o mai mare economie de mijloace. parcă pornind 
de la sensul dictonului la,tin : Non multa sed multum. 
ln prima etapă creatoare se înscriu ·piesele Ana­
n'!Orphose pentru ·cvartet de coar,de, Trei n'.Ji impresii 
pentru f 1.a u t. cello şi harpă, Postludium pentru orgă, 
Sonata pentru două violoncele, Canto di speranza, 
iar în cea mai recentă evidenţiem cele două Sim­
fonii, Orato1·iul de iarnă si opera Domnişoara Cris­
ti na - după Mircea Eliade. Simfonia a II-a este o 
simfonie pastorală, car'" preia creator - cu vocaţia 
spirit ului de i novaţie inte'leaptă - discursul sonor 
cultivat de Sabin V. Drăgo[ şi M 'hail Andricu. In 
orice caz se poate vorbi de o continuare fericită a 
tradiţiei. dar parc.'i avînd un plus de strălucire or­
chestr1lă şi armonică : une:wi, poate că abilitatea 
compcizitorulu,i şi faptul că s-"l „giisit" foarte repede 
îl proiectează într-a orbită a artei larg-accesibile, ce 
s2 a.scu,ltă cu multă plăcere şi, nu în ultimu' r.î,n.d, se 
in terp;·,eb:;iză cu dăruire, d'ltor.ită efi ~ienţei instru­
mentaţiei , fa,pt ce nu poate fi - vai.. . - o carenţă ... 
In tr~::i e-;:>ocă în care, de cele mai multe ori orches­
trele tălmăcesc cu o nedor.ită <răceală noua muzică, 5:n 
n mp ce pubH,cu,l o pr;meşte fără acea bucur.ie 
a sufletului - pe care orice creator autentic şi-o 
d oreşte - Şerban NichifJr ben :'!ficiază de mari suc­
cese in acest c·ontext, dar, de ce nu am ş.pune-o ... el 
are parte şi de critic11,e dure, venite d 'n partea acelor 
compozitori , care scr:u mai g.reu, refac de multe ori 
lL!cr;irile , genere :iză p:ese voit-abstracte şi de aceea 
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