Concert comemorativ ,,6eorge Enescu”

Rare (incd) si deci eu atit mai pretioase, concer-
tele dedicate exclusiv muzicii lui Enescu fac parte
din specia privilegiatd a manifestarilor care isi depa-
sesc cu mult semnificatia omagiala, In ceea ce
aceasta comportd ca — fie si minim — coeficient de
conventional.

Este o certitudine pe care nu putea decit si o
reinnoiasca concertul Enescu desfisurat la Ateneu in
seara zilei de 3 mai (cu prilejul ‘implinirii a trei
decenii de la moartea compozitorului), al carui pro-
gram a inglobat piese de rezistenti ale repertoriului
cameral enescian. Reinnoite am resimtit, intr-adevar,
nu numai sentimentul muzical complex si inconfun-
dabil transmis de paginile compozitorului ci si con-
vingerea ca fuziunea dintre spiritul creatiei si cel
al interpretirii este, in cazul talmicirilor operei
enesciene, un imperativ vital al intruparilor, in
autenticitatea ei, a unei muzici ce nu se are decit
pe sine ca model de referintd, in pofida deschiderilor
ei citre nu putine lumi spirituale.

Inaugurind seara, cel de al saselea opus al com-
pozitorului, Sonata a II-a pentru pian §i vioard, in
interpretarea lui Valentin Gheorghiu si a Mihaelei
Martin a fost si cel dintii moment menit si canali-
zeze _atentia .§i reflectiile auditorului spre ceea ce
constituie (sau ar trebui sa constituie) specificitatea
unui stil de interpretare enescian. Dintre componen-
tele acestui stil, am distins in cintul violinei in deo-
sebi plasticitatea si suflul generos al frazarii precum
si o cuvenita catifelare a tonului (,doux* — in
cunoscuta acceptie enesciand) care, usor voalat si
retinut in primele doud miscari — unde, totusi, o
mai mare diversificare timbralda si dinamica s-au
mai lasat dorite — s-a amplificat si a stralucit fara
cstentatie in final. Reliefurile, as spune ,,adincimile*
polifonice ale lucrarii. nu au rezultat dintr-o wveri-
tabild conlucrare a pianului si viorii, realizarea lor
cdzind mai ales in sarcina celui dintii; am admirat
o datd mai mult la Valentin Gheorghiu dezinvolta
identificare cu textu]l enescian, adecvarea la subti-
litdtile constructiei polifonice, ale pulsului ritmie, ale
spectrului dinamic, la mobilitatea plini de neprevizut
a sensurilor muzicii (maj trebuje oare subliniat ca
indelungata ,frecventare“ a muzicii compozitorului a
slefuit pind aproape de desavirsire arta de interpret
enescian a pianistului ?).

Versiunea interpretativi data de Martha Kessler,
secondatid de pianistul Iosef Ion Prunner, Cintecelor
pe versuri de Clément Marot (ciclul a fost redus la
6 piese, prin eliminarea celei de a VI-a, ,,Changeons
propos“) a captivat maj intii prin plus-ul de céldura,
de afectivitate pe care timbrul de mezzo-soprani l-a
conferit pieselor (re-confirmindu-se implicit faptul
cd textura vocalid a acestora se consumi intr-un
registru egal abordabil de voci de Inaltimi diferite).
Un extrem de fericit echilibru intre sensibilitatea si
bunul gust al cintaretei, solida sa practici pe teren
cameral si experienta sa in domeniul stilurilor wechi
(adresa subtila la Renastere face — orice s-ar
spune — farmecul principal al ,,cintecelor®) a fost
perceptibil intr-un anume firesc al liniei cintului siu,
care a evitat si patos-ul excesiv dar §i usciciunea si
a realizat justul dozaj al intonatiei cintate si al
celei cvasi-declamate ; inteligenta muzicald a acom-
paniamentului a potentat, fira indoiald, eficacitatea
mesajului lucrarii.

Un ansamblu foarte bine sudat si omogen ca teh-
nicd si stil de interpretare, compus din Radu Ungu-
reanu (vioara I), Daniela Isipciuc (vioara a II-a,
Gabriel Bila (viold), Marin Cazacu (violoncel) a pre-
zentat Cvartetul pentru coarde op. 22, nr. 2, in sol
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major. Este neindoielnic cid numai de la un atare
nivel de competentd pot — si au putut, intr-adevar —
fi redate, in adevarul lor muzical adinc enescian,
dimensiunile interioare ale acestui tirziu, aproape
ultim opus al compozitorului. Un amplu si necurmat
suflu al executiei, reclamat cu preciadere de partile
extreme ale lucrarii (mai cu seama de final) si care
a asigurat continuitatea infailibild a unui flux sonor
alcatuit parca din elanuri frinte si mereu reinnoite,
un excelent dozaj dinamic (mentionez ca o perfor-
manta asamblajul de nuante ,soptite* din prima si
din a doua parte, realizate in spiritul celei mai au-
tentice destdinuiri “a voix basse” enesciene), o com-
plementaritate perfectd a contributiilor individuale in
momentele de dialogare (partea a II-a) cit si in cele
heterofonice, o buna conducere a vocilor interioare,
o emisie instrumentald de calitate in momentele de
solo (violoncelul in partea a II-a, viola in final), —
iata Insusiri care dau in mare imaginea acestei mai
mult decit meritorii restituiri a capodoperei enesciene.

In interpretarea unei formatii de sufldtori ai filar-
monicii, dirijatad de Mircea Cristescu, Dixtuorul op 14,
si-a dezvaluit din plin acel belsug melodic care
aproape ca il singularizeazd in creatia enesciana de
inventie melodicd originala. Caracterul putin sau
aproape delor contrastant al temelor conferi, pe de o
parte, lucradrii o unitate de atmosfera, inscriind-o de
la inceput pina la sfirsit intr-un acelasi climat emo-
tional (muzicd ,duioasd, dezmierdatoare, fluida,
blinda...“, cum o definea Emanoil Ciomac) si creeazi
pe de altid parte interpretului tentatia urmaririi, re-
liefarii, eventual nuantarii a tocmai acestei dimen-
siuni. Daca, asa cum anticipam, farmecul cantabili-
tdtii nuantate, al jocului de timbruri, al cursivititii
trecerilor de la un episod la altul nu pot fi contestate
inlerpretarii in cauza, aceasta nu ar fi avut decit
de cistigat printr-o mai intensa exploatare a resur-
selor de contrast gi de ,spatializare« polifonics, ale
discursului.

S Clemansa [FIRCA

Concertul formatiei ,,Contemporan”

Spre sfirsitul anului trecut lua fiintd o noud for-
matie instrumentald consacratd promovarii creatiei
actuale, intitulati — programatic — ,,Contemponan®.
Concertul inaugural, alcatuit din lucriri semnificative
pentru orientarea si valoarea muzicii noastre de azi,
a fost precedat de cuvintul entuziastului animator al
formatiei, violoncelistul Marcel Spinei. Promisiunile
de atunci, intrucitva disproportionate fatd de posi-
bilitdtile organizatorice ale unui grup tindr, puteau
fi primite cu un anumit scepticism ; dar iati ci
greutdtile inerente oricdrui inceput par a fi fost
depasite, cel putin in parte, si formatia a reapirut
(duminici 28 aprilie in Sala ,,Studio“ a Ateneului
Roman), intr-un concert cu un program incd si mai
ambitios. Pe afis au figurat acum nu mai putin de
11 titluri de lucrdri din muzica romaneascid si uni-
versald. multe din ele necintate inca.

Acest ,concert omagial dedicat Anului interna-
tional al tineretului“ a stat sub semnul tineretii nu
numai prin prezenta printre interpreti a unor tineri
de talent ori prin spontaneitatea executiei lor, ci
si — sau mai ales — prin naturaletea cu totul ne-
protocolard a desfasurdrii sale. A fost mai curind
un fel de concert-atelier, jar prezentarea succinta,
la obiect, a compozitorului Aurel Stroe imprastia

orice urma de conventionalism. De fapt publicul nu
asista la un vernisaj plin de fast al unei expozitii
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de artid noui ci se trezea antrenat intr-o activitate
de pregétire, asistind la ultimele retusuri, la variante
ale etalarii de expcnatz sonore. Asadar, in locul re-
zultatului finit, un moment oarecare — semnificativ,
poate — din procesul de finisare, proces desfasurat
acum ,,cu cartile pe fata“.

Piesa de deschidere a programului se potrivea cum
nu se poate mai bine acestui cadru: un tinar com-
pozitor, Viorel Cretu, si al siu Studiu de reduplicare.
Lucrarea se constituie idin variante, nesfirsite
variante mereu in miscare, ale aceleiasi idei melodice.
extrasi dintr-o mazurci de Chopin (op. 7 nr. 2 in la
minor). Violoncelistul Marcel Spinei relua o frazd care
parca se indirjea si nu prindi contur ; metodic si
ribditor, placid uneori ca in fata unor exercitii aride,
iar alteori ,inspirat® si romantios, el avea sid fie
bruiat de interventiile sporadice ale percutiei iar in
ultimi instanti ale autorului, care ii ,sare in ajutor®
pentru a rotunji fraza, in sfirsit regasitid. Diferitele
poante, viadind un humor de calitate, sint binevenite
in economia acestei schite de teatru instrumental.

Sonata pentru viold solo de Wilhelm Georg Ber-
ger, desi scrisd cu 17 ani in urmé, ramine si astdzi
la fel de reprezentativi pentru arta autorului ei.
Cu putine zile inainte, audierea comparatd a celor
Goua cvartete scrise la interval de peste douid de-
cenii — este vorba de cvartetele de coarde nr. 6 si
15 executate de ,,Voces“ in cadrul unui portret com-
ponistic Wilhelm Berger — mi-au intdrit convinge-
rea ca muzica sa poseda virtutea superioard a unei
atemporalitati. Este chiar reconfortanti intilnirea cu
un creator ce nu se arati obsedat de ideea evolutiei
(mai ales a aceleia in salturi) si a afilierii la ultima
mod3, ci isi descoperd resursele dezvoltirii in insesi
premisele artei sale. Puternic adncorat in epocé,
(— altfel nici nu s-ar putea, un artist anacronic
neavind nici o sansi de a se impune drept creator
autentic —), Berger isi poate permite si rdmind in
alara permanentelor fluctuatii de atitudine compo-
nistici, fiara riscul de a deveni finactual. In
tilmacirea Sonatei pentru wviold solo, Mihai So-
fonea s-a preocupat mai ales de varietatea coloritului
sonor, a modurilor de atac si a contrastelor
de atmosfera.

Concerto nocturno II pentru clarinet si percutie de
Tiberiu Olah este o noud pagini din seria de lucrdri
pe care compozitorul le-a iIncredintat lui Aurelian
QOctav Popa, incomparabilul maestru al clarinetului.
Dups indelungata ,carierd“ internationalid a primei
sonate pentru clarinet solo. dupi aparitia celeilalte
sonate pentru clarinet solo si a unor lucrdri camerale,
noul Concert va avea toate sansele sd-si dobindeasca
notorietatea, pe maéasuri ce se vor cunoaste formele
complexe imaginate de autor. Este vorba de prezenta
in prealabil, a unei benzi de magnetofon iar apoi de
inregistrarea succesivi a rezultatelor din concert.
Pare greu de prevazut cit de departe poate fi extinsa
experienta sonord a inregistrarilor suprapuse, dar
calitatea materialului de bazi reprezinti suficient
indemn si garantie. Concertul nocturn se anunti ca
o muzicid luxurianti, de o vitalitate debordantd si
cuceritoare.

Theraps de lannis Xenakis a fost prima din cele
patru piese de comvozitori strdini incluse in program.
Trebuie observat cd optiunile formatiei .,Contempo-
ran“ in aceasti directie sint ireprosabilz. Se intimpli
nu rareori ca din literatura contemporani universala
sa fie ales2 piese cu totul ne’'nsemnate (de autori
consacrati ori ba), alecerea in aceste cazuri péarind
a fi ea insasi un fel de tribut platit aleatorismului.
In asemenea conditii, lucrdrile roméanesti prezentate
intr-un acelasi program (intitulat sau nu ,,Muzici
paralele“) jes cu usurinti in relief. ceea ce poate
duce la un complex de superioritate de tip provincial.
Muzica roméaneascd de azi nu are nevoie sa fie ,,me-
najatd“ in acest fel, prin comparatii cu lucradri mi-
nore de aiurea ci dimpotrivd poate sta cu cinste
a'aturi de lucrarile cu adevarat reprezentative din
creatia muzicald universalid. Tn plus. pentru publicul
neinitiat in orientarile muzicale noi, ca si pentru

tinerele generatii de muzicieni, este absolut necesar
ca valorile si directiile artei contemporane si fie
bine cunoscute. Iar dupa aceea, mai ales dupa aceea,
se va putea aprecia noutatea si originalitatea crea-
tiei noastre in deplind cunostintd de cauza.

Traiectoria artisticAi a lui Xenakis ramine intru
totul neobisnuiti. Venind spre muzici din domeniul
stiintei si debutnd relativ tirziu dar direct prin
capodopere, el se va angaja ulterior ps drumul
invers al unei simplificari. Dar daci muzica sa
stockasticd impresiona prin complexitatea maselor
orchestrale, prin controlul suveran al distribuirii so-
noritatilor si chiar prin absoluta noutate a acestora.
in muzica pentru formatii restrinse sau pentru solisti
se petrece, odati cu rarefierea evenimentelor sonore,
si un fel de rarefiere a substantei (adicd invers
dacit era cazul la Webern sau Varese). De fapt sub-
stanta la Xenakis pare a consta, in ultimi analizi,
din insusi procesul transformational, proces guver-
nat de legi matematice precise. Piesa pentru contra-
bas Theraps se numérad printre reusitele genului so-
listic, depdsind net categoria ce ar putea fi denumtia
.inventar de efecte instrumentale“. Iar tindrului con-
trabasist Ion Ghitd ii revine meritul de a fi reusit,
dincolo de stapinirea dezinvoltd a efectelor sonore,
sa descopere ethosul cu totul aparte al acestei mu-
zici, adici ceea ce ii conferj statutul operei de arti.

Dupi aceste piese cu caracter solistic au urmat in
program doud lucrdri antrenind formatii mai ample :
Vocabular pentru mezzosoprand, clarinet, pian si grup
de percutie de Myriam Marbe si Ca un dans pentru
clarinet, trombon, violoncel, pian si percutie de Aurel
Stroe. Piesa compozitoarei Myriam Marbe se situeaza
intr-un subtil, atit de caracteristic, climat poetic, ce
pare a fi singurul element preexistent. Muzica ur-
meazi a-si defini elementele si a prinde contur in
fata noastrd, din gesturile care se vor cit mai spon-
tane, din acea bucurie de a cinta, de ,,a face mu-
zica“, la care se referi adeseori autoarea. Din ritmul
primordial al percutiei se desprinde treptat cintul
incipient, care capiti conturul unui lamento obsesiv
si conduce catre jubilatiile unei muzici regasite.
Cintul atit de expresiv al mezzosopranej Steliana
Calos, experimentata interpretd a lucréirii, a fost sus-
tinut de participarea unor artisti de valoare, precum
Aurelian Octav Popa — clarinet, Adrian Tomescu —
pian si membrii grupului de percutie : Viorica Ciurila
si Gheorghe Eugen. In cazul cvintetului de Aurel
S!roe, lucrare ce urma si constituie o prima auditie
absolutd, compozitorul-prezentator, devenit pro causa
si dirijor, a realizat in concert o demonstratie a
felului cum se poate ajunge la materializarea proiec-
tului s-~nor. Lucrarea, desi miniaturald, pare a fi
croitd din materialul dens al Orestiei asa incit
asteptdm cu deosebit interes realizarea ei efectivi,
‘integrala, intr-un viitor concert.

Alternind cu grupul pieselor pentru formatie, un
nou grup de piese solistice au introdus in program
douid nume celebre ale muzicii universale, Edgar
Varése si Morton Feldman si numele tindrului com-
pozitor animator al ansamblului, Marcel Spinei. Va-
sile Gantolea a interpretat cu expresivitate piesa
Density 21,5 de Varese, deveniti o lucrare de refe-
rintd din literatura flautului, precursoare cu multe
decenii a compozitiilor de acest tip d'n creatia con-
temporand. The King of Demmark pentru percutie
de Morton Feldman isi trage substanta din posibili-
tatile, aparent limitate, ale rercutiei neacordabile.
In plus, compozitorul isi restringe si scara dinamici
preferind, ca into*deauna, nuantele scizu‘e. El obtine
insi diferentieri f'ne, ca in intreaga sa muzicd, ce
se bazeazi pe jocul registrelor (si mult mai putin al
inaltimilor) precum si pe subtile diferentieri de
nuante, pe care reuseste a le face perceptibile. Dupa
cum se sti2. comvozitorul este unul din primii pro-
motori ai aleatorismului in muzicd, aleatorism care
intr-o masurd mai mare sau mai mici — va putea
fi regdsit si in restul concertului de care ne ocupam.
Marcel Spinei, in a sa piesi pentru pian Monade
Alpha — Sonata, pare a miza pe un anumit farmec
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al incompatibilititii, acel al sectiunilor bazate pe
clusters si pe pian preparat cu sectiunea in care cin-
tul monodic bizantin este citat tale quale.

Concertul s-a incheiat prin audierea a doua lucrari
camerale : Spring Music pentru flaut, oboi, vioars,
sintetizor si bandid de magnetofon de Wlodzimierz
Kotonski si Triplum pentru flaut, violoncel si pian
de Stefan Niculescu.Dous personalititi componistice
distincte, care s-au dezvoltat pe traiectorii proprii in
ultimele trei decenii, inovind si sintetizind experienta
aceleiasi familii spirituale ; elementul decorativ pre-
zent la Kotonski, intr-un aleatorism mai liber creazi
adeseori un fel de auri poeticd, in timp ce in creatia
compozitorului roman dobindeste un plus de energie
si’ o organicitate incontestabild prin existenta unui
sistem de gindire unificator.

In afara interpretilor deja mentionati si-au mai
adus contributia la realizarea acestui concert: Au-
gustin Betea — oboi, Tiberiu Cenuser — trombon,
Valeriu Negru — vioard, Sanda Spinei — sintetizor.

Asteptdm cu interes un viitor concert al formatiei
»Contemporan“ care ar fi preferabil si con{ini un
numir mai mic de piese muzicale, selectate cu ace-
lasi gust si puse in valoare printr-o pregitire sus-
tinuta.

Adrian RATIU

Din concertele Filarmonicii
.,George Enescu*

Mihai Brediceanu— Jean Frangois Antonioli

Programul concertelor sustinute, sub baghety lui
Mihai Brediceanu, la 4 si 5 aprilie, a inclus patru
lucrari de referin{id pentru spatiul si timpul in care
au fost concepute.

Astfel, Simfonia a V-a de Pascal Bentoiu (in primai
executie la Filarmonicd) reprezinti nu numai o noui
creatie a uneia dintre personalititile componistice
esentiale in definirea scolii roménesti contemporane,
dar si o noud etapid in evolufia gindirii simfonice.
F_ormulaté intr-un amplu arc eminamente gcumula-
liv si non-repetitiv, simfonia este generati din meta-
morfozele unui flux sonor ce se dezvolta intr-o pers-
pectivd atemporald, post-istoricd, traversind marile
categorii ale gindirii muzicale europene (monodia,
heterofonia, diafonia, polifonia, armonia tonalj si
alonald, serialismul) nu jn mod ilustrativ, ci, aga cum
marturisea compozitorul, ca ,,0 confruntare a fiintei
artistice a autorului cu modalitdti diverse de punere
in pagina“ preluate in spirit si nu in literd. Impre-
sionanta frescd sonord recreazi in 25 de minute des-
tinul milenar al muz'cii, arti sortiti pare-se unui
ciclu ce se autodistruge, dar care poate si trebuie si
renascd, precum legendara pasidre Phoenix.. In her-
meneutica limbajului muzical al lui Pascal Bentoiu,
interventia orgii pare si semnifice un agnostos
theos ivit intr-un moment de cumpdni (,tdietura
de aur®), calduzind sonorititile acumulate spre un
deznodamint, dar s$i un salt calitativ simbolizind
punctul de origine al unei alte evolutii. Aceastd noui
»simfonie a destinului* (nu int'mplator @ cincea)
adres=azd astfel o retorici intrebare atit trecutului
cit si viitorului. Ca intr-un oracol, rdspunsul sti
ascuns in insdsi esenia intrebarii. .

Concertul pentrui pian si orchestrd Nr. 17 KV 453
de Mozart a gésit in solistul elvetian Jean-Francois
Antonioli un executant muzical, inteligent, con-
stiincios si discret, cam prea discret pentru strilu-
cirea solarda a geniului mozartian. Interpretarea sa
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riguroass, bine pusi la punct sub aspect tehnic, nu a
tulburat, in ciuda unui tuseu foarte rafinat, determi-
nind sonorititi catifelate dar firi relief. In schimb,
in Concertul pentru pian si orchestd nr. 2 de Frank
Martin (prezentat in primi auditie) Antonioli a fost
mult mai convingitor, dovedind o deosebiti afinitate
pentru creatia actualid. Astfel, tindrul pianist a relevat
cu elocventa frumusetile partiturii n#scute dintr-o
originala sintezi intre tonal si atonal proprie marelui
compozitor elvefian.

Ultima piesa a programului, acest autentic slagar
al repertoriului simfonic care este poemul ,Ucenicul
vrdjitor de Paul Dukas, a demonstrat o datd in plus
valoarea de exceptie a primei noastre orchestre con-
duse cu maiiestrie de Mihai Brediceanu.

Serban NICHIFOR

Simfonia a II-a de Serban Nichifor

Existi o contradiciie — termenul nu mi se parve
citusi de putin exagerat! — intre firea violentd a
tinarului compozitor Serban Nichifor si muzica sa,
in mare vorbind, de o seninitate linistitoare, de un
echilibru indiscutabil, in pofida spiritului ei roman-
tic si intotdeauna frematatoare de dor.. Serban Ni-
chifor este un creator al acestor paminturi in sensul
ci tot ce a realizat ne apare ancorat in sufletul
romanesc ; folclorul nostru ni se infatiseazd — in
aproape toate opusurile lui — transfigurat cu maies-
irie, dar mai cu seami intr-un climat sonor luminos,
de o expresie directd si ‘atit de departe de falsele
mistere ale muzicii de pseudo-avangarda. Fostul dis-
cipol al lui Aurel Stroe, precum si al semnatarului
acestor rinduri — la- care am adauga si faptul, nu
lipsit de importantd, potrivit caruia, $erban Nichifor
a beneficiat si de invéitaturile profesorului de violon-
cel Serafim Antropov — relevi doui perioade com-
ponistice : una, maj legati de inovatiile artei sonore
cristalizate dupd cel de al doilea rézboi mondial
— ne referim la polimodalism, la o extremi varietate
ritmici si timbrald, precum si la formele bazate pe
principiul varietatii continue, deci fdgrd reprize! —
si alta, mai tradifionals, asociati noului romantism
si acelui nou concept de tonalitate, cu reveniri spre
forme de un clasicism structural, jar in acest con-
text, melosul este ceva mai diatonic, tot modal, mai
cantabil. orchestratia relevd mai multi transparenti
si 0 mai mare economie de mijloace. parci pornind
de la sensul dictonului latin : Non multa sed multum.
In prima etapi creatoare se inscriu piesele Ana-
morphose pentru ‘cvartet de coarde, Trei noi impresii
pentru flaut, cello si harpi, Postludium pentru orga,
Sonata pentru doud violoncele, Canto di speranza,
iar in cea mai recenti evidenfiem cele doud Sim-
fonii, Oratoriul de iarnd si opeva Domnisoara Cris-
tina — dupi Mircea Eliade. Simfonia a II-a este o
simfonie pastorald, caras preia creator — cu vocatia
spiritului de inovatie Inteleapti — discursul sonor
cultivat de Sabin V. Drigoi si M'hail Andricu. In
orice caz se poate vorbi de o continuare fericitd a
traditiei. dar parci avind un plus de strdlucire or-
chestrald si armonicd : uneori, poate ci abilitatea
compozitorului si faptul ci s-1 ,g3sit“ foarte repede
il proiecteaza intr-o orbitd a artei larg-accesibile, ce
sa asculti cu multd pldcere si, nu in ultimu'® rind, se
interpret=azi cu daruirve, datoriti eficientei instru-
mentatiei, fapt ce nu poate fi — vai.. — o carenté...
Intro evoca in care, de cele mai multe ori orches-
trele tilmicesc cu o nedoritd réceald moua muzicd, in
fimp ce publicul o primeste firi acea bucurie
a sufletului — pe care orice creator autentic si-o
doreste — Serban Nichifor ben>ficiazi de mari suc-
cese in acest context, dar, de ce nu am spune-o... €l
are parte si de criticile dure, venite d:n partea acelor
compozitori, care scriu mai greu, refac de multe ori

lucrdrile, genereazi piese voit-abstracte si de aceea
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