
ăl incompatibilităţii, acel al secţiunilor bazate pe 
clusters şi pe pian preparat cu secţiunea în care cin
tul monodic bizantin este citat tale quale. 

Conce1,tul s-a încheiat prin audierea a două lucrări 
camerale : Spring Music pentru flaut, oboi, vioară, 
sintetizor şi bandă de magnetofon de Wlodzimierz 
Kotonsk,j şi Triplum pentru flaut, violoncel şi pian 
de Ştefan Niculescu .Două personaMăţi componistice 
distincte, care s-0u dezvoltat pe traiectorU proprii în 
ultimele trei decenii, inovînd şi sin tetizînd experienţa 
acelei.aşi famili,i spir.ituale ; elementul decorativ pre
zent la Kotonski, într-un aleatorism mai liber crează 
adeseori un fel de aură poetică, în timp ce în creaţia 
compozi,torului român dobîndeşte un plus de energie 
şi o organidta,te incontestabilă prin existenţa unui 
sistem de gîndire unificator. 

In afara interpreţilor deja menţionaţi şi-au m ai 
adus contribuţia la realizarea acestui concert : Au
gustin Betea - oboi, Tiberiu Cenuşer - trombon, 
Valeriu Negru - vioară, Sanda Spinei - sintetizor. 
Aşteptăm cu interes un viitor concert al formaţiei 

„Contemporan" care ar fi preferabil s:'I conţină un 
număr mai mic de piese muzicale, selectate cu ace
laşi gust şi puse în valoare printr- ::> pregăti,re sus
ţ.inută. 

Adrian RAŢIU 

Din concertele Fi/armonicii 
,,George Enescu" 

Mihai Brediceanu-Jean Franţois Antonioli 
Programul concertelor susţinute, sub bagheta lui 

Mihai Brediceanu, la 4 şi 5 aprUie, a inclus patru 
lucrări de refer,inţă pentru spaţiul şi timpul în eare 
au fost concepute. 

Astfel, Simfonia a V-a de Pascal Bentoiu (in primă 
execuţie Ja Filarmonică) reprezi·n.tă nu numai o nouă 
creaţie a uneia dintre personalităţile componistice 
esenţiale în definirea şcolii româneşti contemporane, 
dar şi o nouă etapă în evoluţi,a gîndirH simfoni<ee. 
Formulată într-un amplu arc eminamente acumula
tiv şi non-repetitiv, simfonia este generată din meta
morfozele unui flux sonor ce se dezvoltă într-o pers
pectivă atemporală, post-.istorică, traversînd marile 
categorii ale gînd iri,i muzicale europene (monodia, 
heterofonia, diafonia, polifonia, armonia tonală şi 
ntonală, serialismul) nu în mod ilustrativ, c,i, aşa cum 
mărturisea compozitorul, ca „o confruntare a fiinţei 
artistice a autoru1ui cu modalităţi diverse de punere 
în pagină " preluate în spirit şi nu în literă. Impre
i;ionanta frescă sonoră recrează în 25 de minute des
tinul milenar al muz· cii, artă sortită pare-se unui 
ciclu ce se autodistruge, dar care poate şi trebUJie să 
renască, precum legendara pasăre Phoenix... In her
meneut•;ca limbajului muzkal al lui Pascal Bentoiu, 
intervenţia orgii pare să semnifice un agnostos 
theos ivit într-un moment de cumpănă (,,tăietura 
de aur"). călăuzind sonorităţile acumulate spre u ·.1 
cleznodămint, dar şi un salt cal-itativ simboliz.înd 
punctul de origine al unei alte evoluţii. Această nouă 
,,simfonie a destinului " (nu înt'mplător a cincea) 
adres'.!ază astfel o retorică întrebare atit trecutului 
cit şi viitorului. Ca intr-u,n oracol, răspunsul stă 

ascuns în însăşi esenţa întrebări-i . 

Concertul pentrui pian şi orchestră Nr. 17 KV 453 
de Mozart a găsit în soJ.istu1 elveţian Jean-F<ran<;ois 
Antonioli un executant muzical, i'l1lteHgent, con-
ştiincios şi d iscret, c:i.m pre c1 discret pentru strălu
cirea solară a geniului mozartian. Inte t'pretarea sa 
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riguroasă, birrle pusă la punct sub aspect tehnic, nu a 
tulburat, în ciuda unui tuşeu foarte rafinat. determi
nind sonorităţi catifelate dar fără relief. In schimb, 
în Concertul pentru pian şi orchestă nr. 2 de Frank 
Martin (prezentat în primă audiţie) AntonioH a fost 
mult mai convingător, dovedind o deosebită afiniltate 
pentni creaţia actuală. Astfel, tînă~uQ pi,ands t a relevat 
cu elocvenţă frumuseţile partiiturii i născute dintr-o 
originală sinteză între tonal şi atonal proprie marelui 
compozitor elveţian. 

Ultima piesă a pr:.igramului, acest autentic şlagăr 
al repertoriului simfonic car,e este poemul „ Ucenicul 
vrăjitor" de P aul Dukas, a demonstrat o dată în plus 
valoarea de excepţie a primei no:,stre orchestre con
duse cu m:iiestrie de Mihai Brediceanu . 

Şerban NICHIFOR 

Simfonia a II-a de Şerban Nichifor 
Există o contradicţie - termenul nu mi se pare 

cituşi de puţin exagerat ! - între firea v•iolentă a 
tinărului compozitor Şerb,m Nichifor şi muzica sa, 
în mare vorbind, de o seninătate li'niş,titoaire, de un 
echilibru indiscutabil, în pofida spiritului ei r:.>man
tic şi întotdeauna fremătătoare de dor .. . Şerban Ni
chifor este un creator al acestor păminturi in se,n~u \ 
că tot ce a realizat ne apare ancorat în sufletul 
românesc ; folc lorul nostru ni se înfăţişează - în 
aproape toate opusuTi le lui - transfigurat cu măies
frie, dar mai cu seamă într-un climat sonor luminos, 
de o expresie directă şi ·atît de departe de falsele 
mistere ,ale muzicii de ps-eudo-avangardă. Fostul dis
cipol a l lui Aurel Stroe, precum şi a l semnat.:uului 
acestor rîndu-ri - la· care am adăuga şi f.aptul, nu 
lipsit de importanţă, potiivit căruia, Şerban Nichifor 
a beneficiat şi de învăţăturile profesor,ului de violon
cel Serafim Antropov - relevă două perioade com
poni-stice : una, mai leg,:i.tă de inovaţiile a-rtei sonore 
cristalizate după cel de al doilea război mondial 
- n.e refe1;m la po1dmodalism, },a o extremă vad.etate 
ritmică şi timbrală, precum şi la formele bazate pe 
pl'incipiul varie tăţii continue, deci fără reprize! -
şi alta, mai tradiţională, asociată noului romantism 
si acelui nou concept de tonali'tate, cu reveniri s,pre 
forme de un clasicism structural, iar în acest con
text, melosul este ceva ma,i diatonic, tot modal, mai 
cantabil. orchestraţia relevă mai multi transparenţă 
si o mai mare economie de mijloace. parcă pornind 
de la sensul dictonului la,tin : Non multa sed multum. 
ln prima etapă creatoare se înscriu ·piesele Ana
n'!Orphose pentru ·cvartet de coar,de, Trei n'.Ji impresii 
pentru f 1.a u t. cello şi harpă, Postludium pentru orgă, 
Sonata pentru două violoncele, Canto di speranza, 
iar în cea mai recentă evidenţiem cele două Sim
fonii, Orato1·iul de iarnă si opera Domnişoara Cris
ti na - după Mircea Eliade. Simfonia a II-a este o 
simfonie pastorală, car'" preia creator - cu vocaţia 
spirit ului de i novaţie inte'leaptă - discursul sonor 
cultivat de Sabin V. Drăgo[ şi M 'hail Andricu. In 
orice caz se poate vorbi de o continuare fericită a 
tradiţiei. dar parc.'i avînd un plus de strălucire or
chestr1lă şi armonică : une:wi, poate că abilitatea 
compcizitorulu,i şi faptul că s-"l „giisit" foarte repede 
îl proiectează într-a orbită a artei larg-accesibile, ce 
s2 a.scu,ltă cu multă plăcere şi, nu în ultimu' r.î,n.d, se 
in terp;·,eb:;iză cu dăruire, d'ltor.ită efi ~ienţei instru
mentaţiei , fa,pt ce nu poate fi - vai.. . - o carenţă ... 
In tr~::i e-;:>ocă în care, de cele mai multe ori orches
trele tălmăcesc cu o nedor.ită <răceală noua muzică, 5:n 
n mp ce pubH,cu,l o pr;meşte fără acea bucur.ie 
a sufletului - pe care orice creator autentic şi-o 
d oreşte - Şerban NichifJr ben :'!ficiază de mari suc
cese in acest c·ontext, dar, de ce nu am ş.pune-o ... el 
are parte şi de critic11,e dure, venite d 'n partea acelor 
compozitori , care scr:u mai g.reu, refac de multe ori 
lL!cr;irile , genere :iză p:ese voit-abstracte şi de aceea 
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ei sînt respinşi atît de marele public cit şi de marea 
majoritate a interpreţilor. Cu alte cuvinte, Şerban 
Nichifor este un compozitor cerut, de o seninătate 
rossiniană , cu multe, - poa'e prea multe .. . - izbînzi, 
cu vocaţia unei arte p~ine de s,e,nsibilitate şi lirism, 
d3.r şi cu pagini de o vitalitate contaminantă ! In 
Simfonia a II-a „traieotul sonor sugerează sensul ci
clic al scurgerii timpulud, marcînd momentul trans
formării anotimpurilor extreme : trecerea din Iarnă 
·,pre Primăv,ară. Celula generatoare va traversa astfel 
mai multe medii sonore - etape bine diferenţiate 
ale une i evoluţii culmin.înd în final cu apoteoza 
reÎIIlvierii naturii sub impulsul oonefJi.c al Primă
verii ", ~ după clliffi ne mărturiseşte compozitorul 
însuşi, în programul de sală al concertului respec
ti v. La care am adăuga că Simfonia a II-a este o 
eufonie a colindelor, a înlănţuirii de imnuri neobi
zantine, a purităţii sonore, a „consonanţelor voite" 
încît, fără exagerare, ea po3te fi considerată o operă 
bucolică, de o „lumÎIIlozitate torenţială", dar şi cu 
acea nuanţă tainică a coloritului arhaic, evocator, 
ducîndu-ne cu gindur-ile la vremuri de mult uitate, 
la acele timpuri , p:ircă imemoriale, în care s-au în
frăţit, precum astrele în Calea Robilor, despărţin
du-se ca să se reîntîlnească, dorul şi cu dragostea, 
buna înţelegere între in 'mi cu aromele vivifiante, 
ale unei naturi in setea explozivă a înverzirii ! 
TălmăcLr,ea simfoniei a fost emoţionantă ; o dato

răm maestrului Mircea Basarab - cel caire ne-a dii
ruit atîtea prime aud-iţii de muzică românească scrisă 
în „evul apriins" cîntat de Nicolae Labiş. Tot el ne-a 
ofeni,t o prezenitaire, plină de vigoare şi cu o preci
zie mtmică .ieşită din comnm , a Dansurilor polovţiene 
de Bm·odin - secondat almirabil de Vasile Pintea, 
dirijorul .corului Fi!,armonicii. Solistul concertului a 
fost . artistul poporului Ion Voicu, inegalabH în Con
certul pentru vicară şi orchestră nr. 2, op. 22, de 
Hemyk Wieniawski, evidenţiind un ton expresiv şi o 
tehnică strălucitoare, asociate convingător unui stil 
romantic, unde fantezia debordantă umbreşte disci
pHna de fi.er a componisticii clas ·ce, dar, din nefe
ricin~, nu întotdeauna în c Jnsonanţă cu ceea ce nu
mim, în gener1al vorbind, mult dorita profunzi me a 
ideilor şi sentimentelor generate. Dincolo de aceste 
consid:;rente putem s'June că... f :larmonica ,. George 
En !cscu " ... a fost la înăţime ! 

Doru POPOVICI 

Lazar Berman 
Prezenţa pianistului so vie ' ic I.azar Berm,rn în sim

foriicele Filarmonicii din 25, 26 şi 27 aprilie s-a cons
tituit într-un verit"lbiJ evmiment artistic. Dincolo 
însă de reacţia C3.ldă a unui public numeros şi entu
ziast, versiunile oarecum inso'Jite ale Concertelor de 
Mendelssohn-Bartholdy şi Ceaicovski au st:îrnit, după 
cum era de aşteptat, comentarii divergente, deconcer
tî;.i.d --- pe cei ce nu s-.au lăsat pu rtaţi de vraja atît de 
incitantei reg înd,iri a partiturilor, cl ăclită pe o temei
nică elaborare a con3trucţiei frazelor, a reliefurilor 
melodic-e şi a clarităţii planurilor sonore. Este cazul 
să o spunem din capul locului că n i s-a oferit pr ivi
legiu l de a-l f,i urmă.rit pe viu (şi nu doa,r prin in
termediu,! discurilor sale, fie ele şi de la Cairnegie 
Ha!]) pe un muzicia n dintre cei Mari , ce prin mode
hr-ea erudită a sunetulu i a reu5it să imorime Ate
neului Român atmosfera unui lăcaş artistic de pres~ 
t igiu. 

Este pilduitoare la artist acea capacitate de a se 
asculta continuu, de a-şi conşt'entiza nuanţele juste 
ale trăirilor sufle,teş,ti şi a le traduce în tuşeuri adec
vate ; altfel spus, de a făuri prin intermediul clapelor 
o rostire expresivă şi explicită, reaHzată printr-o ati
tudine calmă. necesară un2i efi.ciente folosiri a apa
r:itu1ui m.uscu.lar. 

Rejarea spiritului celor două opus uri romantice 
ne -,, apărut ca f:i,nd pe dc:, Iin vaL:b il=:i , şt :? rgin d acea 
impcesie de discurs poate p:·e:i căutcl't cu care am 

rămas clupă Conceriele de Mozart şi Brahms din anul 
trecut. Dacă ar fi să dăm glas unui plus de exigenţă 
(în astfel de momente nu tocmai nimerit), am spune 
că ne-au nedumerit unele pasagere grăbiri sau sono
rităţi prea apăsate, ivite atllillci cînd voluptatea · eta
l ării unei uluitoar,e bravur,i t'ndea să tre3.că pe pri
mul plan. Astfel de aspecte rămîn totuşi, Ia Berman, 
neesenţi3.le faţă de judic:oasa cumpănire între frea
mătul clipei şi autoritara închegare a întregului. 

Detaliind impresiile noastre, să mărturisim bucuria 
de a fi redescoperit pros,peţimea paginilor Concertului 
nr. 1 în sol minor de Mendelssohn-Bartholdy, al căror 
flux neî,ntn:erupt a fost pătruns, în Andantele median, 
de un lirism reţinut şi de o cantabilit,at,e demnii de 
pana unui Beethoven sau Chopin. Ne mad stărlllie -în 
minte carncterul elegi,ac al temei seounde din pair
tea I şi fineţea dantelelor în care abundă Finalul. 

In Concertul nr. 1 în si bemol minor de Ceaîcovski 
am fost irezistibil duşi de v,alu-1 unei co·ntinue înain
tări, pasionantă prâin bogăţia de sensuri a fieciirui 
eveniment sonor. Nici urmă de acele tic,u:ri în stare 
să .deformeze imaginea atît de popularei partituri, ci" 
mereu un suflu v-iu al frazelor, o autenticitate ca-re 
ne-a cucerit. De la primele acorduri, · retrase îndără
tul fastu oasei melodii introductive expuse în tutti, 
conti.nuîn,d cu mocnirea şoptită a temei principale, 
irecînd· apoi pri.n încleştarea patetică drintre prota
gonist şi orchestră ce se consumă în dezvoltare, spre 
a ajunge, în Final, la acea mînuire a tempourilor 
s,ugerînd tablourJ. mereu înnoite cal'e culminează cu 
o soînteietoare jerbă de lumdni, totul a respirat echi
Hbr-u şi monumen,talitate. Să relevăm şi alei mişcarea 
mediană unde, ajutat fiind de intervenţii'le remarca-. 
bile ale flautului şi violoncelului, solistul a impreg
nat acea atî-t de s,implă temă de întreaga nemărginire 
a or izontului stepei mse. 
. l.\lJ:ai. presus de perfo11I11anta în sine a programului, 

revenirea la Bucureşti a lui Lazar Berman a însem
nat o lecţie de prof.esionalism, vendtă de la un artist 
ce serveşte cu înţelepciune mare!! Muzică. 

In deschiderea memorabilelor ser,! dirijate de Mir
c,e.a Cristescu ni s-a readus în atenţie, printr-o exe
cuţie îngriji,tă , Simfonia a III-a op, 30, ,,Ecouri de 
jazz" de Dumitru Bughici , o evocare plină de cu
loare, de-a lunguiJ a patru mişcări riguTos proporţio
na te, a unor surse celebre din istoria ma\ veche sau 
mai nouă a acestei atît de originale contribuţii muzi
cale venită de peste ocean. Lucrarea a fost cîntată în 
cadrul ciclului „ Antologie simfonică românea•că", 
meritorie iniţiativă a Filarmonicii de a reprograma 
creaţii care s-au dovedit rezistente în timp. 

Vinlciu MOROIANU 

Din concertele Radlotelevlz/unii 

Mădălin Voicu-Mihaela Martin 
Pentru prima dată în stagiunea '84-'85 Mădălin 

Voicu a reuşit să lucreze în mod permanent cu o 
orchestră, e vorba de cea din Craiova, fapt •moucu
rător pentru dezvoltarea aptitudinilor sale dirijorale. 
De altfel constanta în practicarea meseriei'' Pe care 
şi-a ales-o i-a dat o mai mare siguranţă şi dezinvol
tură în gestică şi acest aspect l-am remaroat în pri
mul rînd în concertul dirijat la RTV, în 4 aprilie.
Programul său - Amurg de toamnă de Alfred 
/\.bssandresc11 (o oiesă de circumstanţă ce putea fi 
foarte bine î nlocuită cu o lucrare a unul compozitor 
contemporan) , acompaniamentul Concertului de 
Beethoven pentru vioară şi orchestră. fragmente din 
S1iita de Brit.ten pe o temă de Bridge şi Simfo~ia 
'italiană ele Mendelssohn-Bartholdy - ne-a relevat o 
curbă a realizării dar ascendentă. 
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