Madalin Voicu e un temperament dinamic ce se
simte bine intr-o muzicd vioaie, energica si simpla.
El inspira incredere instrumentistilor din orchestra
si face sd se cinte cu placere pentru ci are o buna
intuitie a miscarii, a tempourilor firesti si convena-
bile si, asa cum remarcam maij sus, siguranfa a ceea
ce face. Am putea spune deci, fard sd ne inseldm,
ca inclinatiile sale naturale constituie o premisa
sigurd a talentului sidu de muzician, d= dirijor in
spetd. E drept insa ca de-a lungul repetitiilor am
sesizat la Madalin Voicu o oarecare lipsi de adin-
cime in redarea pieselor amintite, o superficialitate
pe care o aduce de obicei usurinta cu care izbuteste
ceva, lipsuri pe care tinarul dirijor trebuie si le
corecteze cu o maxima seriozitate si deplini inte-
legere. E mult mai complexa imaginea pe care ti-o
formezi cind intuitia e intdritd si amplificata de stu-
diul atent, aprofundat, sau altfel spus: cultura (in-
clusiv cea muzicald) lirgeste nu numai cunoasterea
ci si imaginatia.

Am considerat util si consemnam aceste observatii

cu caracter aproape didactic, si iatd de ce : Madailin
Voicu este abia la inceputul carierei sale, deci are tot
timpul si lucreze in -vederea acelei autoperfectionari
atit de necesard in arti; o critici obiectivd valo-
reazd, in acest moment mai mult decit orice lauda
de complezenta : calitatile sale, cu conditia sa fie
atent cultivate, ii vor aduce cu sigurantd satisfactii
maj mari si mai trainice decit cele ale unui succes
prea facil.

Mihaela Martin a cintat Concertul de Beethoven
cu obisnuitu-i farmec in maniera ce-i este proprie :
lejeritate instrumentald, accente pasionale alternind
cu un lirism sensibil, expresivitate si decizie. Ne-au
nedumerit doud lucruni : sunetul senzual prea adesea
s5i o largire izbitoare a tempourilor in special in pri-
ma si a doua parte. Procedeele in sine sint frecvent
intilnite la mult{i interpret{i. David Oistrah avea obi-
ceiul si reliefeze grandoarea muzicii Concertului de
Brahms largind tempo-ul in expunerea primei teme
a partii I-a, Szeryng la rindul siu proceda la fel in
acelasi Concert de Beethoven, Perlman in Concertul
in la major de Mozart este mai pasional si mai sen-
zual decit, de pildd, Grumiaux, Suk sau Szeryng
(pastrind totusi importante puncte de contact cu
acestia) — insid toti se folosesc cu discretie de aceste
,deformatii“ expresive, si de inci multe altele.

Nu pledidm pentru un ,,model“ interpretativ imua-
bil ci pentru supletea stilisticd, cu conditia inglo-
barii acelor date unanim considerate esentiale, ale
textului muzical : o versiune subiectivi dar convin-
gitoare in spiritul juste'ii stilistice. Sintem convinsi
cd treptat Mihaela Martin isi va descoperi noi re-
surse in infelegerea muzicii beethoveniene, apropiin-
du-si acest magnific concert la fel ca pe cele de
Ceaicovski, Bruch, Lalo, Mendelssohn etc, pe care le
interpreteazi atit de captivant.

Dan SCURTULESCU

., Anotimpurile” de Haydn
cu Cristian Brdncugi

Aminat din februarie (din motive obiective) pentru
11 aprilie, concertul simfonic al orchestrei Radiotele-
viziunii, avind in program oratoriul Anotimpurile de
Joseph Haydn, dirijat de Cristian Brancusi, a fost
asteptat cu interes (nu numai) din pricina importan-
tei deosebite a lucrarii. Pentru ci am vorbit despre
importanta estaticd a muzicii, insistim aici pre scurt
asupra uneia dintre marile pagini de gen ale cul-
turii muzicale europene, pe care regretdim insi a
nu fi ascultat-o integral din pricina operarii unor
prescurtari in textul muzical, vizind aducerea lucri-
rii la dimensiunj .compatibile cu cele ale unui obis-
nuit concert simfonic; cred insi ci solutia de a fi

programat inceperea concertului mai devreme ar fi
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fost mai potrivitd pentru ci, de obicei, in lucrari
care presupun obligatoriu monumentalitatea, prescur-
tarile altereaza mai mult decit lungimea (absoluta a)
partiturii. Este evident cia Haydn alege aici varianta
programatica pentru descrierea unuj univers omenesc
asezat sub semnul curgerii neintrerupte a timpului,
ciclice si transformatoare. Asadar, momentele se con-
figureaza izolat, ele avind, prin text si caracter, clare
trimiterji la secvente din viata cotidiana. Prin dispu-
nere si caracter, tablourile se articuleazd insa con-
tinuu, cam la modul in care o fresci se compune, la
analiza, din scene si microscene. Al doilea element
de interes al unei auditii contemporane este repre-
zentat de ,,confruntarile* intre conventiile muzicale
(forme, armonii) ale epocii si complexitatea subiec-
telor abordate : se observa aici virtufile descriptive
deosebite ale fugilor sau posibilitatile de exprimare
colorata ale unui limbaj armonic, prin compvaratie,
sdrac. Al treilea element de interes il repreziti core-
latiile text (idee) — muzicd : putem aici distinge
citeva momente de modificare a tipului de corelatie,
avind cauze clare in planul semnificatiei extramuzi-
cale, anticipind marile dezvoltari programatice ale
limbajului muzical. Am insistat atit asupra interesu-
lui componistic al piesei deoarece versiuneg inter-
pretativd, curatd, redatd cu fidelitate si fird emfazi,
in linia unei parcurgeri a partiturii consecufiv unei
analize bine adincite, a facut deplin posibil decupajul
analitic precedent. Alaturi de orchestrd, corul a evo-
luat la acelasi nivel de acuratete expresiva. Subliniam
aici aportul deosebit al basului Gheorghe Solovistru,
remarcabil sustindtor al unei stime ample, preten-
tioase, linga care o ,asezim“ pe Monica Teodorescu;
ea si-a utilizat adecvat vocea clard si intonatiile
non-vibrate, intr-un acord stilistic cu partitura si
epoca. De asemenea, Florin Diaconescu (daca facem
abstractie de citeva momente mai pufin realizate) a
avut o contributie substantiald si de calitate la reu-
sita unui concert, dus la capdt cu mina siguri si
stiintd de un dirijor tindr, vadind deosebiti compe-
tentd profesionald.

Viorel CRETU

Sinfonia ,,BACH*
de Sigismund Todutd

Nu constituie, cred, o exagerare si afirm ci ultima
lucrare a maestruluj Sigismund Todutid — ,,Sinfonia
“Bach” per organo solo“ — reprezinti, in contextul
literaturii acestui instrument, la noi, cea mai impor-
tanta realizare. Mai mult decit atit, ne aflam, con-
sider, in fata unei creatii organistice de speciala
fizionomie in componistica contemporana de dupa
Messiaen, cel care a definit o wveritabild epoci in
literatura acestui instrument. :

Desigur, din punct de vedere strict formal, ,,Sinfo-
nia per organo solo“ este ginditd si realizati in
sensul creatiilor instrumentale, de acest gen, ale Re-
nasterii. Desi inchinatd memorisi cantorului de la
Leipzig, lucrarea lui Sigismund Toduti se aseazi in
zonele unei spiritualitati latine inseninate, solare
chiar. Tocmaj in acest sens, evenimentele discursului
muzical evitd conductul unor tensiuni, exemplare in
dramaturgia de tip clasicoromantic ; structurile so-
nore de tip modal definesc zone de spiritualitate
clari, propice etaldrii evolutiilor de ordin ideatic.
Insemnul formulei intonationale B.A.C.H. reiese in
mod firesc din microstructurd, cu sens simbolic,
intr-o devenire ce dozeazd cu mare rafinament un
anume tip de heterofonie ce parcurge stadii de real
interes muzical-artistic intre polifonie si omofonie.

Organista Ursula Philippi, muzician notoriu pentru
seriozitatea pregitirii aparitiilor sale publice, a sesi-
zat problematica speciald a lucrdrii in temeiul unei
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responsabilitati profesionale demne de toata lauda;
claritatea gindirii, a intelegerii, determind, implicit,
claritatea demersului interpretativ. Alaturi de aceasta
lucrare roméaneascid — firesc omagiu adus memoriei
lui Bach cu ocazia sarbatoririi tricentenarului nas-
terii sale — programul recitalului, sustinut la Ate-
neul Roméan, in seara de 16 martie, a inclus Fugi de
Schumann scrise, de asemenea, pe numele B.A.C.H.
precum si creatii de maturitate ale maestru'ui ger-
man : Preludiul gi fuga in do major, BW.V. 531,
Passacaglia in do minor, precum si asa numitele
corale ,,Schubler®, creatii tirzii ale maestrului, in
mod regretabil mult prea putin prezente in viata
de concert.

Pe 1linga actul responsabil al sustinerii unei prime
auditii de atare importanta, pe linga acela al resti-
tutiei in viata de concert a unor opus-uri pe nedrept
uitate, Ursula Philippi exerciti cu dep.ini au'oritate
profasionald actul nobil al muzicianului const.uctor ;
se poate vorbi, chiar, de o veritabila vocatie a inter-
pretului care cladeste muzica pornind de 1a jaloa-
nele adevarate — si nu imaginate ale partiturii.
Textul este respactat si onorat drept o condijie esen-
tiala a atitudinii profesioniste ; iar in aceasti pri-
vintd, fermitatea ritmici a structurilor coastituiz ele-
mentul de bazi al realizarii edificiului sonor. Clari-
tatea ritmica reprezinta aici acea indispensabila con-
ditionare privind atingerea coeziunii acestor struc-
turi; astfel realizeazd interpreta *grandoarea monu-
mentala a Fugii in do major. Sa observdm. in plus,
in Passacaglia in do minor, ¢oeziunea ciclului varia-
tional obtinutd prin judicioasid gradarz dinamica.
Intr-un cuvint, de la intentie, de la gindul muzic:l
si pina la faptul artistic sonor, Ursula Philippi mani-
festdi o consecventd in adevar exemplard, demni de
‘muzica interpretata.

Dumitru AVAKIAN

Wilhelm Berger— Cvartetul ,,Voces*

Pentru Wilhelm Berger, cvartetul de coarde repre-
zinta formatia camesarali cu cele mai bogate resurse
sonore si, totodatd, ansamblul perfect ce-i st.miuleaza
fantezia si sensibilitatea muzicala.

In tinerete, ca violist, Wilhelm Berger a facut
parte din cvartetul ,Tineretului“; maj tirziu si-a
consemnat marea sa experientd in admirabila ilu-
crare Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy.

Desi n-a fost niciodati cadru didactic, el a lucrat
cu multe formatii camerale, inclusiv cu Cvartetul
,.Voces“, in asa fel incit putem afirma — cu toata
raspunderea — ca in persoana lui Wilhelm Berger
aflam astdzi pe unul dintre cei maj proeminenti
pedagogi din domeniul muzicii de cam2ra — si nu
numai din tara noastra.

Iati de ce, la propunerea Filarmonicii ,,George
Enescu“ din Bucuresti de a-i prezenta un ,portret
cameral®, Wilhelm Berger a propus doua cvartete de
coarde si anume : Cvartetul nr. 6 si Cvartetul nr. 15.
Totodatd a solicitat ca interpretarea lor sa apar{ina
Cvartetului ,,Voces“. Iatad o demonstratie in plus a
marii sale pasiuni pentru cvartetul de coarde.

Cvartetul de coarde nr. 6 a fost compus in anul
1964, iar Cwvartetul de coarde mr. 15 in anul 1984, o
diferentd d= 20 de ani, timp in care autorul a com-
pus nenumadrate lucrdri camerale, instrumentale, or-
chestrale, concertante, vocal-simfonice.

Autenticitatea acestui compozitor se simte, se aude
(as putea vorbi si de un aspect vizual!) in tot ceea
ca scrie. El este primul compozitor din Romdnia care
a folosit — de fapt si de drept — seriile Fibonacci
in muz'ci, cum de asemenea este primul care nu le
aplicA mecanic, cind ideile cer o altd desfasurare.

Puternica sa personalitate artistici se exprima
intr-un stil si o form& unicad. Experienta sa poate fi

utila — in special tinerilor compozitorj — prin stu-
dierea nenumadratelor si variatelor sale partituri, dar
ei este inimitabil.

Audierea celor doui cvartete (concertul a avut loc
pe data de 24 aprilie) a permis ascultatorilor sesiza-
rea elementelor specifice muzicii sale si totodata di-
ferentele delerminate de problematica celor doua
lucrari.

Cvartetul nr. 6, interpretat de multe formatii din
lara si stradindtate, ne-a captivat prin profunzimea
ideilor muzicale (si ne amintim de expresiva si can-
tabila tema a miscarii secunde), a concentrarii la
esential a desfiasurarilor muzicale si, mai ales, prin
unitatea perfecta ce exista intre confinutul si forma
muzicala. Structurat in doud miscari, Cvartetul nr. 6
arcuieste doua forme de sonata cu functii diferite.
Daca in prima parte forma de sonati este imbogitita
expresiv, dinamic si coloristic, prin aducerea in ca-
drul dezvoltarii a doua episoade : o fugid si un scher-
z0, in schimb, in partea a doua, elementele de coral,
recitativ si chiar particularitiati preluate din lied,
converg spre crearea unei atmosfere intime, pro-
funde, plini de semnificatii.

Cvartetul nr. 15 — prezentat in prima auditie pu-
blicului bucurestean si dedicat in anul 1984 Cvarte-
tului ,,Voces® — a fost gindit de autor ca un

Concert pentru patru instrumente. De aici amplul
plan arhitectonic, bogata dramaturgie muzicald legata
de conceptul obiectiv si subiectiv al autorului fata
de formatia in sine si fata de individualitatile artis-
tice, remarcabile, din care este alcituit Cvartetul
»Voces.

Coartetul nr. 15 este structurat in douda ample mis-
cari, unite printr-o tematicd comunia. Wilhelm Berger
da viatad aici unej asa zise duble forme de sonatd.
(Probabil ca acest termen si fie explicat ulterior ;
coincidenta face ca autorul acestor rinduri si expe-
rimenteze in creatia sa aceeasi structurd. Schimbpul
de péreni cu Wilhelm Berger, dupd concert, a scos
in evidenta multiplele posibilititi ale arcuirii arhi-
tectonicii muzicale specifice acestei forme).

Sa incercdm ga schifa modul in care se deruleazi
forma muzicala in cele doua miscari.

In prima parte existd o expoziiie cu trei tema
pregnante melodice-ritmice, urmati de o dezvoltare
cu trei faze. Intrucit Concertul cameral este conceput
pentru patru instrumente, Berger aduce o noui ex-
pozitie cu o singurid tema si o scurti dezvoltare ce

urmareste — pe linga tratarea celei de-a patra idei
muzicale si reamintirea de fragmente din celelalte
trei teme — pregitirea unei sinteze muzicale, expri-

mata printr-o reprizi concentrati, mai curind un
e¢pilog al primai miscari.

Partea a doua este o quadruplj fugd, temele din
prima miscare devenind, pe rind, subiecte de fugi.
Odata expus, un subiect devine pentru al doilea
subiect un {insotitor, adici un contrasubiect s.a.m.d.
De galtfel acest principiu il gdsim pentru prima oara
in Inventiunile la doud voci de Johann Sebastian
Bach. Dinamica quadruplei fugi devine mai ardenta
in cadrul divertismentului, unde motive din cele
patru subiecte apar in inversare. Toati aceastd
crestere sonord, dinamicd, coloristici, duce spre
o sintezd, adici repniza fugii. Substanta muzi-
cald capitd aici o transformare cu totul noud, ne-
prevazuti. Repriza este de fapt un Coral, unde ele-
mantul armonic capati o pondere speciala.

Prin varietatea expunerii, faptul cd subiectele trec
dz la o voce la cealalti intr-o forma libers, autorul
rcuseste sd obtind culori §i expresivitdti sonore ori-
ginale. Repriza-sintezi Incheie astfel ampla si pro-
funda compozitie ce poartd semndtura unui mare
artist, ajuns pe inalta treapti a afirmérii sale. ’

Desigur, privind in mod obiectiv cele doui cvar-
teta. nu excludem posibilitatea ca wunii iubitori ai
muzicii si prefere Cwvartetul nr. 6 pentru accesibi-
litatea si conciziunea sa, ori preferinta si mearza
spre Cvartetul nr. 15 pentru ambitusul s&u expresiv,
pentru complexitatea gindirii muzicale.
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