
responsabilităţ i profesion a le demne de to:ită J,auda ; 
claritatea gîndkii, a inţelegeri.i, determină, implicit, 
claritatea demersului interpretativ. Alături de aceasta 
lucrare românească - foresc omagiu adus memoriei 
lui Bach cu ocazia sărbătoririi tricentenarului n ::i~
terii sale - programul recitalului , susţinut la Ate
neul Rom frn , în seara de 16 martie, a inclus Fugi el e 
Schumann scrise. de asemenea, pe numele B.A.C.H. 
precum şi c,;-eaţii de maturitate ale maestru:'. ui ger
man : Preludiul şi fuga în do major. B.W.V. 531, 
Passacaglia în do minor. precum şi aşa numitele 
corale „Schubler", creaţii tîrzii ale maestrului, în 
mod regre tabil mult prea puţin prezente în vi aţa 
de c:m,cert. 

Pe !îngă actul respomabi! · al s usţinerii unei pr ime 
audiţii de atare importanţă, pe lingă acela al resti
tuţiei în viaţa de concert a unor opus-uri pe nedre,pt 
uitate, Ursula PhiHppi exercită cu de;:idn:l au!o:· itate 
prof2si::mală actul n:Jbil al muzicianului con , t:uctor ; 
se p ::>ate vorbi, chiar, de o verit::ibilă vocaţie a inter
pretului care cl ăcle5te muzica pornind de 11 .ia lo.'J.
nele adevă1,ate - şi nu imaginate ale partiturii. 
Textul este respecta t şi onorat drept o conj 1 ţie esen
ţială a atitudinii profesioniste ; iar în ace1stă pri
vinţă, fermit,atea ritmică a structur:•lor co:istitu,ie ele
mentul el e Qază al rea l izării e:lifidu,lui son or. Clar i
tatea ritmică r•eprezintă aici acea indispens,1bilă con
diţionare privind atingerea coeziunii acestor st1·uc
turi ; as tfel realizează interpretl • grandoare::i monu
mentală a Fugii în do major. Să observ/im. în plus, 
în Passacaglia în do minor, coeziunea cklului varia
tionial obţinută prin judicioasă grac\3.r ~ dinamică. 
1ntr-un cuvînt, de la intenţie, de I~ gîndul muzic- .~ I 
şi plnă la faptul artistic sonor, Ursula Phi\ippi m ani 
festă o consecvenţă in adevă r ex~mplară , demnă de 

, muzi,c-a interpretată. 

Dumitru AVAKIAN 

Wilhelm Berger- Cvartetul „ Voces 11 

Pentru Wilhe1m Berge,r, cvartetul de coa rele repre
zintă formaţia camerală cu cele mai bqgate re.;urse 
sunore şi, totodată, ansamblul perfect ce-i st.mulează 
fantezi::i şi sensibilitatea muzicală. 

In tinereţe, ca violist, Wilhelm Berger a făcut 
parte din cvartetul „Tineretului " ; m ::i i tîrziu şi-a 
consemnat marea sa experienţă în admirabila clu
crare Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy. 

Deşi n-:1 fost niciodată cadru didactic, el a lucrat 
cu multe form:iţii camerale, inclusiv cu Cvartetul 
„Voces ", în aşa fel încît putem afirma - cu toată 
răspunderea - că în persoana lui Wilhelm Berger 
aflăm astăzi pe unul dintre cei mai proem;nenţi 
ped:igogi d in domeniul muzicii de cameră - şi nu 
numai din ţara noastră. 

Lată de ce, la propunerea Filarmonicii „George 
Enescu " din Bucureşti de a-i prezenta un „portret 
cameral ", Wi-lheim Berger a propus două cva rtete de 
coarde şi anum•e : Cvartetul nr. 6 şi Cvartetul nr. 15. 
Totodată a solicitat ea interpretarea lor să apa.rţină 
Cvartetului „Voces". lată o demonstraţie în plus a 
marii sale pasiuni pentru cvartetul de coarde. 

Cva,rtetul de coarde nr. 6 a fost com,pus în amul 
1964, iar Cvartetul de .coarde nr. 15 în anul 1984, o 
diforenţă de 20 de ani, timp în eare autorul a com
pus nenumărate lucrări camerale, instrument,ale, or
chestrale, c,;>ncertante, vocal-simfonice. 

Autenti<:,ita~ea acestui col11{p()zLtor se simte, se aude 
(aş putea vorbi şi de un aspect vizual !) în t.ot ceea 
ce scrie. El este primul compozitor din România care 
a folosit - de fapt şi de drept - seriile Fibonacci 
în muz·că, cum de asemenea este primul care nu le 
aplică mecanic, cînd ideile cer o altă desfăşurare. 

Puternica sa personalitate artistică se exprimă 
într-un stil şi o formă unică. Experienţa sa poate fi 

utilă - În special tin erilor compozitori - prin stu
dierea nenumăratelor şi va riatelor sale partitu·ri, dar 
ei este inimit:ibil. 

Audierea celor două cva1tete (concer,tu~ a avut loc 
pe data ele 24 aprilie) a permis ascultătorilor sesiza
rea elementelor specifice muzicii sale şi totodată di
ferenţele determinate de problematic,a celor două 
lucrări. 

Cvartetul nr. 6, interpretat de multe formaţii din 
ţară şi străinătate, ne -a eaptivat prin p1 ufunzimea 
ideilor muzicale (să ne amintim de expresiva şi can
ta bila temă a mişcării secunde), a concentrării la 
esenţi al! a desfăşură,rilor muzica.Ie şi , mai ales, prJn 
unitatea perfectă ee există între conţi.nutui şi forma 
muzicală. Structurat în două mişcări, Cvartetul nr. 6 
arcuieşte două forme de sonată cu funcţii diferite. 
Dacă în prima parte forma de sonată este îmbogăţită 
expresiv, dinamic şi coloristic, prin aducerea m ca
drul dezvoltăr~i a două episoade : o fugă şi un scher
zo, în schimb, în partea a doua, elementele de coral, 
recitativ şi chiar particularităţi preluate din lied, 
converg spre crearea unei atmosfere intime, pro
funde, plină de semnificaţii. 

Cvartetul nr. 15 - prezentat în primă audiţie pu
bliculu.i bucureştean şi dedicat în anul 1984 Cvarte
tului „Voces " - a fost gindit de autor ca un 
Concert pentru patru instrumente. De aici amplul 
r, lan arhitectonic, bogata dramaturgie muzicală legată 
de conceptul obiectiv şi subiectiv al autorului fa ţă 
de formaţia în sine şi faţă de indivi dualităţile artis
tice, remarcabile, din care este alcătuit Cvart etul 
,,\'1oces". 

Cvartetul nr. 15 este structurat în două ample miş
cări, unite printr-o tematică comună. Wilhelm Berger 
dă viaţă aici unei aşa zise duble forme de sonată. 
(Probabil că acest .termen să fie explicat ui.terlor ; 
coincidenţa face ca autoruJ. acestor rînduri să expe
rimenteze în ereaţia sa aceeaşi structură. Schimbul 
de părem cu Wilhelm Berger, după concert, a scos 
in evidenţă mUJltiplele posibilităţi ale arcuirii arhi
tectonicii muzicale specifice acestei forme). 
Să încercăm a schiţa ·modul în care se demleaz:i 

fo rma muzicală în cele două mişcări. 
în prima parte există o expoziţie cu trei teme 

pregnante melodice-ritmice, urmată de o dezvoltare 
cu tre·i faze. I11trucît Cancer.tul cameral este conceput 
pentru patru instrumente, Berger aduce o nouă ex
poziţie cu o singură temă şi o scurtă dezvoltare ce 
urmăreşte - pe lîngă tratarea celei de-a patra idei 
muzica\.e şi reamintirea de fragmente din celelalte 
trei teme - pregătirea unei sinteze muzi.ca•le, expri
mată piiLntr-o repriză concentrată, mai curind un 
c,pilog al prim2i mişcări. 

Partea a doua este o quadruplă fugă, \ eme!e din. 
prima mişcare devenind, pe rînd, subiecte de fugit 
Odată expus, un subiect devine pentru al doilea 
subiect un însoţitor, adică un contrasubiect ş .,a .m .d. 
De altfel acest principiu îl găsim pentru prima oară 
în Invenţiunile la două voci de Joha:nn Sebastian 
Bach. Dinamica quadruplei fugi devine mai ardentă 
în cadrul divertismentului, unde motive ddn cele 
patru subiecte ap!III' în i1nversaire. Toată această 
creştere sonoră, dinamică, cal.oristică, duce spre 
o s:nteză , aclJk_ă r.epmza . fugii. Substanţa muzi
cală capătă aici o transfomnare cu totul nouă, ne
prevăzută. Repriza este de fapt uri Coral, unde ele
mentui\ armon:c capătă o pondere specială. 

Prin varietatea expunerii, faptul că subiectele trec 
d 2 la o voce la cealaltă' într-o fonmă liberă, autorul 
reuşeşte să obţină culori şi expresivităţi sonore ori
ginale. Reprizapsinteză î.ncheie astfel ampla şi pro
funda compoziţie ce poartă semnătura unui mare 
ar.tist, ajuns pe mlta treaptă a afirmării sale. 

Desigur, p.:-ivind în mod obiectiv cele două cvar
t~ţ.2. _ nu exdu,:lenn posibiilit.atea ca unii iubitori ai 
muzicH să prefere Cvartetul nr. 6 pentru accesibi
Htatea şi conciziunea sa, ori pref.erinţa să mea'.'1 ii 
spre Cvartetul nr. 15 pentru ambitusul său expresiv, 
p~n,tru complexitatea ~ndirid muzicale. ' 
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ln ceea ce ne priveşte, sîntem adm iratorii ambelor 
tendinţe . · 
Ş i acum să vorbim despre Cvartetul „Voces ". Inter

pre tarea celor două cvartete ne permi:te relevarea 
c[t această formaţie a ajuns la un foarte îna lt nivel 
al măiestriei artistice. 

De mult admirăm la ansamblul ieşean cap::icitatea 
de asimilare, de adaptare la un stil sau partitură. 
Dacă anterior spuneam că Wi'!he lm Berger şi -a 

realizat Cvartetul nr. 15 în funcţie de ceea ce ştia 
despre Cvartetul „Voces ", putem afirma că şi con
trariul este valabil. Componenţii cvartetului cunosc 
bine pe compozitorul Wilhelm Berger. Numai aşa se 
explică fa ptul că fiecare cvartet a fost cîntat în 
funcţie de problematica, de conţinutul şi forma sa. 

Precum se ştie, Wilhem Berger nu scrie partituri 
ce se descifrează uşor şi imediat. Lucrările sale cer 
o muncă profundă, asiduă, se poate vorbi (la modul 
general şi pair,ticular), de necesitatea unei strategii 
interpretative (specifică cvartetului), necesară celor 
două cvartete, strategie pe care „ Voces" o mînuieşte 
cu o mare dezinvoltură. In plus, menţionăm că de 
mult n-<am auzi,t - la un cvar,tet - o gamă atît de 
mare· de nuanţe şi culori. Cvartetul „Voces" dispune 
astăzi de o varietate foarte mare de attacco, de 
nuanţe, ce pornesc de la pppp şi ajung la ampl e> 
sonorităţi orchestrale. 

Precum se ştie, Wihelm Berger - prin n::itura sa -
nu este un colorist. Dar iată că paleta nuanţelor şi 
culorilor, . varietatea şi calita tea sonorităţUor speci
fice Cvartetului „Voces " au dat discursulu i muzical 
diversitate, mobilitate, făcîndu-le prin excelenta in
terpretai·e - cit mai accesibile publicului prezent 
în sa:lă . 

Desigur, condiţiile create, seriozitatea şi conştiin
ciozitatea fiecărui instrumentist exprimată în marele 
număr de ore acordat atit studiului individual cit şi 
ansamblului, au făcut din Cvartetul „Voces " o for
maţie artistică de nivel internaţional. Ii aşteptăm, 
cu multă nerăbdare, să-i ascultăm şi pe viitor la 
Buoureşti şi cu plăcere să consemnăm reuşitele lor. 

In încheiere, dorim să menţionăm succinta dar con
sistenta prezentare a compozitorului Wilhelm Berger 
făcută de muzicologul Petre Codreanu. Să spui în 
citeva fraze ceea ce este mai importmt şi util 
publicului din s•ală este dovada concretă a unei 
ample experienţe, pe ,caire talentatul II)uzicolog Petre 
Codreanu a dobîndit-o în cursul anilor. 

Dumitru BUGHICI 

,, TRAIECT'' 

Pentru Jean Fourastie „mdsterul instinctului. constă 
în faptul că, deşi ignoră totul despre real, îl trans
cede asigurînd durata", în timp ce „i nteligenţa con
ştientă ·( ... ) 'Ilu a1·e în mod spiritual această facultate 
de transcendenţă. Ea cunoaşte deopotrivă prea mult 
şi prea puţin din real". Pentru comentatorul de a:rtă 
~ recte AlexandTu Paleologu vor.bind despre foile
tonistica lui Ndcolae Manolescu - ,,critica de în.tîm
pinare, f.iind de primă instanţă , abordează suprafaţ;a 
operei, dă seamă de epiderma ei, dar de aici nu 
decurge fatal superficialitatea actului cr-it.ic în sine " 
căci e oricum „o treabă empirică, apUcată la obiect, 
iar acesta nu poaţe fi aprehendat fără un liminar 
impresionism". Sînit aserţiuni care mi-au invadat 
m~ntea în timpul concertului susţinut de ansamblul 
„Traiect", marţi, 2 apri.ilJie 1985, în Studioul. Ta al 
Radiodifuziundi. Prima, poate pentru că, ascultînd 
opuni"le restitudite atunci, asociam instinctul cu pr,o
dusul sonor vi•u, prqpriu-7lis, cu muzica însăşi aşa cum 
era ea recepţionată de organul meu auditiv, iar in
teli,genţa cu intelectualismul preţios şi orgo1ios, verbo
conceptualuJ rnuzicaliza(n)t, heg€monic în sensuil 
de producător şi beneficiar al multor opere muzicale. 
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Cea de a doua, cred, din motivul ca in componi sti că, 
crltica de · întîn1pinare este sublimă dar lipseşte cu 
cl esăvîrşire , impresionismul actului cri tic fiind sub
stitui t ele ana'liza muzicologică Ia rece, croită nu de 
puţine ori după explicaţiile compozitorului , uneori 
chiar pe exprimările acestuia. După o asemenea me
t odă, cititorul ar afla despre structuralismuJ timb;al 
o in Alternanţe de Adrian Iorgulescu, despre grama
t ic;.1e generative aplicate uonr elemente melodice 
compozite din Heterosynthesis I de Fred Popovdci, 
despre travaliul componistic dezvoltător cvas,ienescian 
ciin Si mfoni a de cameră de Vas'ile Timiş şi spaţiile 
cromatice şi monodice din Solo-multipli de Somn 
Lerescu . ori despre imixtiunile ludice ale interpreţilor 
din Solilocviu IV de Nicolae Brînduş şi armonicele 
naturale ca principiu ordonator formal, ritmic şi 
J ntonaţion al din Oratio II de Călin Ioachimescu. Ast
fel de consideraţii nu implică însă instinctul, parti
ciparea impresivă a cr.iticulud. Aceasta, poate pentru 
că, de cele mai multe ori muzicile ascultate se spl'li
jină pe idei, pe concepte, sensul vectorial al proce
sului de elaborare fiind de la idee spre muzică şi 
nu ca în muzicile c1asice, de pildă, de la muzicăi 
- substanţă sonoră cătrn idee. In impactul cu ast
fel de lucrări , comentatorul (ca şi publicul, dealtfel) 
este constrnns să vadă (,, să audă") idei. Ceea ce este, 
să recunoaştem, foarte dificil. Ansamblul „Traue.ct•• 
ne-a înlesnit întrep.inderea străbătînd fără accidente 
distanţa dintre bornele determinate de idei'le - gene
ratoare - ale compozitorilor cîntaţi şi, respectiv, 
muz-ic ile la care conduc ineluctabil acesrtea. Este me
ritul conducătorului ansamblului, Sorin Lerescu - so
bru oportun în intenţiile sale - şi al instrumentişti
lor : Inna Oncescu - pian, Anca V.artolomei - vio
loncel, Leontin Boanţă - clarinet, Grete Tartler - vio
lă , Constanţa Bădăluţă - flaut, Mi.hai Romaşca
nu - percuţie, Vasile Macovei - fagot, Lucian Cio
rîţă - contrabas, Grugore Cecanu - oboi, Ion Geor
gescu - vi oară, Tudor Ungureanu - corn, Cristian 
Diaconescu - trompetă, Nicolae I oniţă - trombon. 

Liviu DANCEANU 

Cvartetul „Clasic" 

Am asistat la 23 aprilie în Studio-ul T8 al Radio
televiziunii }a un concert plin de interes al Cvartetu
lui „Clasic " format din Arcadie Zanca-vioara I, Va
leriu Rădulescu-vioara II, Ginetta Bănică-vdolă şi 
Teodor Paşol:-vi o'loncel. Programul a cuprins prnme 
audliţii de muzică contemporană. Lucr,area ,,... da un 
f rammento" de Aldo Bri-zzi, un tînăT compozitor ita
lian în mare vogă azi, dezvoltă monocrom în flagio
le te o muzică de mare f.ineţe. Cva'T'tetul de coarde 
de Ted Macover (S.U.A.) abordează o zonă mai 
ex,tinsă de sonorităţi într-o ·construcţie amplă din care 
uneori răzbate şi citatul BACH. Te,t,ras de Yan.niş 
Xen.al1iis (în mare, Mikka extinsă la partru instru
men te de coar.de) revine ou aceleaşi bine cunoscute 
procedee ale ,anilor '60 într-o (prea puţin „nouă "- 1983) 
muzică a prezentu1ui. Oa.peană a repeti,ţiei lărgite şi 
subţkimii muzicale a unei concepţii "hOII"S-temps" mai 
mult d,rcît ,perfecte. Lucrare salvată de unicu'1 :momenit, 
puţia ciudat, al sfirşitului (dacă „finis coronat opus" ... ) 
Evident, cele două lucrări româneşti, Cvar-tetul de 
coarde nr. 1 de Corneliu Dan Georgescu şi Cvartetul 
de coarde nr. 2 de Că1in Ioachdmes·cu s-au impus 
de la distanţă în acest context. Primul, prin frumu
seţea obsedantă a unor succesiuni all'monice nefunc
ţ. i on :ile pe bandă de magnetofon, de o suavitate desă
vîrşită, cărora în momente cheie i se alătură inter
venţiile furtunoase ale celor paltru intel.'preţi (extinse 
şi asupra unor percuţii metalice şi sug-erind pe alocuri 
ambianţe extrem orientale) ; cel de al dodlea, prdn
tr-o anume muzicalitate subj,acentă contl'olînd şi aco--
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