CREATIA MUZICALA ROMANEASCA
[N EPOCA NICOLAE CEAUSESCU

Inflorirea culturii si artei in anumite epoci
ale istoriei culturii europene nu’ este numai
rezultatul mai mult sau maj’ putin intimplator
al activitatii unui numéar mai mare de oameni
de talent, ci si al unor conditii favorabile des-
fasurdrii cu succes a acestor activitati creatoare.
O astfel de inflorire este caracteristicd culturii
si artei roméanesti ca expresie a elanului crea-
tor de care este insufletitd societatea noastra,
constructoare a noii orinduiri sociale precum
si a conditiilor favorabile create de partid si
de stat. In aceste conditii cultura si arta si
astfel muzica au luat un avint deosebit mai
ales in cele doua decenii din urma. Niciodata
in trecut compozitorii roméani nu s-au bucurat
de posibilitdti atit de favorabile de viata si de
munci si niciodatd nu au existat atitea insti-
tutii de artd — teatre muzicale, orchestre sim-
fonice, formatii camerale, corale etc. — ‘care
asigurd realizarea la un inalt nivel artistic a
celor maj valoroase compozitii roménesti. In
nici o alti epocid a istoriei muzicii roméanesti
nu au fost compuse atitea opere, oratorii, can-
tate, simfonii, lucrdri camerale si piese corale
si niciodati numadrul beneficiarilor noii arte
—— cel putin in ceea ce priveste genurile mai
accesibile ca de pildi muzica de cor, ope-
retd etc. — nu a fost atit de mare ca in zilele
noastre. { : ;o

Exceptionalul avint al muzicii corale, atit in
ceea ce priveste numarul compozitorilor, cit si
cel al executantilor si al celor cirora aceastd
muzici se. adreseazd, se datoreazd in buné
parte miscérii culturale de maséd cunoscutd sub
numele de Festivalul national ,,Cintarea Roma-
niei“ care a luat fiintd din initiativa generoasa
a tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar gene-
ral al Partidului Comunist Romén, presedin-
tele Rebulicii Socialiste Romaénia. Creatia
corald cuprinde un numdir mare de cintece pa-
triotice si revolutionare cu efect mobilizator
asupra maselor de oameni ai muncii precum
i cintece inspirate din viata si activitatea aces-
tora din cele mai diverse ramuri de productie
(mineri, constructori, otelari, CFR-isti, mari-
nari, ‘tesdtoare, tdrani agricultori "etc)). In
acest domeniu de creatie au dobindit merite
deosebite Radu Paladi, Laurentiu Profeta,
D. D. Botez, Zaharia Popescu, Gheorghe Baza-
van, Mircea Neagu, Constantin Arvinte, Florin
Comisel si altii. Un rol important in educarea
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muzicald mai ales a formatiilor corale sitesti
il ‘au si armonizirile si prelucrdrile pentru cor
ale cintecelor de obirsie autentic populard ;
datoritd invesmintdrilor armonice, acest gen
de cintece contribuie la cresterea graduluj de
intelegere a unui gen muzical mai complex
decit forma 1ui initiald pe o singura voce.

La cresterea numdarului iubitorilor de muzica
contribuie si infiintarea de cétre Uniunea
compozitorilor a unor cercuri muzicale in unele
din uzinele si fabricile din Bucuresti si din
provincie, stabilindu-se astfel un contact direct
intre compozitori si oamenii muncii, care apre-
ciazd lucrdrile oferite spre audiere. Desigur,
aceastd activitate de popularizare a muzicii
constituie abia un inceput si sintem inca departe
de implinirea visului compozitorilor de a ve-
dea silile de concert pline pind la refuz cu
auditori provenind din rindurile oamenilor
muncii. Un simptom deosebit de imbucuritor
al prooesului incd lent dar in continud crestere
al intensificdrii interesului pentru muzica sim-
fonica il comstituie, prezenta intr-un numair tot
mai mare a tineretului care, pe pingd capodo-
perele literaturii muzicale universale, apreciazi
si lucrdrile cele mai.valoroase romanesti. Este
in afard de orice indoiald ci pentru exprima-
rea sensibilitatii, a modului de simtire a unui
popor pe care compozitorii sint chemati si le
tdlméaceasca in lucrdrile lor, formele mari ale
artei sunetelor — simfonii, lucrdri vocal-sim-
foniee, camerale etc. — oferd posibilitdti mai
largi decit cele de extensiune predusd, Cultiva-
rea genului simfonic a devenit, de*la capodo-
perele de acest gen alé lui George Enescu, o
traditie. Aceastd creatie a fost imbogatiti nu
numai de ceilalt{i reprezentanti ai primei noas-
tre scoli nationale ca Mihai]l Jora, Mihail An-
dricu, Alexandru Zirra, Sabin Drigoi, Gheor-
ghe Enacoviei si de genératia intermediara
— aceea a fauritorilor seolii nationale ca Paul
Constantinescu, Sigismund Todutd, Theodor
Rogalschi, Constantin Silvestri, Ton, si Gheorghe
Dumitrescu — dar si de generatia care astizi
se afld intre 50 si 60 de ani si chiar si de
generatia mai tindrd. Creatia simfonicd si ca-
merald a lui Pascal Bentoiu, Wilhelm Berger,
Nicolae Beloiu, Dumitru Bughici, Mircea Chi-
riac, Theodor Grigoriu, Stefan Niculescu, Tibe-
riu Olah, Doru Popovici, Aurel Stroe, Anatol
Vieru, reprezentanti ai generatiei medii. Consti-
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tuie fondul de aur al patrimoniului nostru
muzical national la care se adauga creatia ge-
neratiei mai tinere reprezentati prin Liana
Alexandra Moraru, Ulpiu Vlad, Serban Nichi-
for, Adrian Iorgulescu, si altii. Nivelul artistic
ridicat a celor mai bune creatii romanesti este
atestat si de numadrul mare de premii dabin-
dite de compozitorii nostri la coneursurile in-
ternationale de compozitie precum si de succe-
cesele obtinute cu prilejul executdrii lor in
straindtate, in {arile socialiste si occidentale.

Tabloul general al muzicii romanesti este
imbogatit prin culoarea aparte pe care o repre-
zintd creatia . compozitorilor de nationalitate
maghiard care,in parte se inspird din cintecele
populare maghiare din Transilvania, in parte
adoptd un limbaj muzical de orientare mai
universald. Lucrarile simfonice camerale si vo-
cal-simfonice ale unor compozitori ca Boldiszar
Csiky, Nicolae Chilf, Geza si Matei Kosma,
Tiberiu Fatyol, Iosif Hencz, Eduard Tereny,
Peter Vermessy si Aladar Zoltan constituie o
valoroasd ‘contributie la imbogatirea artei su-
netelor din tara noastra.

Pentru creatia muzicald romaneascé din prima
parte a secolului nostru a fost caracteristic in
mod deosebit stilul national faurit din elemen-
tele muzicii populare, cu ajutorul ciruia a fost
exprimat un continut eminamente wumanist.
Pastrindu-se aceasti traditie umanisti pind in
zilele noastre, mijloacele de expresie si de teh-
nicd a muzicii roménesti au suferit insd in de-
cursul anilor insemnate modificéri. Istoria mu-
zicii ne invatd cd mijloacele de expresie fiind
supuse uzurii §i devenind ocu timpul clisee, fie-
care generatie de compozitori simte necesitatea
de a reinnoi cel putin in parte mijloacele de
expresie pentru a-si putea afirma in mod mai
deplin individualitatea artisticd. Stilul cu ca-
racteristice trdsdturi nationale a fost dominant
pina in jurul anilor '60. Reprezentantii sdi prin-
cipali sint Sigismund Todutd, Ion si Gheorghe
Dumitrescu, Tudor Ciortea, Liviu Comes la
care se adaugd in cursul celor 20 de ani din
urmi si compozitori din generatia mai tinard
ca Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, si Corne-
liu Dan Georgescu, Nicolae Brindus, Octa-
vian Nemesou, Dinu Petrescu care, spre deo-
sebire insd de antecesorii lor directi au
supus substanta muzicii populare unei mai
intense stilizdri. Compozitorii aflati azi intre
50 si 60 de ani, dupd ce 1isi incepuserd
activitatea lcomponistici tot in stil national,
au “inclus in arsenalul mijloacelor de expre-
sie si  alte posibilitditi de comunicare cu
ajutorul sunetelor tinind pas cu schimbarile
de stil si de tehnicd muzicald intervenite pe
plan universal. Tot istoria muzicii ne invati
cd de sub influenta’ marilor curente muzicale
nu ‘se poate sustrage mnici o culturd muzicald,
cil ‘pericolul provincialismului stilistic nu poate
i ¢vitat decit prin contact cu cultura muzicalad
a altor tari si cd limbajul muzical al continentu-
lui nostru este rezultatul contributiei tuturor
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popoarelor europene, mari si mici. Acest con-
tact cu alte culturi muzicale explicd in buni
parte si diversitatea de stiluri si de tehnica
muzicald a muzicii roméanesti aparuta in decur-
sul ultimelor 4 decenii. Dintre aceste stiluri
enumerdm pe cel dodecafonic serial cultivat
cu succes de Ludovie Feldman, care, dupa o
mai scurtd perioadd cu anumite caracteristici
national populare si-a compus cele mai impor-
tante lucrdri ale sale in acest stil dodecafonic
serial care in ciuda complexitétii limbajuluj si
a tehnicii s-au impus atentei ijubitorilor mu-
zicii. Acest stil a fost in mod partial folosit si
de Tudor Ciortea (Cuvartetele nr, 5 si 6), Ana-
tol Vieru (Concertul pentru flaut si orchestrd),
Dan Constantinescu (Trio pentru coarde si alte
lucrdri camerale), Doru Popovici (opera Inte-
rogatoriul din zori). In afard de stilul dodeca-
fonic serial, in creatia muzicald roméneasci
pot fi identificate si alte stiluri si tehnici com-
ponistice ca cel polifon, repetitiv, cel valori-
ficind din plin valorile coloristice si timbrale
ale muzicii, cel realizat cu ajutorul aparatelor
electronice etc. in care au fost realizate lucriri
de certi valoare, reprezentative pentru arta su-
netelor create in cele patru decenii din urma.
Desigur, personalitatea artistici a fiecdruia
dintre compozitorii nostri reprezentativi ar
cere o caracterizare mult mai ampld ceea ce
depaseste insd cadrul limitat al prezentului
articol.

Bogatia si diversitatea muzicii roménesti nu
constd numai in inflorirea asa-zisei muzici mari
a genurilor de mare complexitate ci si in inflo-
rirea muzicii distractive a operetei, a muzicii

.de estradd, a musical-ului, a cintecelor si ro-

mantelor care se bucurd de deosebitd populari-
tate, gratie talentului si gustului autorilor aces-
tor lucrari, mai virstnici si mai tineri, printre
care amintim pe Gherase Dendrino, Nicolae
Kirculescu, Elly Roman, Misu Iancu, Temisto-
cle Popa, Henry Mailineanu, George Grigoriu,
Alexandru Mandy, Ion Cristinoiu, Marcel Dra-
gomir, Marius Teicu, Vasile Vasilache jr., Dan
Beizadea, Florin Bogardo. Una din caracteris-
ticile dintotdeauna ale muzicii culte romé-
nesti a fost participarea creatorilor ei la viata
societdtii, reflectarea in creatia lor a marilor
evenimente istorice, aspiratiilor de libertate si
progres a societatii roméanesti.

Tablou]l general al creatiei muzicale roma-
nesti din cele patru decenii din urmé. de-
monstreazd cu prisosintd aceastd participare
prin lucrdri inspirate nu numai din marile
evenimente istorice si transformdrile - poli-
tico-sociale dar si din viata si activitatea oame-
nilor muncii de la orase si sate. Indrumdrile de
mare fortd mobilizatoare ale tovardsului Nicolae
Ceausescu privind inspiratia din trecutul zbu-
ciumat al poporului nostru, din lupta Partidu-
lui Comunist Roman, din aspiratiile spre pro-
gres, independenta si pace au'trezit un puternic
ecou in constiinta compozitorilor nostri, dind
la iveald numeroase lucrdri valoroase in toate
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genurile muzicale. Astfel, de pilda, imbogatirea
repertoriului de operd il demonstreazd in afara
de cele ale lui Gheorghe Dumitrescu : Decebal,
Ion Vodd cel Cumplit, Rdscoala, Fata cu ga-
roafe, Marea iubire, si operele urmatoare : Trei
generatii de Sergiu Sarchizov, Interogatoriul
din zori, Prometeu de Doru Popovici, Dreptul la
viatd de Tudor Jarda, Tudor din Viadimiri si
Dreptul la dragoste de Teodor Bratu, baletul
Primdvara. de - Cornel Tréilescu, Domnisoara
Cristina de Serban Nichifor, baletul Miorita de
Carmen Petra-Basacopol. Nu mai putin bogata
este si creatia in domeniul muzicii voecal-sim-
fonice. Citdm in acest sens : oratoriile Horia
de Sigismund Todutd,Canti per Europa de Theo-
dor Grigoriu, Fliciri de singe de Dumitru €a-
poianu; Soarele neatirndrii de Gheorghe Du-
mitrescu, cantatele ; Stejarul romdnesc de

George Draga, Imn, conducdtorului nostru iubit
de Remus Georgescu, Spre comunism de Tibe-
riu Fatyol, Dorinte si impliniri de Ulpiu Vlad,
Rdstrit de soare de Sergiu Sarchizov, A te spri-
jini pe propriul tdu pdmint de Constantin Si-
mionescu, Tard pdmint, tard idee de Liana
Alexandra, lucrdrile simfonice Pax Mundi de
Theodor Dréagulescu, Comandantul suprem de
Emilian Ursu.

Aceastd bogitie pe care ne-o demonstreazi
arta sunetelor ne indreptiteste sd exprimim
ferma convingere cd, datd fiind participarea vie
a compozitorilor romani la viata politico-sociald
a patriei, efervescenta creatoare a tuturor stra-
turilor sociale, conditiile favorabile de viatd
si munca de care se bucurd compozitorii, ¢rea-
tia muzicald roméneasci va tine pasul cu mer-
sul mereu inainte "al societdtii romanesti.

VITALITATEA REPERELOR INCONFUNDABILE

Muzica populard a servit dintotdeauna com-
pozitorilor romani drept vector al definirii
parametrilor stilistici, in functie de care, ade-
seori, si-au daltuit originalitatea. Crezul lor,
ratificat de practica creatiei, a fost si este ca
muzica ,,pamintului natal“ reprezinta un redu-
tabil element pentru fantezie, oferind sugestii
tematice si arhitectonice. De la aplicarea cita-

tului, permeat de esentele temperamentului si -

sensibilitdtii romanesti, metodologia valorifi-
carii .a - urcat spirala structurilor complexe,
‘marcind stadiul stilizarii, iar apoi, al recredrii
in ceea ce George Enescu a determinat ,.ca-
racter popular®, dezviluindu-se infinitele re-
surse ale rezervoruluj folcloric. Aceste modali-
tdti sint ilustrative pentru tratarea intensiva
dar, cu timpul, s-a descoperit si reversul, tra-
taréa extensivd, adicd, incorporarea unor zone
folclorice sau nefolclorice, dar aflate in prac-
tica‘ oralitatii, care nu fuseser3d obiect al pre-
ocupdrilor creatoare, muzica tdrdneasca, ora-
seneascd, psalticd, avind in tiparele ldutdresti
o strdlucitd proiectare.

Activitatea componisticd a ultimelor douad
decenii a confirmat vitalitatea zdcdmintului de
inspiratie folcloricd, reiterind, totodatd, moda-
litatile si sferele descoperite in etapele ante-
rioare, evident; intr-o forma dinamica, diversi-
ficindu-le, sesizind si acreditind parametri
inediti. Astfel, se demonstreaza, o datd in plus,
bogdtlia si forta iradiantd a tezaurului muzicii

Octavian Lazir COSMA

populare. Nicicind in fazele istorice anterioare
nu actionau, concomitent, atitea modalitati in
propensiunea demersuluj componistic, grefat pe
matricea traditiei orale ca in zilele noastre !
Prospectarea febrild din domeniul fenomenu-
lui artistic sonor a dus la mutatii sensibile
fatd de melosul popular, ca obiect al procesu-
luj de creatie. Precizdm incd o datd, se mentin
procedeele anterioare dar, concomitent, are loc
o acutd nevoie de nou, ceea ce se traduce prin
reconsiderarea metodelor anterioare si desco-
perirea de solutii necunoscute mai inainte.
Dezarticularea modelului folcloric este una
din modalititile preferate, ceea ce inseamnd
dislocarea unor entitdti, echivalind cu renun-
tarea la o sumd de atribute oferite de citre
structura matcd, in favoarea unui element,
unei mierostructuri, modals, melodiecd, ritmica,
timbrald, armonjocd, polifonicd... Rezultanta
creeazd impresia de generalizare sau abstracti-
zare, compozitorul tinde sd obtind aromele co-
loritului specific. Microstructura poate fi adop-
tatd dar si fauritd dupd un model nedetectabil,
pierzindu-si identitatea  dar nu si caracterul.
In fond, metoda aceasta existase, noud pare
numai perpetua extindere a procesului de seg-
mentare si rarefiere, pind la frontiera inefabi-
lului national. De asemeni, o diferentd repera-
bild mai este aceea c#, anterior, compozitorii,
desi operau cu procedeele dislocdrii, nu se
limitau la folosirea unui parametru ci a mai
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