
CREAŢIA MUZICALĂ ROMÂNEASCĂ 
fN EPOCA NICOLAE CEAUŞESCU 

Inflorirea · culturii şi artei în •anumite epoci 
ale istoriei culturii europene · nu' este numai 
rezultatul niai mult · sau mai • puţin întîmplător 
al aotivităltii unui număr mai mare de oameni 
de talent, ~i şi al unor condiţii favorabile des­
făşurării cu succes a acestor activităţi creatoare. 
O astfel de înflorire este caracteristică culturii 
şi al'tei româneşti ca expresie a elanului crea­
tor de oare este însufleţită societatea noastră, 
constructoare a noii orînduiri sociale precum 
şi a condiţiilor favorabile create de partid şi 
de stat. ln aceste condiţii cultura şi arta şi 
astfel muzica au luat un avînt deosebit ma-i 
ales în cele două decenii din urmă. Niciodată 
în trecut compozitorii rorriâni nu s-au bucurat 
de posibilităţi atît de favorabHe de viaţă şi de 
muncă si niciodată nu au existat atîtea insti­
tutii de 'artă _: teatre muzicale, orchesitre sim­
for°iice, formaţii cameraie, oorale· et-c. - care 
asigură r~aliziarea la uh înalt nivel artistic a 
celor mai' valoroase compoziţii româneşti. In 
nici o altă epocă a is toriei muzicii româneşti 
nu au fost ·oonipuse · atî,ilea opere:,: oratorii, can­
tate, simfonii, lucrări camerale şi piese corale 
si nidodată · numărul beneficiarilor noii arte 
.'..__ cel puţin în ceea ce ,priveşte genurile mai 
accesibi1e ca de pildă muzica , de cor, ope'­
retă etc. - nu a fost atîrt de mare oa în zilele 
noastre. 

Excepţionalul avint a-l IJ!1UZicii corale, atît în 
ceea ce priveşte i;iumărul · c:ompoziîtorilor, cît şi 

cel al exe;eutanţilor. şi al c~lor cărora · această 
muzică se;. adresează, se datorează în bună 

parte mişcării cu1trurale de masă cunoscută sub 
numele de Festivalul naţional „Oîntarea Româ.i 
niei'' car,e a ·luat fiinţă din iniţiativa generoasă 
a ţovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretar, g'eiie­
ral al Partidului Comunist Român, • preşedin­
tele Rebulici.i Sooi1a'lis,te România. Criea1ia 
corală cuprinde un număr mare .de aîntece pa­
triotice' şi revohlţionare cu · efect mobilizator 
asupra maselor de oameni ai muncii precum 
şi ,cîntece inspirate pin viaţa şi acti~ita,tea aces-

, , , l 

tora din oele mai diverse ran:llllri de , producţie 
(mineri,, · constructori, oţelari, CFR-işti, . mari­

miri, ·' ţesătoare, ţărani' agricultori .· etc:). · In 
ncesit ciotneniu :/:Ie c.reâţie au - âobîndît merite 
deosebite R'c:1ju __ Pala<;li, L~u·r~nţiu ' Pr6feta, 
D. D. Botez, Zahar,ia Popescu, Gheorghe :Baza­
van. Mircea Neagu, Constantin Al'Vinte, -Florin 
Comişel şi alţii. Un rol important în educarea 
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muzicală mai ales a formaţiilor corale săteşti 
îl au şi amtonizările şi prelucrările pentru cor 
al'e cîntecelor de obîrşie autentic populară ; 
datorită înveşmînitărilor armoniice, acest gen 
de cîntece contribuie la creşterea gradului de 
înţelegere a unui gen muzical rti.ai complex 
clecît forma 1ui iniţială pe o singură voce. 

La creşteriea'. numărului iubit:>ri1l,or de muziică 
contribuie şi înfiinţarea c;le către Uniunea 
compozitorilor a un,or oerouri n,mzicale in unele 
din uzinele şi fabricile din, . , Bucureşti şi din 
provincie, stabilindu-se astfel un contaict direct 
între compozLtori şi oamenii rp.~i, care apre­
ciiază lucrări'le oferite spre audiere. Desigur, 
această adivitate de popularizare a muziJCii 
constituie abia un început şi sînteIŢl încă departe 
de . împlinir ea visului compozitorilor de a ve­
dea sălile de . concert . pline pînă la refuz cu 
auditori pr.ovenind ct'in rîndurile oamenilor 
inuncii. Un simptom deosebit de îmbucurMor 
al procesului încă lenrt dar în continuă creştere 
al: intensificării interesului pentru muzica sim­
fonică îl coristt-tuie , prez~nţa într-un număr tot 
mai mm·e a tine~tu'lui care, pe pîngă capodo­
perele literaturii ' muzicale µniversale, aprecţ~ză 
şi lucrările oele maL val9rbaş~ româneşti. Este 
în afară ' df orice îndoiară . ,c.ă pentru e'xprima­
rea sensibili,tăţii, a · modtiltiJ de simţire a unui 
popor pe oare· coinpbzitorif sînt 'cheIJ'\aţi să le 
tălmăcească în lucrările lor, f6rmere mari a1e 
artei · sunetelor · ...--- · si~ţoni;i., ''iu~rări , vooal-sim­
foniee, camerale etc. -,- oferă posibilităţi mai 
largi . deeîit cele de ex-tensiune: redusă. Cultiva­
rea genului simfonic a ~e'venit, d'e '- la capodo­
perele de acest gen ali 'lui George Enescu, o 
tradiţi~ . . Ac~astă creaţie a fost îmbogă,ţită nu 
numai de ceilalţi reprezentanţi ai primei noas­
tre şcoli naţionale ca Mihail J ora, Mihail An­
driou, Alexandru Zirra, Sabin Drăgoi, Gheor­
ghe Enacovioi şi de generaţia: . intermediară 
- ,9-ceea a făuriitori1or şO?Jii naţionale ca-. Paul 
Conştantinescu1 Sigismund Toduţă, Theodor 
Rogalschi, Constantin Silrvestri, Ion, şi Ghe-0rghe 
Dumitrescu: ..:..... dar şi de generaţia oare astăzi 
se ,afiă înrtre 50 şi 60 de ani şi chiar şi de 
generaţia on;ai tînără. , Cr~aţia simfonică şi ca-
111erală a lui Pasoai Bentqiţi , Wilhelm Berger, 
Nicolae Beloiu, Dumitru Bughici, Mircea Chi­
riac, Theodor Grigoriu1; 1Ştefan Niculescu, Tibe­
riu Olah, Doru Popovicl,. Aurel Stroe, Anatol 
Vieru, reprezentanţi ai generaţiei medii. Consti-
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tuie fondul de aur al patrimoniului nostru 
muzical naţional la care se adaugă creaţia ge­
neraţiei mai tinere re.prezentată prin Liana 
Alexandra Moraru, Ulpiu Vlad, Şerban Nichi­
for, Adrian Iorgulescu, şi alţii. Nivelul artistic 
ridicat a celor mai bune creatii românesti esţe 
atestat · şi de nwnărul mare de premii · dobîn­
dite de compozitorii noştri la ooncursurHe in­
ternaţionale de compoziţie precwn şi de succe­
cesele obţinute cu prilejul executării lor în 
străinătate, în .ţările socialiste şi occidentale. 

Tabloul g,eneral al muzicii româneşti esrte 
îmbogăţit prin culoa~ea aparte pe care o repre­
zintă creaţia . compozitorilor de naţionaliitate 
maghiară oare,în parte se inspiră din clntecele 
populare maghiare din Transilvania, în parte 
adoptă Wl limbaj muzical de orientare mai 
universală. LucrăTile simfonice camerale şi vo­
cal-simfonice ale unor compozitori ca Boldiszar 
Osiky, 'Nicolae Chilf, Gem şi Matei Kosma, 
Tiberiu Fatyol, Iosif Hencz, Bduard Tereny, 
Peter Vermessy şi Aladar Zoltan constituie o 
valoro~să · contribuţie la îmbogăţirea artei su­
netelor din tara: noastră. 

Pentru creattia muiicaJă rornân!ească din prima 
parte a secoltilui nostru a fost caracteristic în 
mod deosebit stilul naţional făurit din elemen­
tele inuzicH populare, cu ajutorul căruia a fost 
e:x:primat un conţinut eminamente umanist. 
Păstrîndu-se această tradiţie umanistă pînă în 
zilele noastre, mijloacele de expresie şi de teh­
niică a muzicii româneşti au s.ufertt însă în: de­
cursul anilor însemnate modificări. IstoTia mu­
zicii ne învaţă că. mijloacele de .expresie fiind 
supuse uzurii şi devenind ou timpul clişee, fie­
care generaţie de oompozitori simte necesitatea 
de a reînnoi cel puţin în parte mijifoaoele de 
expresie pentru a-şi · putea, afirma în mod mai 
deplin indirvidualitatea artistică. StHul cu ca­
racteristice trăsături ooţionaJ.e a fost dominant 
pină în jurul anilor '60. Reprezentanţii săi prin­
cipali sîn.t Sigismund Toduţă, Ion şi Gheo.r1ghe 
Dumitrescu, •Tudor . Ciortea, Liviu Comes - Ia 
care ,se adaugă în cursul celor 20 de ani din 
urmă şi oompozitori din generaţia mai tinără 
~a Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, şi Corne­
liu Dan Ge:mge1SOU, Nicolae Brinduş, Octa­
vian Nemesou., Dinu Petrescu care, sprre deo­
sebire însă de antecesor~i lor direcţi au 
su,pus substanţa muzicii populare unei mai 
intense stilizări. Compozitorii aflaţi azi între 
50 si 60 · ·de ani după C€ îşi .începuseră 
activ.ita.tea IOOmponi~tidi · tot în stH naţional, 
au indus ,în arsenalul mLjloaoolor de expre­
s!e şi a1te iposftibililtă,ţi de . comunicare cu 
ajutorul sunetelor ţinînd pas cu soh1mbărhlie 
de stil şi de tehnică muzicală in,tervei;iite pe 
plan universal. Tot isitoria muzicii ne învaţă 
că de sub irifluenţa " ' marilor curente muzicale 
nu ··se poate sus:trâge · nici o cUlltură muzicală, 
că pericolul provlnoiali:smului stilistic nu poate 
fi UvitJat deaîlt prin contact cu crultura muzicală 
a · al tor ,ţări · şi că limbajul muzical al: con.tinen tu­
lui nostru este :rezultatul contribuţiei tuturor 

popoarelor europene, mari şi mici. Acest con­
tact cu alte cu1turi muzicale explie.ă în bună 
parte şi diversitatea de stiluri şi de tehnică 
muzicală a muzidi româneşti apărută în decur­
sul ultimelor 4 decenii. Dintre aceste stiluri 
enumerăm pe cel dodecafonic serial cultivat 
cu succes de Ludovic Feldman, car:e, după o 
mai scurtă perioadă cu anwnite caracteristici 
naţional populare şi-a compus cele mai impor­
tante lucrări ale sale în acest stH dodecafonic 
serial oare în ciuda complexi1tăţii limbajului şi 
a . ,tehnicii s-au impus atenţei iubitorilor mu­
zicii. Acest stil a fost în mod parţi,al folosit şi 
de Tudor Ciortea (Cvartetele nr. 5 şi 6), Ana­
tol Vieru (Concertul pentru flaut şi orchestră), 
Dan Constantinescu (Trio pentru coarde şi alte 
lucrări camerale), Doru Popovici (opera Inte­
rogatoriul din zori). In af,ară de stillul dodeca­
fonic serial; în creaţia . muzicală române~că 
pot fi identificate şi alte stiluri şi 1tehnici com­
ponistice oa cel polifpn, repetitiv, cel valori­
ficind din plin valorile coloristice şi. timbrale 
a1le muzicii, cel realizat cu ajutorul apar.ate!l.or 
e'lectronice etc. în oare aiu fost realizate lucrări 
de certă valoare, reprezentaitive ,pentru arta su­
netelor creat,e în oele patru decenii din urmă. 
Desigur, personalitatea artistică a fi.ecărui:a 
dintre compozitorii noştri reprezentativi ar 
cere o carncteri~re mu1t mai amplă ceea oe 
depăşeşte însă cadrul limitat al prezerntului 
articol. 
Bogăţia şi diversitatea muzicii româneşti nu 

constă numai în înfforirea aşa--zi:s1ei muzici mari 
a genurilor de mare complexitate ci şi în înf!o.: 
rirea muzicii distractive a operetei, a muzicu 
de estradă, a mu;sica1l-ului, a cintecelor şi ro­
manţellor oare se bucură de doosebi,tă pop>ulari­
tate gratie talentului si gustului autorilor aces­
tor lucrări, mai vîrstn'ici şi mai tineri, printre 
care amintim pe Gherase . Dendrino, Nicolae 
Kirculescu, Elly Roman, Mişu Iancu, Temisto­
cle Popa, Henry M'ălineainu, George Gri1gori!U, 
Alexandru Mandy, Ion Cristinoiu, Marcel Dra­
gomir, Marius Ţeiou; Vasile V,asilaohe j,r., Dan 
Beizadea, Florin Bogardo. ;Una din caraderis­
tidile dintotdeaurna ale muzicii culte româ­
nesti a fost participarea creatorilor ei · 1a viaţa 
so~ietăţii reflectarea în creaţia lor a ' marilor 
evenime~te istorice, aspiraţfilor de liberfate · şi 
progres a soci,etăţii româneşti. 

Tabloul general ,al oreaţiei muzi,caJ.e româ­
neşti din cele ,patru decenii diţ1. urmă, . . de­
monstrează •cu prisosinţă această participare 
pritn lucră,ri inspirate . nu numai :li:1 inad~e 
evenimente is.torice ş1 transformanle · poh­
tie'o-sociia:le dar şi din viaţa şi .activita1ea o81111e­
nilor muncii de Ia, oraşe şi sate. !ndruunăril-e de 
mare for,ţă mobilizatoare ailie .tovar~ului Nirola,e 
Ceauşescu privind inspiraţia ?in trecutul :bu­
ciumat al poporului nost:r1:, dm lupta Partidu­
lui'Comunist Rbmân, din ' a'spirraţiile spre pro­
gr'es, independenţă şi pace ~ill! trezit un puternic 
ecou în conştiinţa compozitori,lor noştri; dînd 
la iveală numeroase lucrări vaforoase în toate 
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genurile muzicale. Astfel, de pildă, îmbogăţirea 
repertoriului de operă îl demonstrează în afară 
de cele ale lui Gheorghe Dumitrescu : Decebal, 
Jon V odă cel Cumplit, Răscoala, Fata cu ga­
roafe, Marea iubire, şi operele următoare : Trei 
generaţii de Sergiu Sarohizov, Interogatoriul 
din zori, Pro1neteu de Doru Popovid, Dreptul la 
viaţă de Tudor Jarda, Tudor din Vladimiri şi 
Dreptul la dragoste . de Teodor Bratu, baletul 
Primăvara . de • Cornel TrăHescu, Domnişoara 
Cristina de , Şerban Nichifor, baletul Mioriţa de 
Carmen Petra;.Basacopol. Nu mai puţin boga,tă 
este şi cr,eaţia . •în domeniul muzicii vocal-sim­
fonice. CHăm în acest sens : oriatoriile Horia 

. de Sigismund Toduţă,Canti per Europa de Theo­
dor Gtrigoriu, Flăcări de sînge de Dumitru 0a­
poianu; Soarele neatîrnării de Gheorghe Du­
mitrescu, cantatele : Stejarul românesc de 

George Draga, Imr,, conducătorului nostru iubit 
ele Remus Georgescu, Spre comunism, de Tibe­
riu Fatyol, Dorinţe şi împliniri de Ulpiu Vlad, 
Răsărit de soare de Sergiu Sarohizov, A te spri­
jini pe propriul tău pămînt de Constantin Si­
mionescu, Ţară pămînt, ţară idee de Li-ana 
Alexandra, lucrările simfonice Pa.r Mundi de 
Theodor Drăgulescu, Comandantul suprem de 
Emilian Ursu . 
Această bogăţie pe care ne-o demonstrează 

arta sunetelor ne îndreptăţeşte să exprimăm 
ferma convingere · oă, dată fiind participarea vie 
a compoziitorilor români Ia: viaţa politioo-socială 
a patriei, efervesoenţa creatoare a ituturor stra­
t.urilor sociale, condiţii-le f•avorabile de viaţă 
~i muncă de carie se buC'Ltră compozitorii, crea­
ţia muzicală românească va ţine pasul cu ri1eT­
su1l ·mereu înainte · al societăţii româneşti. 

. Vf_TALITATEA .REPERELOR INCONFUNDA8ILE 

Muzica populară a servit dintotde'auna com­
pozitorilor români drept vector al definirii 
parametrilor stilistici, în funoţie de :car~. a~e­
seori, şi-au dăltui,t originalitatea. Crezul lor. 
ratificat de practica creaţiei, a fost şi este că 
muzica „pămîntului na.tal" reprezintă un redu­
tabil element pentru fantezie, oferind sugestii 
temarbice şi arhitectonice. De la aplicarea cita­
tului, permeat de esenţele temperamentu1ui şi 
sensibilităţii române.şti, metodologia valorifi­
cării : a •· urcat spirala structurilor oomplexe, 
·marcînd -stadiul .stilizării, iar aipoi, al recreării 
în · · ceea ce George Enescu a determinat • ,,ca­
n \der, popular", dezvăluindu/4e infinitele re­
surse ale rezervorului folcloric. Aceste moda!li­
tăţi sîn,t ilustrative pentru tratarea intensivă 
dar, cu timpul, s-a descoperit şi reversul, tra­
tarea extensivă, adică, · încorporarea uhor zone 
fo1dorice Imu nefolclorice, dar aflate în prac­
tica ' oralităţii, care nu fuseseră obiect al pre.: 
ocupărH0r creatoare, muzica ţărănească, oră­
şenească, psaltică, avînd în tip3rele lăutăreşti 
o strălucită proiectare. 

Adivi1tatea componistică a ultimelor două 
decenii a confirmat vi-taUtatea zăcămîntulrui de 
inspiraţi,e • folclorică, reiterînd, totodată, moda­
lităţHe şi sferele descoperi,te în etapele ante­
rioare, eviden.t; intr,-o fonnă dinamică, diversi­
ficîndu-lre, sesizînd şi acreditind parametri 

.inedi•ţi. As'!Jfel, se demonstrează, o dată ,în plus , 
b:ogăţia, şi forţa iradiantă a tezaurului muzicii 
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populare. Nidcind în f.azeI,e istorice anterioare 
nu acţionrau, concomi,tent, atîtea modalităţi în 

, propensiunea demersului componistic, grefat pe 
matricea 'tradi,ţiei orale ca în zilelie noastre ! 

Prospectarea febrilă din domeniul fenomenu­
lui artistic sonor a dus la mutaţii sensibile 
faţă de me'losul popular, ca ,obiebt ·al procesu­
lui de creaţie . Precizăm încă o dată, se menţin 
procedeele anterioare dar, concomitent, are loc 
o acută nevoie de nou, ceea ce se traduc~ prin 
reconsiderarea metodelor anterioare şi desco­
perirea · de' soluţii necunoscute mai înainte. 

Dezartioulareia modelului folcloric este una 
din modalHăţHe preferate, ~ea oe îp;seam:H.ă 
dislooarea unor entităţi, echivalînd cu renun­
tarea la o sumă de atribute oferite de către 
~trtictura matcă, în ; favoa~ea unui element, 
uniei microstructuri, modală, melodică, ritmlcă, 
timbrală, artnonioă, pdlruf1::mi~ă... Rezultanta 
creeaiz·ă i·n'liJ)Iie$ia de . gener.a!lizare sau aibsltraoti­
zare, ooi;npoziitorul tinde să obţină aromele · co­
loritului specific. Microstructura poate fi adop­
tată dar şi făurită după un model' nedetectabil, 
pierzîndu1-şi' itlenititatea· idar nu şi oar'adteru1. 
'In fond, metoda aiceasta existase, nouă pare 
numai peiipetua extindere ,a procesului de seg­
mentare şi rarefiere, pînă la f.rontiera il)efabi-
1u1u~ naţionia1. De aseimeni, o diiferenţă repera­
bilă mai este aceea că, anterior, compozitorii, 
deşi operau · ~ proced€e'le · dislocării:, nu: se 
limitau la folosirea unui parametru ci a mai 
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