) In ceea ce ne priveste, sintem admiratorii ambelor
tendinte. '

Si acum si vorbim despre Cvartetul ,,Voces“. Inter-
pretarea celor doud cvartete ne permite relevarea
cii aceastd formatie a ajuns la un foarte inalt nivel
al maiestriei artistice.

De mult admiridm la ansamblul jesean capacitatea
de asimilare, de adaptare la un stil sau partitura.

Dacia anterior spuneam ci Wilhelm Berger si-a
realizat Cvartetul nr. 15 in functie de ceea ce stia
despre Cvartetul ,,Voces“, putem afirma ca si con-
trariul este valabil. Componentii cvartetului cunosc
bine pe compozitorul Wilhelm Berger. Numai asa se
explica faptul ca fiecare cvartet a fost cintat in
functie de problematica, de continutul si forma sa.

Precum se stie, Wilhem Berger nu scrie partituri
ce se descifreazd usor si imediat. Lucrarile sale cer
o munca profundi, asidud, se poate vorbi (la modul
general si particular), de necesitatea unei strategii
interpretative (specificid cvartetului), necesari celor
doud cvartete, strategie pe care ,Voces“ o minuieste
cu o mare dezinvolturi. In plus, mentionim ca de
mult n-am auzit — la un cvartet — o gamai atit de
mare de nuante si culori. Cvartetul ,,Voces“ dispune
astizi de o varietate foarte mare de attacco, de
nuante, ce pornesc de la pppp S§i ajung la ample
sonoritati orchestrale.

Precum se stie, Wihelm Berger — prin natura sa —
nu este un colorist. Dar iatd ca paleta nuantelor si
culorilor, varietatea si calitatea sonoritdtilor speci-
fice Cvartetului ,,Voces“ au dat discursului muzical
diversitate, mobilitate, facindu-le prin excelenta in-
terpretare — cit maj accesibile publicului prezent
in sala.

Desigur, conditiile create, seriozitatea si constiin-
ciozitatea fiecarui instrumentist exprimata in marele
numér de ore acordat atit studiului individual cit si
ansamblului, au facut din Cvartetul ,,Voces“ o for-
matie artistici de nivel international. Ii asteptim,
cu multd nerdbdare, si-i ascultam si pe viitor la
Bucuresti §i cu plicere si consemnim reusitele lor.

In incheiere, dorim si mentionam succinta dar con-
sistenta prezentare a compozitorului Wilhelm Berger
facuta de muzicologul Petre Codreanu. Si spui in
citeva fraze ceea ce este mai important si util
publicului din salid este dovada concreti a unei
ample experiente, pe care talentatul muzicolog Petre
Codreanu a dobindit-o in cursul anilor.

Dumitru BUGHICI

wTRAIECT’

Pentru Jean Fourastié ,misterul instinctului consti
in faptul ca, desi ignora totul despre real, il trans-
cede asigurind durata“, in timp ce ,inteligenta con-
stienti (..) mu are in mod spiritual aceasti facultate
de transcendentd. Ea cunoaste deopotrivi prea mult
si prea putin din real“. Pentru comentatorul de arti
- recte Alexandru Paleologu vorbind despre foile-
tonistica lui Nicolae Manolescu — ,critica de intim-
pinare, fiind de prim& instanti, abordeazi suprafata
operei, dd seami de epiderma ei, dar de aici nu
decurge fatal superficialitatea actului critic in sine“
cici e oricum ,,0 treabi empiricd, aplicatia la obiect,
iar acesta nu poate fi aprehendat fira un liminar
impresionism“. Sint asertiuni care mi-au invadat
mintea in timpul concertului sustinut de ansamblul
»Traiect”, marti, 2 aprilie 1985, in Studioul Tg al
Radiodifuziunii. Prima, poate pentru ci, ascultind
opurnile restituite atunci, asociam instinctul cu pro-
dusul sonor viu, propriu-zis, cu muzica insisi asa cum
era- ea receptionati de organul meu auditiv, iar in-
teligenta cu intelectualismul pretfios si orgolios, verbo-
conceptualul muzicaliza(n)t, hegemonic in sensul
de producétor s§i beneficiar al multor opere muzicale.
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Cea de a doua, cred, din motivul cd in componistica,
critica de’ intimpinare este sublimi dar lipseste cu
desavirsire, impresionismul actului critic fiind sub-
stituit de analiza muzicologicd la rece, croitd nu de
putine ori dupid explicatiile compozitorului, uneori
chiar pe exprimarile acestuia. Dupa o asemenea me-
toda, cititorul ar afla despre structuralismu] timbral
dgin Alternanfe de Adrian Iorgulescu, despre grama-
ticile generative aplicate uonr elemente melodice
compozite din Heterosynthesis I de Fred Popovici,
despre travaliul componistic dezvoltator cvasienescian
din Simfonia de camerd de Vasile Timis si spatiile
cromatice si monodice din Solo-multipli de Sorin
Lerescu ori despre imixtiunile ludice ale interpretilor
din Solilocviu IV de Nicolae Brindus si armonicele
naturale ca principiu ordonator formal, ritmic si
intonational din Oratio II de Cilin Ioachimescu. Ast-
fel de consideratii nu implicd insd instinctul, parti-
ciparea impresivi a criticului. Aceasta, poate pentru
ca, de cele mai multe ori muzicile ascultate se spri-
jind pe idei, pe concepte, sensul vectorial al proce-
sului de elaborare fiind de la idee spre muzici si
nu ca in muzicile clasice, de pilda, de la muzicd
— substanti sonori citre idee. In impactul cu ast-
fel de lucrari, comentatorul (ca si publicul, dealtfel)
este constrins si vadi (,si auda“) idei. Ceea ce este,
sa recunoastem, foarte dificil. Ansamblul , Traiect*
ne-a inlesnit intreprinderea strabatind fara accidente
distanta dintre bornele determinate de ideile — gene-
ratoare — ale compozitorilor cintati §i, respectiv,
muzicile la care conduc ineluctabil acestea. Este me-
ritul conducétorului ansamblului, Sorin Lerescu — so-
bru oportun in intentiile sale — si al instrumentisti-
lor : Inna Oncescu — pian, Anca Vartolomei — vio-
loncel, Leontin Boantd — clarinet, Grete Tartler — vio-
18, Constanta Badalutd — flaut, Mihai Romasca-
nu — percutie, Vasile Macovei — fagot, Lucian Cio-
ritd — contrabas, Grigore Cecanu — oboi, Ion Geor-
gescu — vioarda, Tudor Ungureanu — corn, Cristian
Diaconescu — trompetd, Nicolae Ionitd — trombon.

Liviu DANCEANU

Cvartetul ,,Clasic*

Am asistat la 23 aprilie in Studio-ul Ty al Radio-
televiziunii la un concert plin de interes al Cvartetu-
lui ,,Clasic“ format din Arcadie Zanca-vioara I, Va-
leriu Radulescu-vioara II, Ginetta Banica-viold si
Teodor Pasol-violoncel. Programul a cuprins prime
auditii de muzici contemporand. Lucrarea ,.. da un
frammento“ de Aldo Brizzi, un tinar compozitor ita-
lian in mare vogi azi, dezvoltd monocrom in flagio-
lele o muzicd de mare finete. Cvartetul de coarde
de Ted Macover (S.U.A.) abordeazi o 2zoni mai
extinsd de sonoritati intr-o -constructie amplai din care
uneori razbate si citatul BACH. Tetras de Yannis
Xenakis (in mare, Mikka extinsi la patru instru-
mente de coarde) revine cu aceleasi bine cunoscute
procedee ale anilor ’60 intr-o (prea putin ,,noua“— 1983)
muzici a prezentului. Capcani a repetifiei lirgite i
subtirimii muzicale a unei conceptii “hors-temps” mai
mult decit perfecte. Lucrare salvati de unicul moment,
putin ciudat, al sfirsitului (daca ,finis coronat opus"...)
Evident, cele doua lucrdri romaéanesti, Cvartetul de
coarde nr. 1 de Corneliu Dan Georgescu §i Cvartetul
de coarde mr. 2 de Calin loachimescu s-au impus
de la distantd in acest context. Primul, prin frumu-
setea obsedanti a unor succesiuni grmonice nefunc-
ticnale pe bandd de magnetofon, de o suavitate desa-
virsita, cérora in momente cheie i se aladtura inter-
ventiile furtunoase ale celor patru interpreti (extinse
si asupra unor percutii metalice si sugerind pe alocuri
ambiante extrem orientale); cel de al doilea, prin-
tr-o anume muzicalitate subjacenta controlind si aco--
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perind impecabil totalitatea evolutiilor sonore 'alle
interpretilor. Este reconfortanta senzalia autentici-
tatii contextului generind aceastd muzici romaneasca
— si nu alta — care se impune cu o evidenta
totald a adevarului artei noastre ale cdrei radéacini sint
mult prea adinci spre a fi mimate aiurea, in orice
ambianta..

Cvartetul ,,Clasic“ devine pe zi ce trece un promo-
tor de prestigiu al creatiei moderne. li asteptam cu
mult interes noile prezente in viata de concert.

Nicolae BRINDUS

Aurora lenei

Exista interpreti care ,nu fac explozie“, ca atifia
copil-minune intraji — s& o recunoastem — ade-
sea intr-un con de umbra deasi la citiva ani dupa
afirmarea lor timpurie, dar a caror evolutie, petre-
cutd mai discret insi cu temeinicie si seriozitate, ii
aduce, poate mai incet dar cu sigurantd, pind in
etapa realizirilor definitive. Aurora Ienei face parte
din aceasta a doua categorie : discipola favoritd a
Floricai Musicescu, personalitatea ei interpretativi se
alcituieste dintr-o evidenta inteligentd artistica, un
simt, innascut, al masurii, insugirea unei culturi sti-
listice in paralel cu inclinatia, mostenita de la
maestra sa, a perfectiondrii ,,mestesugului pianistic*
(ca sa folosim formula prin care Dinu Lipatti obig-
nuia si defineasca invafdtura primiti cu decenii
fnainte din partéa aceleiasi profesoare) — intr-un
cuvint, dintr-o serie de insusiri apte si transforme
o prezenti pe podium intr-un act de slujire auten-
tica a artei. Fara indoiala, intuifia nu poate lipsi, dar
am vizut atitia ,intuitivi® — si doar atit — esuafi
in mlastina diletantismului !

In ultimii ani, am urmarit cu pretuire opera cu
totul remarcabili a Aurorei Ienei — concretizatd
intre altele intr-o serie. de inregistrdri pe discuri —
de propagare a valorilor indiscutabile ale patrimoniu-
lui muzicii pentru pian romanesti : lucrarile lui
George Enescu si Constantin Silvestri sint talmaécite
de ea nu numai din perspectiva aceluia ce poate
cuprinde totalitatea creatiei de gen a celor doi mari
muzicieni dar si cu constiinta necesitdtii introducerii
lor in circuitul valorilor .mondiale de domeniu.
Aurora Ienei a obtinut si unele afirméri internatio-
nale pe aceasti linie, cea-  mai recentd fiind repre-
zentatd de un turneu de recitaluri in S.U.A. in iarna
trecutd — incluzind o prestigioasd aparitie la Carne-
gie recital hall in 13 ianuarie 1985, tot la New York
o alta la City University, contribufii la viata muzi-
cala si pedagogici din New Haven, Northampton etc.

Fara iIndoiald, insi ca si fari aceste precedente
spectaculoase recitalul oferit de pianistd la 15 aprilie
in sala Ateneului Roman ar fi fost ceea ce de fapt
a fost : un eveniment muzical.

_ Programul era extrem de pretentios s§i in oarecare
maéasurd riscant, alcituindu-se din lucrari structurate
in episoade multiple, toate supunindu-se de fapt
tipului suitei. A fost, cu atit mai mult une gageure,
cum zic francezii, incluzind ambitia de a face ,sa se
tind“ un astfel de repertoriu, fira si genereze im-
bucitdfire sau monotonie. Ca sa fim total sinceri,
singurul cusur al programului putea fi aflat in di-
meansiunile lui, cu putin prea ample si solicitind
— .mai cu seami fiind natura mai-sus mentionati a
muzicii — concentrarea ascultatorului pe un parcurs
preza indelungat. Alminteri, farmecul a operat din
primul moment, cind Kinderscenen op. 15 de Schu-
mann au apdrut scidldate intr-o atmosferd de vis, care
pastra admirabil precizia contururilor acestor capo-
dopere absolute ale genului miniatural invelindu-le
in acelasi timp intr-un ,halo“ de atmosferid intima
si tainicd, ca $i cum episoadele copiliriei ar fi fost
privite cu aceiasi ochi cu care contempli rama inve-
chita si cu atit mai dragid a fotografiei bunicii de pe
perete. Am rimas cu amintiri statornice, care situeazi
asemenea redare intre cele memorabile ale splendo-

rilor gingase — Trdumerei, Kind im Einschlummern
(la granita dintre somn si veghe, atit de fin suge-
rata), Der Dichter spricht, cu acele tipice grupete
schumaniene incarcate de vibranta expresivitate.

A urmat surisul sugubat al lui Alexandru Pagcanu,
dintr-o Suitd a cdrui dati ne-o dezvéluie chiar com-
pozitorul, diruindu-< si induiogarea cuveniti unor
,bacate de tinerete“: 1952. Teme de chindie sint
impodobite cu armonii visdtoare sau caricaturale,
melodii ultra-cunoscute gpar citeodatd tratate parca
mai serios decit ar merita-o, luind-o spre tarimul
,marii muzici“, folclorul ,fondului aperceptiv® al
fiecdruia apare zeflemist dar mingiiat. Cuceritor —
si cu parfum de epoci ! ’

Suita a IIl-a (Piéces impromptues) de George
Fnescu a fost cu adevarat lansati de Aurora Ienei
in viata obisnuitd de recital pianistic. Recitind, cu
acest prilej, rindurile consacrate lucrarii de Adrian
Ratiu in ,,Monografia Enescu®, nu pot si nu fiu suta
la suti de acord cu comentariile distinsului meu
coleg. Farmecul ineditului nu poate estompa inegali-
tatile diferitelor piese, unele cu un iz ugor salonard,
de improvizatii agreabile, iar altele covirsitoare. Chiar
in Mazurca melancolicd sint evociri pétrunzitoare,
Burlesca este o piesd de gen excelentd, de conventio-
nalismele din Appassionato ne-am putea lipsi, dar
Choral si mai cu seami Carillon nocturne ne opresc
respiratia. Amintirile acestza de clopot de moapte fals,
indepéartat, cu iz de aripi de duhuri din ceasuri tirzii
sint unice — si nu putem decit sd-i fim recunoscitori
Aurorei Ienei cid ni le-a revelat cu asemenea admi-
rabild ingeniozitate coloristicd, creatoare de atmos-
fera. Lucrurile se calmeazid cu Suita englezd nr. 2
de Bach, redati -cursiv, firesc, departe de orice
pedanterie scolasticd, chiar cu riscul ,mnetezirii® rit-
mice a unor colfuri care-si pot avea savoarea lor.

Pentru semnatarul acestor rinduri, recitalul s-a ter-
minat aici — de fapt acestea ar fi fost proportiile lui
ideale, care sia ne facd si gustim frumusetea lui
remarcabila la modul optim. Suita a III-¢ de Silvestri
am ascultat-o tirziu, in noapte, pe discul aceleiasi
Aurora Ienei, pianisti plini de rezervd s§i o oarecare
sfiiciune — dar cit de eficienti !

Frumoasa Magelone

Exact cu o stiptimini mai tirziu decit recitalul
Aurorei Ienei, Vladimir Deveselu si Inna Oncescu ne
invitau in sala Dalles, la 22 aprilie, s& ascultim unul
din ciclurile romantice de lieduri mai putin cintat :
Die schone Magelone op. 33 de Brahms. Structurarea
intr-o inlantuire conceputi ca atare si constituindu-se
intr-un story muzical definit, cunoscuti de la Schu-
bert si Schumann, este mai rar intilnitid la Brahms.
Inrudirea nu se opreste doar la aceste elemente exte-
rioare si natura citeodati pronuntat schumanniani
a intonatiilor celor 15 lieduri apare frapanti. Oare si
fie vina povestii de dragoste din veacuri de demult,
cu inevitabilele episoade de maximi drami in care
amorezii ajung pe pragul pripastiei pentru a se
regasi apoi si mai fericiti, cd iIntregul ciclu nu ni
s-a parut lipsit de oarecare romantiozitate ? Exists,
totusi, o indoiala, pentru ci o pagini de rarid splen-
doare, mai frecvent prezenti in recitalurile vocale,
precum este Ruhe, Siissliebchen (nr. 9) ni s-a p&rut
scutitd de asemenea handicap, de unde concluzia ci
familiarizarea anterioard ridici pe 'un plan superior
calitatea receptivitatii ascultidtorului.

Marturisesc cd m-am dus la acest recital cu o
oarecare aprehensiune. Sint dintre cei ce apreciazi
in chip deosebit demersul interpretativ gl lui Vla-
dimir Deveselu, care priveste prezenta pe podium
(ideea revine — in plan divers — din cronica ante-
rioard) ca slujind unui ideal cultural si nu doar pro-
pensiunii spre notorietate. In plus, darul scenic evident
a facut din aparitiile sale in Il mondo della luna de
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