) In ceea ce ne priveste, sintem admiratorii ambelor
tendinte. '

Si acum si vorbim despre Cvartetul ,,Voces“. Inter-
pretarea celor doud cvartete ne permite relevarea
cii aceastd formatie a ajuns la un foarte inalt nivel
al maiestriei artistice.

De mult admiridm la ansamblul jesean capacitatea
de asimilare, de adaptare la un stil sau partitura.

Dacia anterior spuneam ci Wilhelm Berger si-a
realizat Cvartetul nr. 15 in functie de ceea ce stia
despre Cvartetul ,,Voces“, putem afirma ca si con-
trariul este valabil. Componentii cvartetului cunosc
bine pe compozitorul Wilhelm Berger. Numai asa se
explica faptul ca fiecare cvartet a fost cintat in
functie de problematica, de continutul si forma sa.

Precum se stie, Wilhem Berger nu scrie partituri
ce se descifreazd usor si imediat. Lucrarile sale cer
o munca profundi, asidud, se poate vorbi (la modul
general si particular), de necesitatea unei strategii
interpretative (specificid cvartetului), necesari celor
doud cvartete, strategie pe care ,Voces“ o minuieste
cu o mare dezinvolturi. In plus, mentionim ca de
mult n-am auzit — la un cvartet — o gamai atit de
mare de nuante si culori. Cvartetul ,,Voces“ dispune
astizi de o varietate foarte mare de attacco, de
nuante, ce pornesc de la pppp S§i ajung la ample
sonoritati orchestrale.

Precum se stie, Wihelm Berger — prin natura sa —
nu este un colorist. Dar iatd ca paleta nuantelor si
culorilor, varietatea si calitatea sonoritdtilor speci-
fice Cvartetului ,,Voces“ au dat discursului muzical
diversitate, mobilitate, facindu-le prin excelenta in-
terpretare — cit maj accesibile publicului prezent
in sala.

Desigur, conditiile create, seriozitatea si constiin-
ciozitatea fiecarui instrumentist exprimata in marele
numér de ore acordat atit studiului individual cit si
ansamblului, au facut din Cvartetul ,,Voces“ o for-
matie artistici de nivel international. Ii asteptim,
cu multd nerdbdare, si-i ascultam si pe viitor la
Bucuresti §i cu plicere si consemnim reusitele lor.

In incheiere, dorim si mentionam succinta dar con-
sistenta prezentare a compozitorului Wilhelm Berger
facuta de muzicologul Petre Codreanu. Si spui in
citeva fraze ceea ce este mai important si util
publicului din salid este dovada concreti a unei
ample experiente, pe care talentatul muzicolog Petre
Codreanu a dobindit-o in cursul anilor.

Dumitru BUGHICI

wTRAIECT’

Pentru Jean Fourastié ,misterul instinctului consti
in faptul ca, desi ignora totul despre real, il trans-
cede asigurind durata“, in timp ce ,inteligenta con-
stienti (..) mu are in mod spiritual aceasti facultate
de transcendentd. Ea cunoaste deopotrivi prea mult
si prea putin din real“. Pentru comentatorul de arti
- recte Alexandru Paleologu vorbind despre foile-
tonistica lui Nicolae Manolescu — ,critica de intim-
pinare, fiind de prim& instanti, abordeazi suprafata
operei, dd seami de epiderma ei, dar de aici nu
decurge fatal superficialitatea actului critic in sine“
cici e oricum ,,0 treabi empiricd, aplicatia la obiect,
iar acesta nu poate fi aprehendat fira un liminar
impresionism“. Sint asertiuni care mi-au invadat
mintea in timpul concertului sustinut de ansamblul
»Traiect”, marti, 2 aprilie 1985, in Studioul Tg al
Radiodifuziunii. Prima, poate pentru ci, ascultind
opurnile restituite atunci, asociam instinctul cu pro-
dusul sonor viu, propriu-zis, cu muzica insisi asa cum
era- ea receptionati de organul meu auditiv, iar in-
teligenta cu intelectualismul pretfios si orgolios, verbo-
conceptualul muzicaliza(n)t, hegemonic in sensul
de producétor s§i beneficiar al multor opere muzicale.
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Cea de a doua, cred, din motivul cd in componistica,
critica de’ intimpinare este sublimi dar lipseste cu
desavirsire, impresionismul actului critic fiind sub-
stituit de analiza muzicologicd la rece, croitd nu de
putine ori dupid explicatiile compozitorului, uneori
chiar pe exprimarile acestuia. Dupa o asemenea me-
toda, cititorul ar afla despre structuralismu] timbral
dgin Alternanfe de Adrian Iorgulescu, despre grama-
ticile generative aplicate uonr elemente melodice
compozite din Heterosynthesis I de Fred Popovici,
despre travaliul componistic dezvoltator cvasienescian
din Simfonia de camerd de Vasile Timis si spatiile
cromatice si monodice din Solo-multipli de Sorin
Lerescu ori despre imixtiunile ludice ale interpretilor
din Solilocviu IV de Nicolae Brindus si armonicele
naturale ca principiu ordonator formal, ritmic si
intonational din Oratio II de Cilin Ioachimescu. Ast-
fel de consideratii nu implicd insd instinctul, parti-
ciparea impresivi a criticului. Aceasta, poate pentru
ca, de cele mai multe ori muzicile ascultate se spri-
jind pe idei, pe concepte, sensul vectorial al proce-
sului de elaborare fiind de la idee spre muzici si
nu ca in muzicile clasice, de pilda, de la muzicd
— substanti sonori citre idee. In impactul cu ast-
fel de lucrari, comentatorul (ca si publicul, dealtfel)
este constrins si vadi (,si auda“) idei. Ceea ce este,
sa recunoastem, foarte dificil. Ansamblul , Traiect*
ne-a inlesnit intreprinderea strabatind fara accidente
distanta dintre bornele determinate de ideile — gene-
ratoare — ale compozitorilor cintati §i, respectiv,
muzicile la care conduc ineluctabil acestea. Este me-
ritul conducétorului ansamblului, Sorin Lerescu — so-
bru oportun in intentiile sale — si al instrumentisti-
lor : Inna Oncescu — pian, Anca Vartolomei — vio-
loncel, Leontin Boantd — clarinet, Grete Tartler — vio-
18, Constanta Badalutd — flaut, Mihai Romasca-
nu — percutie, Vasile Macovei — fagot, Lucian Cio-
ritd — contrabas, Grigore Cecanu — oboi, Ion Geor-
gescu — vioarda, Tudor Ungureanu — corn, Cristian
Diaconescu — trompetd, Nicolae Ionitd — trombon.

Liviu DANCEANU

Cvartetul ,,Clasic*

Am asistat la 23 aprilie in Studio-ul Ty al Radio-
televiziunii la un concert plin de interes al Cvartetu-
lui ,,Clasic“ format din Arcadie Zanca-vioara I, Va-
leriu Radulescu-vioara II, Ginetta Banica-viold si
Teodor Pasol-violoncel. Programul a cuprins prime
auditii de muzici contemporand. Lucrarea ,.. da un
frammento“ de Aldo Brizzi, un tinar compozitor ita-
lian in mare vogi azi, dezvoltd monocrom in flagio-
lele o muzicd de mare finete. Cvartetul de coarde
de Ted Macover (S.U.A.) abordeazi o 2zoni mai
extinsd de sonoritati intr-o -constructie amplai din care
uneori razbate si citatul BACH. Tetras de Yannis
Xenakis (in mare, Mikka extinsi la patru instru-
mente de coarde) revine cu aceleasi bine cunoscute
procedee ale anilor ’60 intr-o (prea putin ,,noua“— 1983)
muzici a prezentului. Capcani a repetifiei lirgite i
subtirimii muzicale a unei conceptii “hors-temps” mai
mult decit perfecte. Lucrare salvati de unicul moment,
putin ciudat, al sfirsitului (daca ,finis coronat opus"...)
Evident, cele doua lucrdri romaéanesti, Cvartetul de
coarde nr. 1 de Corneliu Dan Georgescu §i Cvartetul
de coarde mr. 2 de Calin loachimescu s-au impus
de la distantd in acest context. Primul, prin frumu-
setea obsedanti a unor succesiuni grmonice nefunc-
ticnale pe bandd de magnetofon, de o suavitate desa-
virsita, cérora in momente cheie i se aladtura inter-
ventiile furtunoase ale celor patru interpreti (extinse
si asupra unor percutii metalice si sugerind pe alocuri
ambiante extrem orientale); cel de al doilea, prin-
tr-o anume muzicalitate subjacenta controlind si aco--
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