
ln ceea ce ne priveşte, sîntem adm iratorii ambelor 
tendinţe . · 
Ş i acum să vorbim despre Cvartetul „Voces ". Inter­

pre tarea celor două cvartete ne permi:te relevarea 
c[t această formaţie a ajuns la un foarte îna lt nivel 
al măiestriei artistice. 

De mult admirăm la ansamblul ieşean cap::icitatea 
de asimilare, de adaptare la un stil sau partitură. 
Dacă anterior spuneam că Wi'!he lm Berger şi -a 

realizat Cvartetul nr. 15 în funcţie de ceea ce ştia 
despre Cvartetul „Voces ", putem afirma că şi con­
trariul este valabil. Componenţii cvartetului cunosc 
bine pe compozitorul Wilhelm Berger. Numai aşa se 
explică fa ptul că fiecare cvartet a fost cîntat în 
funcţie de problematica, de conţinutul şi forma sa. 

Precum se ştie, Wilhem Berger nu scrie partituri 
ce se descifrează uşor şi imediat. Lucrările sale cer 
o muncă profundă, asiduă, se poate vorbi (la modul 
general şi pair,ticular), de necesitatea unei strategii 
interpretative (specifică cvartetului), necesară celor 
două cvartete, strategie pe care „ Voces" o mînuieşte 
cu o mare dezinvoltură. In plus, menţionăm că de 
mult n-<am auzi,t - la un cvar,tet - o gamă atît de 
mare· de nuanţe şi culori. Cvartetul „Voces" dispune 
astăzi de o varietate foarte mare de attacco, de 
nuanţe, ce pornesc de la pppp şi ajung la ampl e> 
sonorităţi orchestrale. 

Precum se ştie, Wihelm Berger - prin n::itura sa -
nu este un colorist. Dar iată că paleta nuanţelor şi 
culorilor, . varietatea şi calita tea sonorităţUor speci­
fice Cvartetului „Voces " au dat discursulu i muzical 
diversitate, mobilitate, făcîndu-le prin excelenta in­
terpretai·e - cit mai accesibile publicului prezent 
în sa:lă . 

Desigur, condiţiile create, seriozitatea şi conştiin­
ciozitatea fiecărui instrumentist exprimată în marele 
număr de ore acordat atit studiului individual cit şi 
ansamblului, au făcut din Cvartetul „Voces " o for­
maţie artistică de nivel internaţional. Ii aşteptăm, 
cu multă nerăbdare, să-i ascultăm şi pe viitor la 
Buoureşti şi cu plăcere să consemnăm reuşitele lor. 

In încheiere, dorim să menţionăm succinta dar con­
sistenta prezentare a compozitorului Wilhelm Berger 
făcută de muzicologul Petre Codreanu. Să spui în 
citeva fraze ceea ce este mai importmt şi util 
publicului din s•ală este dovada concretă a unei 
ample experienţe, pe ,caire talentatul II)uzicolog Petre 
Codreanu a dobîndit-o în cursul anilor. 

Dumitru BUGHICI 

,, TRAIECT'' 

Pentru Jean Fourastie „mdsterul instinctului. constă 
în faptul că, deşi ignoră totul despre real, îl trans­
cede asigurînd durata", în timp ce „i nteligenţa con­
ştientă ·( ... ) 'Ilu a1·e în mod spiritual această facultate 
de transcendenţă. Ea cunoaşte deopotrivă prea mult 
şi prea puţin din real". Pentru comentatorul de a:rtă 
~ recte AlexandTu Paleologu vor.bind despre foile­
tonistica lui Ndcolae Manolescu - ,,critica de în.tîm­
pinare, f.iind de primă instanţă , abordează suprafaţ;a 
operei, dă seamă de epiderma ei, dar de aici nu 
decurge fatal superficialitatea actului cr-it.ic în sine " 
căci e oricum „o treabă empirică, apUcată la obiect, 
iar acesta nu poaţe fi aprehendat fără un liminar 
impresionism". Sînit aserţiuni care mi-au invadat 
m~ntea în timpul concertului susţinut de ansamblul 
„Traiect", marţi, 2 apri.ilJie 1985, în Studioul. Ta al 
Radiodifuziundi. Prima, poate pentru că, ascultînd 
opuni"le restitudite atunci, asociam instinctul cu pr,o­
dusul sonor vi•u, prqpriu-7lis, cu muzica însăşi aşa cum 
era ea recepţionată de organul meu auditiv, iar in­
teli,genţa cu intelectualismul preţios şi orgo1ios, verbo­
conceptualuJ rnuzicaliza(n)t, heg€monic în sensuil 
de producător şi beneficiar al multor opere muzicale. 
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Cea de a doua, cred, din motivul ca in componi sti că, 
crltica de · întîn1pinare este sublimă dar lipseşte cu 
cl esăvîrşire , impresionismul actului cri tic fiind sub­
stitui t ele ana'liza muzicologică Ia rece, croită nu de 
puţine ori după explicaţiile compozitorului , uneori 
chiar pe exprimările acestuia. După o asemenea me­
t odă, cititorul ar afla despre structuralismuJ timb;al 
o in Alternanţe de Adrian Iorgulescu, despre grama­
t ic;.1e generative aplicate uonr elemente melodice 
compozite din Heterosynthesis I de Fred Popovdci, 
despre travaliul componistic dezvoltător cvas,ienescian 
ciin Si mfoni a de cameră de Vas'ile Timiş şi spaţiile 
cromatice şi monodice din Solo-multipli de Somn 
Lerescu . ori despre imixtiunile ludice ale interpreţilor 
din Solilocviu IV de Nicolae Brînduş şi armonicele 
naturale ca principiu ordonator formal, ritmic şi 
J ntonaţion al din Oratio II de Călin Ioachimescu. Ast­
fel de consideraţii nu implică însă instinctul, parti­
ciparea impresivă a cr.iticulud. Aceasta, poate pentru 
că, de cele mai multe ori muzicile ascultate se spl'li­
jină pe idei, pe concepte, sensul vectorial al proce­
sului de elaborare fiind de la idee spre muzică şi 
nu ca în muzicile c1asice, de pildă, de la muzicăi 
- substanţă sonoră cătrn idee. In impactul cu ast­
fel de lucrări , comentatorul (ca şi publicul, dealtfel) 
este constrnns să vadă (,, să audă") idei. Ceea ce este, 
să recunoaştem, foarte dificil. Ansamblul „Traue.ct•• 
ne-a înlesnit întrep.inderea străbătînd fără accidente 
distanţa dintre bornele determinate de idei'le - gene­
ratoare - ale compozitorilor cîntaţi şi, respectiv, 
muz-ic ile la care conduc ineluctabil acesrtea. Este me­
ritul conducătorului ansamblului, Sorin Lerescu - so­
bru oportun în intenţiile sale - şi al instrumentişti­
lor : Inna Oncescu - pian, Anca V.artolomei - vio­
loncel, Leontin Boanţă - clarinet, Grete Tartler - vio­
lă , Constanţa Bădăluţă - flaut, Mi.hai Romaşca­
nu - percuţie, Vasile Macovei - fagot, Lucian Cio­
rîţă - contrabas, Grugore Cecanu - oboi, Ion Geor­
gescu - vi oară, Tudor Ungureanu - corn, Cristian 
Diaconescu - trompetă, Nicolae I oniţă - trombon. 

Liviu DANCEANU 

Cvartetul „Clasic" 

Am asistat la 23 aprilie în Studio-ul T8 al Radio­
televiziunii }a un concert plin de interes al Cvartetu­
lui „Clasic " format din Arcadie Zanca-vioara I, Va­
leriu Rădulescu-vioara II, Ginetta Bănică-vdolă şi 
Teodor Paşol:-vi o'loncel. Programul a cuprins prnme 
audliţii de muzică contemporană. Lucr,area ,,... da un 
f rammento" de Aldo Bri-zzi, un tînăT compozitor ita­
lian în mare vogă azi, dezvoltă monocrom în flagio­
le te o muzică de mare f.ineţe. Cva'T'tetul de coarde 
de Ted Macover (S.U.A.) abordează o zonă mai 
ex,tinsă de sonorităţi într-o ·construcţie amplă din care 
uneori răzbate şi citatul BACH. Te,t,ras de Yan.niş 
Xen.al1iis (în mare, Mikka extinsă la partru instru­
men te de coar.de) revine ou aceleaşi bine cunoscute 
procedee ale ,anilor '60 într-o (prea puţin „nouă "- 1983) 
muzică a prezentu1ui. Oa.peană a repeti,ţiei lărgite şi 
subţkimii muzicale a unei concepţii "hOII"S-temps" mai 
mult d,rcît ,perfecte. Lucrare salvată de unicu'1 :momenit, 
puţia ciudat, al sfirşitului (dacă „finis coronat opus" ... ) 
Evident, cele două lucrări româneşti, Cvar-tetul de 
coarde nr. 1 de Corneliu Dan Georgescu şi Cvartetul 
de coarde nr. 2 de Că1in Ioachdmes·cu s-au impus 
de la distanţă în acest context. Primul, prin frumu­
seţea obsedantă a unor succesiuni all'monice nefunc­
ţ. i on :ile pe bandă de magnetofon, de o suavitate desă­
vîrşită, cărora în momente cheie i se alătură inter­
venţiile furtunoase ale celor paltru intel.'preţi (extinse 
şi asupra unor percuţii metalice şi sug-erind pe alocuri 
ambianţe extrem orientale) ; cel de al dodlea, prdn­
tr-o anume muzicalitate subj,acentă contl'olînd şi aco--
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