
perind impecabil totaHtatea evoluţiilor sonore ale 
interpreţilor. Este reconfortantă senzaţia autentici
tăţii contextului generind această muzică romtmeas·că 
- şi nu alta - care se impune cu o evidenţă 
lntală a adevărului artei noastre ale cărei rădăcini sînt 
mult prea adînci spre a fi mimate aiu1·ea, în oril'e 
arnl>ianţă .. 

Cvartetul „Clasic" devine pe zi ce trece un promo
tor <;le p1·estigiu al creaţiei moderne. Ii aştept[1m cu 
mult interes noi,le prezenţe în viaţa de concert. 

Nicolae BRlNDUŞ 

Aurora Jenei 

Există interpreţi care „nu fac explozie", ca aUţia 
copi,1-minune intmţi - să o recunoaştem - ade
sea într-un con de umbră deasă la cîţiv.a ani după 
afirmarea lor timpu,rie, dar a căror evoluţie, petre
cută mai disc,ret însă cu temeinicie şi seriozitate, îi 
·aduce, poate mai încet dar cu siguranţă, pînă în 
etapa reaLiză,rilor definitive. Aurora Ienei face parte 
din această a doua categorie : discipolă favorită a 
Floricăi Musicescu, personalitatea ei interpretativă se 
alcătuieşte dintr-o evidentă i,nteligenţă artistică, un 
simţ, înnăscut, al măsurii, însuşirea unei culturi shl
listice în paralel cu încHnaţia, moştenită de la 
maestra sa, a perfecţionării „meşteşugului pianistic " 
(ca să folosim formula prin care Dinu Lipatti obiş
nui,a să definească învăţătura primită cu decenii 
înainte din par,liea aceleiaşi profesoare) - într-un 
cuvînt, dlntr-o serie de însuşiri apte să transforme 
o prezenţă pe podium într-un act de slujire auten
tică a artei. Fără îndoială, intuiţia nu poate lipsi, dar 
am văzut atîţia „intuitivi" - şi doar atî,t - eşuaţi 
în ml:aştiina diletantismului ! 

ln ultimii ani, am urmărit cu preţuire opera cu 
totul remarcabilă a Aurorei Ieriei - concretizată 
intre altele într-o serie. de înregistrări pe discuri -
de .propaga.re a valorilor indiscutabile ale patrimoniu
lui muzicii pentru pian româneşti : lucrările lui 
George Enescu şi Constantin Silvestri sînt tălmăcite 
de ea nu numai din perspectiva aceluia ce poate 
cuprinde totalitatea creaţiei de gen a celor doi mari 
muzicieni dar şi cu conştiinţa necesităţii introducerii 
lor în circuitul Vl\lorilor .mondiale de domeniu. 
Aurora Ienei a obţinut şi unele afirmări internaţio
nale pe această linie, cea . mai recentă fiind repre
zentată de un tuxneu de recitalurj în S.U.A. în iarna 
trecută - inoluzî.nd o prestigioasă apariţie la Carne
gie recital hall în 13 ianuarie 1985, tot la New Yo.rk 
o _ aJta la_ City University, contribuţii la viaţa muzi
cală şi _pedagogică din New Haven, Northampton etc. 
Fără îndoială, însă că şi fără aceste precedente 

şpectaculoase · reci,taLul oferit de pianistă la 15 aprilie 
în sala Ateneului Român ar fi fost -ceea ce de fapt 
a fost : un eveniment muzical. 
_ Programul era extrem de pretenţios şi în oarecare 
măsură -riscant, alcătuindu-se din lu-crări structurate 
în episoade multiple, toate supunindu-se de fapt 
tipului suitei. A fost, cu atît mai mult une gageure, 
cum zic f,rancezii, induzînd ambiţLa de a face „să se 
ţ.i'nă " un astfel de repertoriu, fără să genereze îm
buc·Hăţi re sau monotonie. Ca să fim total sinceri, 
singurul cusur al programului putea fi aflat în di
m:msiunile lui, cu puţin prea ample şi solicitînd 
-- .m-ai cu seamă Liiilnd natura mai-sus menţionată a 
muzic:i - concentrarea ascultă,toruLui pe un parcurs 
prea înde:ungat. Alminteri, farmecul a operat din 
primul moment, cînd Kinderscenen op. 15 de Schu
mann au apărut scăldate într-o atmosferă de vis, care 
păstra admirabil precizia contururilor acestor capo
dopere absorute ale genului miniatural învelindu-le 
în ace.laşi timp într-un „halo" de atmosferă intimă 
şi tainică, ca şi cum episoadele copilăriei ar fi fost: 
privite cu aceiaşi ochi cu care contempli rama tnve
chită şi cu atît mai dragă a fotografiei punicii de pe 
perete. Am rămas cu amiJntiri statornice, care si,tuează 
asemenea redalre între cele memorabile ale splendo-

rllor gingaşe - Trăumerei, Kind im Einschlummert't 
(la graniţa dintre somn şi veghe, atît de fin suge
rată) , Der Dichter spricht, cu acele tipice grupete 
schumaniene încărcate de vibrantă expres.ivita/te. 

A urmat surisul şugubăţ al lui Alexandru Paşe.anu, 
dintr-o Suită a cărui dată ne-o dezvăluie chiar com
pozitoml, dăru1indu-<i şi înduioşarea cuvenită unor 
„păcate de tiinereţe" : 1952. Teme de chindie sînt 
împodobite cu armonii visătoare sau caricaturale, 
melodii ultra-cunoscute apar cîteodată tratate parcă 
mai serios decît ar merita-o, luînd-o spre tărimul 
„marii muzici", folclorul „fondului aperceptiv" al 
fiecăruia apare zeflemist dar mîngîiat. :::uceritor -
şi cu parfum de epocă ! • 

Suita a III-a (Pieces impromptues) de George 
E:nescu a fost cu adevărat lansată de Aurora Ienei 
în viaţa obişnuită de reci·tal pianistic. Recitind, cu 
acest prilej, rîndurile consacrate lucrării de Adrian 
Raţiu în „Monografia Enescu", nu pot să nu fiu sută 
la sută de acord cu comentariile distinsului meu 
coleg. Farmecul ineditului nu poate estompa inegali
tăţile diferitelor piese, unele cu un iz uşor salonard, 
d.e improvizaţii agreabile, iar altele covirşitoare. Chiar 
in Mazurca melancolică sînt evocări pătrunzăto!lre, 
Burlesca este o piesă de gen excelentă, de convenţio
nnlismele din Appassionato ne~am putea lipsi, dar 
Choral şi mai cu seamă Carillon nocturne ne opresc 
respiraţia. Aminti11ile acesteia de clopot de noapte fals, 
îndepărtat, cu iz de ar.iPi de duhuri din ceasuri tîrzii 
sînt unice - şi nu putem decî.t să--i fim recunoscători 
Aurorei lemei că ni le-a revelat cu asemenea admi
rabilă ingeniozitate coloristică, creatoare de atmos
feră. Lucrurile se calmează cu Suita engleză nr. 2 
de Bach, redată cursiv, firesc, departe de orice 
pedanterie scolastică, chiar cu riscul „netezirii" rit
mice a uno.r colţuri care-şi pot avea savoarea lor. 

Pentru semnatarml acestor rînduri, recitalul s-a ter
minat aici - de fapt acestea air fi fost proporţiile foi 
ide.ale, care să ne facă să gus.tăm frumuseţea lui 
remarcabilă la modul optim. Suita a III-a de SHvestri 
am ascultat-o tîrziu, în noail)te, pe discul aceleiaşi 
Awrora Ienei, pianistă plină de rezervă şi o oarecare 
sfiiciune - dar cît de eficientă! 

Frumoasa Magelone 

E~act cu o stăptămînă mai tîrziu decît recitâiul 
Aurorei Ienei, Vladimir Deveselu şi Irma Oncescu ne 
invitau în sala Dalles, la 22 aprilie, să ascultăm unul 
din ciclurile romantice de lieduri mai puţin cîntat : 
Die schăne Magelone op. 33 de Brahms. Structurarea 
într-o înlănţuire concepută ca atare şi constituindu-se 
într-un story muzical definit, cunoscută de la Schu
bert şi Schumarnn, este mai rar întîlnită la Br,ahms. 
Inrudirea nu se opreşte doar la aceste elemente exte
rioare şi natura cîtieodată pronunţat schumanniană 
a intonaţiilor celor 15 lieduri apare frapantă. Oare să 
fie vina poveşitii de dragoste din veacuri de demu1t, 
cu inevitabilele episoade de maximă dramă în care 
amorezii ajung pe pragul prăpăstiei pentru a se 
regăsi apoi şi mai fericiţi, că întregul ciclu nu ni 
s-a părut lipsit de oarecare romanţiozitate '? Există, 
totuşi, o îndoială, pentru că o pagină de rară splen
cloar-e, mai frecvent prezentă în recitalurile vocale 
precum este Ruhe, Silssliebchen (nr. 9) ni s-a părut 
~cutită de asemenea handicap, de unde concluzia că 
familiarirarea anterioară ridică pe ·un plan superior 
cali:t:atea receptivităţii ascultătorului. 
Mărturisesc că m-am dus la acest recital cu o 

oarecare aprehensiune. Sîn.t dirutre cei ce apreciază 
în chip deosebit demersul interpretativ al lui Vla
dimir Deveselu, care priveşte prezenţa pe podium 
(ideea revine - în plan divers - din cronica ante
rioară} ca slujind unui ideal cu•Ltura,l şi nu doM pro
pensiunii spre notorietate. I,n plus, darul scenic-evident 
a fă-cut din aipariţiHe sale în IZ mondo della luna de 
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Haydn Micul coşar de BrHten (la Ateneu) , ca să nu 
mai v~rbim de conlribuţia la prezentarea în concert 
a operelor lui Aurel Stroe m omente excepţionale. 
Ecourile la participarea lui Deveselu în execuţia ora
toriilor de Bach şi Hăndel sînt unanim favorabile. 
Este adevărat, totuşi , că apetitul repertorial al ace.;tui 
cintăreţ-muzicolog-critic, cu experienţă de redactor 

. şi traducător , poate depăşi în unele momente sfera 
resurselor sale optime. ln adevăr, vocea lui Vladimir 
Deveselu este puternică, penetrantă (ceea ce îl avan
tajează în ipotezele amintite mai sus), inteligenţa 
sa ascuţită şi cultura stilistică îi înlesnesc accesul la 
sfere muzicale din cele mai variate, el înţelege va
loarea dicţiulillLi şi a pronunţiei corecte în diverse limbi 
pentru valorificarea sound-ului original al pieselor 
vocale ; totuşi, exis.tă o lipsă de mlădiere, o oareoare 
limitare a . diapazonului nuanţelor şi ciieodată o uni
formitate a vehemenţei ce pot crea „accidente de 
parcurs " - mai cu seamă în redarea unui întreg 
ciclu romantic, în care catife:Iarea, diversitatea grade
lor de piano, stările sufleteşti umbrite, şoapta etc. 
îşi au rolul! preponderent. Recent, Deveselu fusese 
oarecum violentJat de Iosif Sava într-o emisiune 
r,idiofonică în legătură cu interpretarea ciclului Win
terreise de Schubert, la Ateneu - iar ecourile puter
nic contradi1=torii ale opiniilor colegilor critici nu 
m-au edificat asupra unei seri muzicale la care nu 
am putut fi prezent. 
După Die schone Magelone, ciclu a cărui înfăţişare 

integt'ală este incontestabil benefică în planul orizoo
tului repertorial, adevărurile s-,au mai limpeziit. 
DE:veselu înţelege muzica aceasta, el are o adevărată 
evlav,ie pentru lumea liedului - iar aspectele povesti
toare, eroice, marţiale, eposul îi sînt apropi ate. Pe de 
altă pa,rte, există în cintu.l său o anumită asprime 
structurală, sunetele sînt emise uşor „strînse" şi 
aceasta se resimte în cazul necesi•tăţilor interpreta
tive proprii romanticilor despre care am vorbit mai 
sus. Făciind suma caLităţilor şi lipsurilor, cred că 
pub'licul este în măsură să constate caracterul pozitiv 
al bi1anwlui, mai ales cind interesul repertorial 
apare primordi,al. Dat fiind că, se pare, lucrurile au 
stat· ,.mali bine" în reciitail.Uil pe ca~ comentăm, se 
poate deduce (mai ales dată fiind extrema luciditate 
şi autoexigenţă a interpretului) că există loc pentru 
evoluţie chiar pe acest tărîm, aparent mai „minat" 
pentru Deveselu. Fără îndoială, însă, că înzestratu'! şi 
inimosu.I om de cultură care-l dublează de data asta 
pe tenorul Deveselu (excepţia confirmă regula, să ne 
gindim de pildă 1a ... Schreier) are de apreciat cu 
nuanţare raportul dintre ex.igenţe şi resurse, de fie-
ca,re. dată. . 

La pian, Inna Oncescu, în sensibil progres de sen
sibillitill!te şi efiicacitate. Activă în ansamblul „Traiect", 
parteneră a mu:ltor instrwnentişti. (Ladislau Horvath, 
P..adu Ungureanu etc.), acum p'anistă de lied, ea 
devine pe zi ce trece un factor de cultură apreciabil 
în lumea tinerilor ,pianişti. Inteligenţă, autoritate şi 
volum sonor acolo u,nde era ca2Jul - i ·:1.tă calităţi pe 
c,are le-am apreciat din plin în susţinerea p.iirţii pia
nistiee a Frumoasei Magelone. 

Alfred HOFFMAN 

Recital de violă Ştefan Gheorghiu 

A • susţine un recital de două ore cuprinzînd opt 
lucrări de muzică nouă (şapte în primă audiţie) este 
o doV·adă incontestabilă de maturita,te, de forţă şi de 
duruire. 

Violistul $·tefan Gheorghiu este un muzician com
plex, cu o deschidere largă spre toalte stiluri.le şi (PO
c:le muzicalle. Excepţionalele sa,1e cahltăţi sînt confir
mate şi de cele trei premii internaţionale obţinute 
rînă acum (Markneukirchen 1977, Evian 1979, 
Da,rmstadt 1984). 

P1'0gramul ultimului său recLtal (din 31 mantie, 
.:;ala Studio a Ateneului Român) reprezintă aşadar, o 
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selecţie realizată cu gust şi discernămînt a opt lucrări 
contemporane care acoperă o largă arie stilistică şi 
aparţin un or compozitori de naţi onalităţi diferite. 
Ele dovedesc reale afinităţi cu muzica lirică , medita
tivă, de savoare coloristică ; cu toate acestea progra
mul a fost variat şi a pus în valoare atît stră :ucirea 
tehnică, cit şi forţa de expresie a interpretului , sen
sibilitatea sa, dăruirea şi migala construirii fiecărui 
sunet într-o bogăţie de culord şi nuanţe. 

Prima lucrare din program aparţine compozitoarei 
Myriam Marbe - această maestră a rafinamentelor 
timbrale şi a jocu~ilor pline de farmec doar cu 
cîteva sunete - şi este intitulată „Sonata per due" 
pentru violă şi flaut. Cei doi interpreţi (violistul 
Ştefan Gheorghiu l-a avut oa partener pe flautistul 
de excepţie Virgil Frîncu) au realizat cu măiestrie 
un dialog încărcat de tensiune, de zbuciwn interior, 
un discurs de o mare bogăţie coloristică, cu subtile 
jocuri heterofonice, melisme figurative şi irizări parcă 
de fiiligran - toate circumscrise unui ethos specific 
doinelor noastre. 

A doua lucrare din program - ,,Der Seele Erden
gang" - pentru vjolă-solo, aparţiine lui Fernando 
Grillo, aces-t magician al contrabasului care s-a afir
mat în lumea muzi,cală şi în calitate de compozitor 
prin lucrări interesante, cu problematici tehnice ine
dite. Ştefan Gheorghiu realizează cu dezinvoltură şi 
strălucire dificila ţesătură de planu_ri sonore simul
tane, diferenţiate atît timbral cit şi dinamic. 

Lucrarea Violetei Dinesou „Din cimpoi", dedicată 
de compozi,toare violistUilui Ştefan Gheonghdu, propune 
ingeni,oase joouri de motive foldorice româneşti, me
lisme, flageolete, toate adunate pe o peda!lă sugerînd 
ci mpoiul. Lucrarea a pus din nou Qn valoare diversi
tatea de nuanţe, atacuri şi .timbruri aile iil/terpretului 
care transmite publicului atmosfera nostalgkă de dor 
şi visare (cu un suf.lu parcă enescian) a piesei. 

ln progr,amul serii, lucrarea lui Aldo Brizzi 
- .,Canto sulla lontananza" - apare singulară (o 
muzi,că fără contraste, oa un nor, ca un abwr ... ) dega
jînd un farmec deosebit tocmai f.oloS'irii nuanţelor 
foarte discrete şi , a uinor tehnici de arcuş ingenioase. 
ŞteJlan Gheorghiu reuşeşte de minune, investind fru
museţe sonoil'ă şi intel.Jigenţă în construcţie, să con
vingă audi,toriul de valoarea de unicat a acestei piese. 

Am admirat sobrietatea, tonul cald şi construcţia 
minuţios elabor>ată din „Lamento, Scheirzo ed Arioso" 
pentru viO'lă-solo de Kfaus Hilbler şi din cele patru 
duo-uri - ,,Intonationes" - pentru violă şi violoncel 
aparţinînd lui Ulf-Diether Soyka (lucrare la care 
Ştefan Gheorghiu 1-,a avut partener ideaI pe Corneliu 
Faur). 

Interesantă şi deosebit de complexă ni s-a părut 
reali..,area, împreună cu pianistur Octavian Rădoi 
- excelent in,terpret şi de muzkă .contemporană· - a 
lucrării „Varianti" pentru vfolă şi piain de Zsolt 
Durko. 

Ultima lucrare din program - ,,Poem concertant" 
pentru violă şi ansamblu de percuţie, ·de Radu Ne
greanu, îl pune pe Ştefan Gheorghiu în dubla ipos
tază de solist şi de dirijor a,l unei formaţii de patru 
percuţionişti (Vdorica Oiu.rilă , Gheorghe Eugen, 
George Pane şi Octavdain Rădoi) ; t,oţi cei ciinci inter
preţi au realizat cu dăruire şi convingere complexi-
1aiea ritmică şi farmecul combinaţiilor melodico-tim
brale ale lucrării-. 

CUlffi bine şti,m cu toţii, muzica este o artă care 
trăieşte prin interpretare, i,ar muzica contemporană 
datorează mult dorinţei şi puterii de convingere a 
interpreţillor - convingere oare se formează prin 
descompunerea şi recompunerea fiecărei lucrări în 
pcllI'lte, prin · şlefuiirea fiecărui suinet şi a , fiecărei 
nuanţe, prin redarea sensur1lor subtile şi a încărcă
tu.rii emoţiona.le a fiecărei fraze. Avem în violdstu,1 
Ştefan Gheorghiu un minunat artist care serveşte 
cu dăruire şi pasiune poate cea mai grea, cea mat 
complexă latură a interpretării muzicale - cea a 
muzic.ii contemporane. 

Doina NEMŢEANU ROTARU 
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