
perind impecabil totaHtatea evoluţiilor sonore ale 
interpreţilor. Este reconfortantă senzaţia autentici
tăţii contextului generind această muzică romtmeas·că 
- şi nu alta - care se impune cu o evidenţă 
lntală a adevărului artei noastre ale cărei rădăcini sînt 
mult prea adînci spre a fi mimate aiu1·ea, în oril'e 
arnl>ianţă .. 

Cvartetul „Clasic" devine pe zi ce trece un promo
tor <;le p1·estigiu al creaţiei moderne. Ii aştept[1m cu 
mult interes noi,le prezenţe în viaţa de concert. 

Nicolae BRlNDUŞ 

Aurora Jenei 

Există interpreţi care „nu fac explozie", ca aUţia 
copi,1-minune intmţi - să o recunoaştem - ade
sea într-un con de umbră deasă la cîţiv.a ani după 
afirmarea lor timpu,rie, dar a căror evoluţie, petre
cută mai disc,ret însă cu temeinicie şi seriozitate, îi 
·aduce, poate mai încet dar cu siguranţă, pînă în 
etapa reaLiză,rilor definitive. Aurora Ienei face parte 
din această a doua categorie : discipolă favorită a 
Floricăi Musicescu, personalitatea ei interpretativă se 
alcătuieşte dintr-o evidentă i,nteligenţă artistică, un 
simţ, înnăscut, al măsurii, însuşirea unei culturi shl
listice în paralel cu încHnaţia, moştenită de la 
maestra sa, a perfecţionării „meşteşugului pianistic " 
(ca să folosim formula prin care Dinu Lipatti obiş
nui,a să definească învăţătura primită cu decenii 
înainte din par,liea aceleiaşi profesoare) - într-un 
cuvînt, dlntr-o serie de însuşiri apte să transforme 
o prezenţă pe podium într-un act de slujire auten
tică a artei. Fără îndoială, intuiţia nu poate lipsi, dar 
am văzut atîţia „intuitivi" - şi doar atî,t - eşuaţi 
în ml:aştiina diletantismului ! 

ln ultimii ani, am urmărit cu preţuire opera cu 
totul remarcabilă a Aurorei Ieriei - concretizată 
intre altele într-o serie. de înregistrări pe discuri -
de .propaga.re a valorilor indiscutabile ale patrimoniu
lui muzicii pentru pian româneşti : lucrările lui 
George Enescu şi Constantin Silvestri sînt tălmăcite 
de ea nu numai din perspectiva aceluia ce poate 
cuprinde totalitatea creaţiei de gen a celor doi mari 
muzicieni dar şi cu conştiinţa necesităţii introducerii 
lor în circuitul Vl\lorilor .mondiale de domeniu. 
Aurora Ienei a obţinut şi unele afirmări internaţio
nale pe această linie, cea . mai recentă fiind repre
zentată de un tuxneu de recitalurj în S.U.A. în iarna 
trecută - inoluzî.nd o prestigioasă apariţie la Carne
gie recital hall în 13 ianuarie 1985, tot la New Yo.rk 
o _ aJta la_ City University, contribuţii la viaţa muzi
cală şi _pedagogică din New Haven, Northampton etc. 
Fără îndoială, însă că şi fără aceste precedente 

şpectaculoase · reci,taLul oferit de pianistă la 15 aprilie 
în sala Ateneului Român ar fi fost -ceea ce de fapt 
a fost : un eveniment muzical. 
_ Programul era extrem de pretenţios şi în oarecare 
măsură -riscant, alcătuindu-se din lu-crări structurate 
în episoade multiple, toate supunindu-se de fapt 
tipului suitei. A fost, cu atît mai mult une gageure, 
cum zic f,rancezii, induzînd ambiţLa de a face „să se 
ţ.i'nă " un astfel de repertoriu, fără să genereze îm
buc·Hăţi re sau monotonie. Ca să fim total sinceri, 
singurul cusur al programului putea fi aflat în di
m:msiunile lui, cu puţin prea ample şi solicitînd 
-- .m-ai cu seamă Liiilnd natura mai-sus menţionată a 
muzic:i - concentrarea ascultă,toruLui pe un parcurs 
prea înde:ungat. Alminteri, farmecul a operat din 
primul moment, cînd Kinderscenen op. 15 de Schu
mann au apărut scăldate într-o atmosferă de vis, care 
păstra admirabil precizia contururilor acestor capo
dopere absorute ale genului miniatural învelindu-le 
în ace.laşi timp într-un „halo" de atmosferă intimă 
şi tainică, ca şi cum episoadele copilăriei ar fi fost: 
privite cu aceiaşi ochi cu care contempli rama tnve
chită şi cu atît mai dragă a fotografiei punicii de pe 
perete. Am rămas cu amiJntiri statornice, care si,tuează 
asemenea redalre între cele memorabile ale splendo-

rllor gingaşe - Trăumerei, Kind im Einschlummert't 
(la graniţa dintre somn şi veghe, atît de fin suge
rată) , Der Dichter spricht, cu acele tipice grupete 
schumaniene încărcate de vibrantă expres.ivita/te. 

A urmat surisul şugubăţ al lui Alexandru Paşe.anu, 
dintr-o Suită a cărui dată ne-o dezvăluie chiar com
pozitoml, dăru1indu-<i şi înduioşarea cuvenită unor 
„păcate de tiinereţe" : 1952. Teme de chindie sînt 
împodobite cu armonii visătoare sau caricaturale, 
melodii ultra-cunoscute apar cîteodată tratate parcă 
mai serios decît ar merita-o, luînd-o spre tărimul 
„marii muzici", folclorul „fondului aperceptiv" al 
fiecăruia apare zeflemist dar mîngîiat. :::uceritor -
şi cu parfum de epocă ! • 

Suita a III-a (Pieces impromptues) de George 
E:nescu a fost cu adevărat lansată de Aurora Ienei 
în viaţa obişnuită de reci·tal pianistic. Recitind, cu 
acest prilej, rîndurile consacrate lucrării de Adrian 
Raţiu în „Monografia Enescu", nu pot să nu fiu sută 
la sută de acord cu comentariile distinsului meu 
coleg. Farmecul ineditului nu poate estompa inegali
tăţile diferitelor piese, unele cu un iz uşor salonard, 
d.e improvizaţii agreabile, iar altele covirşitoare. Chiar 
in Mazurca melancolică sînt evocări pătrunzăto!lre, 
Burlesca este o piesă de gen excelentă, de convenţio
nnlismele din Appassionato ne~am putea lipsi, dar 
Choral şi mai cu seamă Carillon nocturne ne opresc 
respiraţia. Aminti11ile acesteia de clopot de noapte fals, 
îndepărtat, cu iz de ar.iPi de duhuri din ceasuri tîrzii 
sînt unice - şi nu putem decî.t să--i fim recunoscători 
Aurorei lemei că ni le-a revelat cu asemenea admi
rabilă ingeniozitate coloristică, creatoare de atmos
feră. Lucrurile se calmează cu Suita engleză nr. 2 
de Bach, redată cursiv, firesc, departe de orice 
pedanterie scolastică, chiar cu riscul „netezirii" rit
mice a uno.r colţuri care-şi pot avea savoarea lor. 

Pentru semnatarml acestor rînduri, recitalul s-a ter
minat aici - de fapt acestea air fi fost proporţiile foi 
ide.ale, care să ne facă să gus.tăm frumuseţea lui 
remarcabilă la modul optim. Suita a III-a de SHvestri 
am ascultat-o tîrziu, în noail)te, pe discul aceleiaşi 
Awrora Ienei, pianistă plină de rezervă şi o oarecare 
sfiiciune - dar cît de eficientă! 

Frumoasa Magelone 

E~act cu o stăptămînă mai tîrziu decît recitâiul 
Aurorei Ienei, Vladimir Deveselu şi Irma Oncescu ne 
invitau în sala Dalles, la 22 aprilie, să ascultăm unul 
din ciclurile romantice de lieduri mai puţin cîntat : 
Die schăne Magelone op. 33 de Brahms. Structurarea 
într-o înlănţuire concepută ca atare şi constituindu-se 
într-un story muzical definit, cunoscută de la Schu
bert şi Schumarnn, este mai rar întîlnită la Br,ahms. 
Inrudirea nu se opreşte doar la aceste elemente exte
rioare şi natura cîtieodată pronunţat schumanniană 
a intonaţiilor celor 15 lieduri apare frapantă. Oare să 
fie vina poveşitii de dragoste din veacuri de demu1t, 
cu inevitabilele episoade de maximă dramă în care 
amorezii ajung pe pragul prăpăstiei pentru a se 
regăsi apoi şi mai fericiţi, că întregul ciclu nu ni 
s-a părut lipsit de oarecare romanţiozitate '? Există, 
totuşi, o îndoială, pentru că o pagină de rară splen
cloar-e, mai frecvent prezentă în recitalurile vocale 
precum este Ruhe, Silssliebchen (nr. 9) ni s-a părut 
~cutită de asemenea handicap, de unde concluzia că 
familiarirarea anterioară ridică pe ·un plan superior 
cali:t:atea receptivităţii ascultătorului. 
Mărturisesc că m-am dus la acest recital cu o 

oarecare aprehensiune. Sîn.t dirutre cei ce apreciază 
în chip deosebit demersul interpretativ al lui Vla
dimir Deveselu, care priveşte prezenţa pe podium 
(ideea revine - în plan divers - din cronica ante
rioară} ca slujind unui ideal cu•Ltura,l şi nu doM pro
pensiunii spre notorietate. I,n plus, darul scenic-evident 
a fă-cut din aipariţiHe sale în IZ mondo della luna de 
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