CONSTANTA

Festivalul muzicii de operd si balet

In perioada 15 martie — 19 aprilie, s-a desfdsurat
la Constanta cea de a XI-a editie a Fes'ivalului mu-
zicii de operd si balet, gdzduit de Teatrul Liric din
acest municipiu. ) .

Merita a fi subliniate, inainte de toate, pasiunea §1
consecventa organizatorilor care oferd in fiecarc an,
seard de seard, timp de peste o lund de zile, specta-
cole de operd si balet, spectacole la care invita so-
listi, dirijori, balerini din tara si de peste hotare,
constituind deci un adevirat festival, singurul de a-
cest gen de la noi. L

Anul acesta, au avut loc 18 spectacole de opera $i
5 de balet, dintre care doud au fost prezentatc de
Teatrul ,Fantasio. Repertoriul a cuprins lucrari de
Verdi, Puccini, Rossini, Donizetti, Bizet, Adam, Ceai-
covsKi.

Muzicii romanesti i-au fost dedicate seara de des-
chidere (in care s-a prezentat opera O noapte furtu-
noasd de Paul Constantinescu si un balet realizat de
Anca Tudor pe Dixtuorul enescian), un recital de a-
rii si lieduri din creatia compozitorilor roméani si o
parte dintr-un spectacol de balet al Teatrului ,Fan-
tasio”. in care Oleg Danovschi a oferit o variantd co-
regraficd originald a Rapsodiilor romdne de Enescu.

O initiativd remarcabild in edilia din acest an a
fostivalului a fost prezentarea in concert a doud ca-
podopere mozartiene : Nunta lui Figaro cu solisti de
operd cunsacrati din Bucuresti, Iasi, Cluj-Napoca,
Galati, Constanta — si Don Giovanni — cu o distri-
butie alcdtuitd preponderent din tineri solisti, unii
incd studenti ai Conservatorului bucurestean. Am-
bele concerte au fost pregitite si dirijate de Paul
Staicu la pupitrul Orchestrei simfonice a Teatrului
Liric din Constanta.

O altd initiativd in acest an a fost aceea de a in-
vita teatrele de operd din Bucuresti, Cluj-Napoca
(Opera Romand) si Iasi sd prezinte cite un spectacol.
Dar de la idee la realizarea ei drumul este adesea
complicat, astfel cd la spectacolul de la 1 aprilie in
care Opera Roméand bucuresteana trebuia sd prezinte
Tosca, au ramas nemodificate doar titlul lucrarii si
trei nume mai putin semnificative din distributie.

O amintire de nesters a ldsat insd spectacolul co-
led:ivului Operei Roméne din Cluj-Napoca; o
Bcema cu Angela Nemes, Emil Gherman. Margareta
Findteanu, Dan Serbac, Titus Pauliuc, Traian Aga
in rolurile principale.

Remarcabil a fost si spectacolul cu Trubadurul,
prezentat sub Dbagheta ieseanului Corneliu  Calistru,
avind in distributie pe Mioara Cortez-David, Evre-
dica Filipovici, Filimon Siminie, Visarion Hutu, so-
listi de prestigiu ai Operei din Iasi. Desigur, orches-
tra, corul, o parte din distributie au apartinut si la
aceste spectacole Teatrului Liric din Constanta.

Meritd toate laudele acest ambitios colectiv artis-
tic din care mentiondm doar citeva nume: dirjorii
Gheorghe Stanciu si Radu Ciorei, solistii Niculina
Cirstea, Margareta Andriescu, Victor Axinte, Aida
Abagief, Veronica Diaconu, Maria Dorobantu, Rom-
filia Radu, Lucretia Covali, Emilia Ciurdea, Iuliu
Puscasu, Gheorghe Tirea, Sofronie Cadariu.

Referindu-ne la oaspetii din strdinitate, editia din
acest an a festivalului constdntean a beneficiat de
participarea solistilor : Ana Starostova (soprand) si
Pavel Cervinka (bariton) din R. S. Cehoslovacia,
Vladimir Todorov (tenor) din R. P. Bulgaria si Giu-
seppe Pastorello (tenor) din Italia. Pe acesta din ur-
md, l-am urmdrit in rolul Mario din opera Tosca
de Puccini si nu l-am gédsit prea convingidtor. Se im-
pune, credem, un plus de informare prealabild invi-

tirii unor oaspeti, o colaborare mai strinsi a organi-
zatorilor cu A.R.I.A.

Cele 26 de spectacole, concerte si recitaluri care au
alcdtuit editia din acest an a Festivalului muzicii de
operd si balet de la Constanta s-au bucurat si de

participarea unui foarte mare numar — mai mare ca
oricind — de interpreti invitati din tara.
Pe citiva i-am amintit deja. Mentiondm — cu regre-

tul cd spaliul nu ne permite o enumerare mai am-
pld — si pe dirijorii Marian Didu de la Teatrul de
Opereta din Bucuresti si Dorel Munteanu de la Tea-
trul Muzical din Brasov, pe balerinii bucuresteni
Carmen Anghelus, Gheorghe Bodnarciue, Florin
Brinduse, Gheorghe Constantinescu, precum si solisg-
tii David Ohanesian, Florin Diaconescu, Victoria Be-
zetti, Lucia Tibuleac, Constantin Gabor, Elena Cer-
nei, Octavian Naghiu, Emil Iurascu, Nicolae Urzicea-
nu, Vasile Martinoiu, Florin Georgescu, Mihai Zam-
fir, Agneta Kriza, Adriana Severin, Airizer Csaba,
Marilena Marinescu, Daniela Vladescu, Emil Pinghi-
reac, Ion Frigioiu, Nicolae Urdareanu, Mindra Cer-
nescu, Alexandru Moisiuc, Cristian Caraman.
Uram acestui adevarat maraton artistic care este Fes-
tivalul muzicii de operd si balet sd8 rdmind aceeasi
frumoasd traditie a Teatrului Liric din Constanta,
imbogétindu-se calitativ cu fiecare editie.

Ligia ARDELEAN

RECENZII

Pascal Bentoiu —
. Capodopére enesciene”

Dupé trei decenii de la moartea lui Georgé Enescu

aceastd carte, publicati recent de Editura muzicala,
aruncd in plind lumind adevirul cd numai un foarte

mare compozitor se oferd posterititii intr-o opera
care naste, odati cu timpul, mereu alte interpretéri
si optiuni. Pascal Bentoiu s-a dedicat unei caldtorii

in lumea compozifiilor enesciene pentru a povesti
descoperirile sale de-a lungul acestei aventuri spiri-

tuale pe care el o parcurge cu iubire pentru ideea
cd ne aflam in fata unuia dintre creatorii de prima
mdrime din veac. Acest adevar este dezvdluit cu
ajutorul unui arsenal impresionant de mijloace puse
in miscare de vocatia pentru subiectivitate, trasa-
turd — imi pare — caracteristicA omului, implicit
compozitorului si muzicologului ce ne-a dat aceastd
originald sintezd. Dar subiectivitatea indl{atd ca o
flamurd neastimparatd peste edificiul cercetdrii unor
partituri indelung examinate si de altii rdmine con-
secvent cdlduzitd de practica savantd a analizei tex-
telor muzicale.

Ceea ce Pascal Bentoiu numeste pe undeva, dupé
citeva sute de pagini, ,jpartea prozaici a comenta-
riului“ constituie structura de rezistentd a demon-
siratiei sale care este pas cu pas, deci loc dupi loc
parcurs in acest periplu, angajatd intr-un efort de
noud restituire. CHci el are foarte des argumentele,
intuitiile dar si ‘predispozitia necesare unei astfel
de observdri nuantat divergente fatd de studiile des-
pre Enescu anterior elaborate.

O astfel de interpretare, construitd pe confirmiri
dar si pe un procent important de contrapropuneri,
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impune nivelul cel mai inalt atins pind acum ca pe
un start obligatoriu. Discutia se angajeazid deci cu
aceeasi rigoare care este insa diversificata intr-un
ansamblu de criterii : compozitionale, estetice, etice,
culturale, sociologice... Ea devine un joc organizat
al ideilor mari ce se rotesc in jurul personalititii
lui Enescit. Un ' joc intelectual impulsiv, animat de
ceea ce as numi ,fantezie lucida“; si aici, talentul lui
Pascal Bentoiu stimuleazi in cititor curiozitatea pen-
tru o lecturd care este pasionantd.

Incercind si scriu aceste rinduri, le-am rescris
de citeva ori: fiecare reluare mi-a fost dictata si
necesarid pentru ca nu giseam ierarhia potrivita pen-
tru a sugera semnificativ diversitatea probelor ce le
aduce Bentoiu pentru a lumina natura interioara a
elabordrii operei enesciene si in acelasi timp
motivafia destinului ei in istorie. Si poate cd pind la
urmd nedibdcia mea sd fi fost revelatoare pentru
adevdrul cd nu aceastd discernere gradatd ar fi de
primd insemnitate, ci tocmai sesizarea efectului pe
care anvergura globald a tezelor, treptat formulate,
il dobindeste. Analiza sistematicd a celor XXVI de
capodopere explicd prin ce este Enescu un compozi-
tor de insemnitate universald pentru secolul XX,
pentru secolele de culturd muzicald trecute si viitoare.
Ea rdspunde si celei mai grave inadvertenie cu care
mostenirea compozitorului Enescu se confrunta : per-
ceperea incorectd (incompletd, inadecuatd) a valorii
ei exemplare.

Printre numeroasele atacuri ‘§i miscdri strategice
ale autorului in teritoriile centrale ale dezbaterii,
una din afirmatiile de o subtilitate revelatoare imi
pare urmdtoarea : cu cit substanfa ineditd a unei
muzici este mai dificil de deslusit in semnele unici-
tatii ei,.cu atit sint tentati auditorii sd observe, si
retind ceea ce li se iveste a fi cunoscut, ,locurile
comune". Enescu nu s-a supus nicicind vreunei
constringeri si cu atit mai puiin a fost el covirsit
de tensiunile spiritelor angajate intr-o demonstratie
inovatoare. $i iatd cd tocmai aceastd a doua jumaétate
a secolului a inventat confuzia intre termeni funda-
mental independenti ca inovafie — progres — va-
loare, acreditind tot mai ambitios criteriul dupd care
evenimentele istoriei artei ar fi ordonate de procen-
tul considerabil al ineditului. Numai c&, odati cu
fiecare noud operd, Enescu a construit lumea muzicii
sale in care linia esentiald clasicd, linia esentiat
romanticd, linia impresionistd, neoclasicismul (preg-
nante notaliile despre postuldrile ,avant la lettre'),
relatia universului melodic cu sfera unuj folclor
romanesc- global, in fine linia esential deschizdtoare
de drumuri se leagd in concepte de impundatoare
inventie si magnificd expresie. Dacd Enescu ar fi
rdmas intr-o singurd directie succesul sdu de public
ar fi fost cert, spune Pascal Bentoiu.

Autorul considerd Simfonia a II-a, opus 17, ca
punctul de maximd disjunct{ie dintre compozitor si
epoca sa (1912—1914), definind cuprinzdtor aceasti
lucrare ,hipergeniald“, ce s-a dovedit pe atunci de
un Don Quichotism fermecator si patetic. ,,Dementiald
incredere in Idee, in Om, in iubire si frumos®, in
plind ascensiune a expresionismului, Simfonia I se
dovedeste unicd atit prin ethosul ei cit si prin teh-
nica special adecvatd. Enescu nu prelua ci crea forme
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in virtutea unei libertdti individuale totale, iatd ce
demonstreazd fieccare capitol iIncepind cu Sonata
opus 6, pentru pian $i vioard, al carei nivel valoric
rupea ordinea instauratd pind atunci si atingea zona
absolutului artistic. Amploarea, indrdzneala si reu-
sita proiectului de lucru al Octetului de coarde,
opus 7; motivele pentru care si in Simfonia concer-
tantd pentru violoncel si orchestrd, opus 8, se aratd
ceea ce numim in artd perenitate; incursiunile in
analiza psihologiei succesului, pentru Rapsodiile
romdne, cu toate ca ele sint departe de a fi repre-
zentative pentru integralitatea sufletului romaénesc ;
sesizarea mobilitdtii spiritului unui comporzitor al
cirui orizont expresiv se transforma, in aceeasi lu-
crare, deschizindu-se spre altceva, ca in Suita I,
cpus 9; reasezarea Simfoniei I, opus 13, in spiritua-
litate latind si nostalgie nocturnd mai curind emines-
ciand decit tristanescd, lansarea cunoscutei semnifi-
catii a tehnicii de prefacere motivicd, a lucrului cu
foarte putine elemente generatoare; sesizarea acelei
»irumuseti subtile si discrete a dialogului platoni-
cian* din Dixtuorul opus 14; modul in care uraga-
nul Simfoniei a II-a lumineazd motivatii interioare
in opere vecine, ca Suita a II-a si mai ales ascen-
siunea spre platforma acelei muzici pe care Pascal
Bentoiu o simte ,,Apogeu de civilizatie*... capodo-
pera supremd a muzicii simfonice enesciere, Simfo-
nia a Ill-a, op. 21. Dupd care compozitorul nu mai
poate fi raportat decit la el insusi ; intreaga manevra
de atac a dezbaterii asupra operei Oedip, organi-
zald din nou, cu nonconformismul incitant propunind
si avansind mentiuni critice asupra lipsei de uni-
tate a cadrului dramatic (libretul), ' adinceste tezele
cunoscute despre efectul extraordinar al logicii mu-
zicale care se inaltd din logica interioard a actiunii.
De pildd legarea Preludiului de actul III, comen-
tariul despre circulatia leitmotivelor, care pentru
un auditor sensibil a fost din totdeauna impresionant
surprinzdtoare tocmai prin alunecdri de revelaiii sub-
til psihologice : firesc deci, ca Iocasta si Tirezias sa
enunte in momente disparate, pe exact acelasi traiect
muzical, o intrebare enigmaticd al cdrei rdspuns este
numele Oedip, tot asa dupd cum firesc pare ca intre
leitmotivele Oedip, Sfinx, Destin si fie sovdielnicd
sau clard identitate. Discursul muzicologic asupra
Sonatei pentru pian opus 24, nr. 1 nu se abate de la
conceptul cd intreaga istorie a'culturii se scrie (ca
si in aceastd exegezd) intr-o serie de provocdri. Com-
pozitia este proiectatd tot intr-un sistem de relatii —
in mare madasurd inedit sesizate si propuse — cu
opera de pind atunci a maestrului si cu alte lucrari
pianistice din literatura universald. Dominantd ra-
mine discutia asupra gindirii lui George Enescu ; de
aceea rindurile noastre evitd constant acele preci-
zari care, desprinse din context, ar risca si creeze
o falsd redare a acelui atit de nuntat spirit inter-
pretativ care il caracterizeazd pe Pascal Bentoin.
Deci, vom urmdri cu maximum de interes si de-
monsiraiia asupra modelului unie ce este Sonata a
I1I-q pentru pian si vioard, opus 25. ,Am protestat si
voi mai protesta impotriva genului de analizd care
nu tinde cidtre altceva decit sd justifice existentul,
clddind pe descriere explicatia valorii. Sonata a 3-a
nu este extraordinard pentru cd autorul a pus in ac-
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tiune un numdr restrins de modalititi de esentd fol-
cloricd, ci pentru cd — procedind in cazul de fald
asa — a creat o lucrare de magnific echilibru, stra-
badtutd de niste linii de fortd care se insumeazl infai-
libil, si care atinge in cele din urmd dimensiunea
tragicd -— suprema dimensiune artislicd — prin niste
mijloace a caror simplitate nu poate s& nu uluiascd
pe orice observator atent. Extrasul nu reprezintd
decit schematic reala exlensie a analizei din acest
capitol. Dupd cum semnificativ ni se pare si citatul
urmator :

wPentru a nu stiu cita oard imi pun aceeasi intre-
bare : oare un autor care ar {i scris numai lucrarea
de care m3 ocup acum ar avea sau nu dreptul la
un loc de cinste in istoria muzicii ? Si nu-mi pot
raspunde decit afirmativ. Iaci incd o partiturda-uni-
cat, atit de originald incit multi trec pe lingd dinsa
ca pe lingd o banalitate oarecare si atit de plind
incit numai zeci de auditii — repet, zeci de auditii —
pot aduce cit de cit pe ascultdtor la nivelul bogétii-
lor ei. Enescu plateste si aici tribut pentru intran-
sigenta sa complexitate*. Astfel debuteazd capitolul
despre Sonata pentru pian, opus 24, nr. 3, si gindu-
rile de mai sus insotesc in esentid tot ce s-a parcurs
pind aici din peisajul enescian ca si aventura cdla-
toriilor urmitoare : operele memoriei afective, Suita
sdteascd opus 27, Impresii din copildrie, opus 28 lu-
crarile de camerd opus 29, 30, Quartetul de coarde
opus 22, nr. 2 pentru care este de crezut cd vor-
bele nu pot spune mai nimic din muzicd si destul
de putine despre muzicd. ,Sublima cantilend... duhul
unei intregi existenfe umane*, Simfonia de camerdq,
opus 33, incheie drumul cédldtorului care cum de nu
va fi dat semne de obhoseald dupd asemecnea maci
nare a forfelor sale entuziaste ?

Maturitatea noastrd a tuturor este chematd sd
existe intelegind si valoarea capodoperei  imper-
fecte, element rafinat distribuit in dialogul cu ca-
priciile imprevizibile ale geniului. Oare Hovanscina,
Simfonic fantasticd sau Simfonia dramaticd ,Romeo
si Julieta* (Berlioz este compozitorul de care Pascal
Bentoiu il leagd pe Enescu — Berlioz si Liszt, alunci
cind nu simte obsesia tutelei brahmsiene), oare Moses
st Aaron sau Lulu, cite dintre piesele lui Mahler,
Janacdek, Ives, Sostacovici, nu sint capodopere imper-
fecte ? Viziunea catedralei Sagrada familia, sub-
lim madareatd si inspdimintidtoare, acel Antonio Gaudi
care vegheazd in arhitecturi contorsionate Barce-
lona... Capodopera imperfectd (nu numai pentru ca
ar fi neincheiatd !) mi s-a parut intotdeauna un semn
grav si cit de convingétor, al suferintei spiritului crea-
tor ce se afirmi si astfel pe sine!

Amarnicului nostru secol (ce leagidn diform pentru
capodopera imperfectd !) Enescu i-a daruit ,anacro-
nic** elan de iubire, mesaj de bundatate, omenie, ge-
nerozitate, blindete. Tatd determindri de psihologie
sociald asupra gustului artistic rdspindit in epocd,

determindri interpretind analiza de laborator, parte
a mectodei de investigatie subiectivd care dd aceslei
carti statura ei de opus muzicologic strdlucit. Imper-
fect poate, nu ne putem duce in toate hdatisurile
discursului analitic (exemple, scheme, dispozitia gra-
ficd a ilustratiilor disectiei in organismul muzical)
pentru a scrie un alt volum, eventual studii compa-
rale si ar fi perfect inutil. Important este cid un
aparat informational urias serveste inspirat credinia
sever apdaratd cd muzica universald ii datoreazd lui
George Enescu una din marile ei experiente de im-
plinire in substantialitate.

Fireste, toli cercetdtorii operei enesciene au urmii-
rit, in fond, acelasi scop. Noul volum are insi o
fortd de generalizare ,prin“ si ,dincolo** de prozaic,
capabild sd respingd nedumeririle rostite sau nu; el
isi permite consecvent manevrarea unui colocviu
deopotrivd rational si afectiv cu evolutia gindirii
murzicale europene. Poate cd tocmai aceastd afectivi-
tate, atit de intransigent alungatd din muzicologia-
stiinld, prin ambitia justificatd a cercetidtorilor seco-
lului nostru de a evita impresionismul facil, poate
cd tocmai aceastd umanizare a elocinfei care nu
pierde contactul cu tehnica analiticd, sd fie marele
ARGUMENT al cirtii lui Pascal Bentoiu,

Ea devine implicit si o istorie a muzicologiei roma-
nesti infruntind, odatd cu viata si opera lui Enescu,
viitorul ei si realizind prin vastitatea subiectului im
portanta ei devenire in ultimele decenii. O astfel
de istorie, cum nimeni n-ar fi scris vreodatd dacid
muzicianul Pascal Bentoiu n-ar fi avut imaginatia
si nu ar fi simtit nevoia, adinc oneste, de a citi
totul, de a remarca cu exigentd supersensibild reve-
latiile unor lucrdri (,Monografia George Enescu) si
ale unor aufori mereu invocati ca Wilhelm Berger,
Octavian Lazdr Cosma, Myriam Marbe, Stefan Nicu-
lescu, Adrian Ratiu... etc. etc. Pind si mindra mul-
tumire a prilejului de a fi de alti pirere, care se
sirecura printre rinduri, pierde pe parcursul marelui
volum umoarea malitioasd $i rdmine in anvergura
intelectuald a lui Pascal Bentoiu, care stie sé discear-
nd tot ce s-a dovedit a fi impunétor in gindirea mu-
zicologicd romaneascd.

Dacd ar fi si regdsesc in structura cdrtii Capo-
dopere enesciene reflexe ale stilului compozitional
enescian subliniat si in concluziile ei, as spune c4,
asemenea lui Enescu in OPERA sa, Pascal Bentoiu
edificd organic lucrarea, reuseste cd investeascd sen-
zalional mereu acelasi material tematic cu alte func-
tii expresive si cd ceea ce il intereseazd, in primul
rind, este problema profilului artistic al eroului sdu.

Tot ce ar mai fi de spus... std scris in 577 de pagini
reprezentind si succesul, proba profesionalitdtii Edi-

furii muzicale.

Ada BRUMARU
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