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€'etai,t un compositeur dont l'ceuvre ne pre­
te pas a confusion et, de plus, s-e maintienL a 
une place de choix dans l 'histoire de la musi­
que roumaine. Createur de style, d 'un style 
authentiquement roumain mais, neanmoins, 
ouvert a l'universalite, Mihai Moldovan a 
fouille sans relâche dans les profonde ur~·. so­
nc-res d'un „espace pastoral ·' ·''), ciselant avec 
soin des archctypes du folklore national. 

Pas plus loin que presque vingL ans. le ccm­
pasiteur a ecri t des chefs-cl -ceuwe s'in.sorivant 
dans la sphere des musiques qui, depuis 0eu , 
sont den,ommees „acous.tiques" ou „s pecbrales", 
en s'adressan,t pour les re.aaiser aru,x harmo­
niques supeneures de sons fondamentaux. 
C'est dire qu'il y a deja vingt ans que Mlh.ii 
Molduvan, par le don d'un talent insuliLE, i.>U­

vrait la voie d-un style q;i.1i de 1phl6 aujourcl'hui 
athre l'attention en Buo·oipe. En de,pit d u fa it 
que de pareiHes preoccupaibions, •en .siubsistant, 
offrent de toujours nouvelles solu tions a l'ex­
pression sonore, Mihai Moldcvan demeure uni­
que et inimitable parce que son tale n t debor­
danJt etait double d'iun professionna lisme du 
meilleur aloi et d 'un pouvoir de controle ju­
dicieux sur la matiere sonore a tous ses para­
mctres. Pas un son, pas un silence qui soit 
laisse au grc de !'interprete, quoique sa mu­
si4.ue releve sc.,uvent de la tradition ornl'.= ; 
l'alea.toi re en est si bien cerne que les valian-

~ note du trad. : ,,espace pastoral " - exprcss i,m 
essayant de rendre le sens a tt.:ribue au concept de 
spa.jiu miorilic promu par le philosophe Lucian .Cl a­
ga pour definir le paysage natif du Roumain - hu.u t, 
ouvert et doucement ondule - , lequel impregnc d e 
ces traits r ,1me proprement roumaine, aux nobles 
uspiralion -, au caractere ouvert et aux propen ion, 
110:; ta lgiquc:; 11'Jtcnn111en t conccnlrec~ dans le vocab!c 
do'r, 

Ies choisies ne sauraient resonner fort diffe­
remment l'une de l'autre. 

Par tout ce qu'il a donne, Mihai Moldovnn a 
dementi que la gloire et la r econnaissance una­
nime viennent aru oreateur apres sa mar,t seule-
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ment, puisque - de son vivant deja - mal­
gre la b ri c-vek de son existence, il a j oui e;1 
permanence d 'un succes form idable au pres d u 
public, succes qu'il continue de conna itn) eţ 
qui le garde p resent dans la conscicncc de la 
culture musicale naticnale. 

Tout pareil a Brâncuşi, îl a „sculp te" ~ans 
tr cve le son, ciselant ainsi jusqu 'au derr. iPr 
instant de sa vie des fo rm es impeccablemr!nt 
construites et projetees dans l'universalite, de 
vcritables „Maiastras" d'un espace sonore an­
cesiralement roumain. Car, Scoarţe (Tapis), 
T ulnice (Cors), Vitralii (Vitraux), Btt ciume şi 
flu ieruşi (Cla irons et flutes de berger), Cî.n tece 
stl'âbu,ne (Chants ancestraux), Obîrşii (Ol'igi­
nes), le cycle Crochill pentru un spaţiu miori ­
i ic (Croquis pour un espace pastoral), Rituale 
(Ritue b), Şase stări de nuanţe (Six etats de 
11uances), Recitindu-l pe Eminescu (En re li­
sant Eminesc u), Trept.e ale istoriei (M:=irck~s de 
l'histoire), Rezonanţe (Resonances) etc., etc., 
toutes ces ·ceruvries -expriment l'a dhesion du 
compositeur a certaine forme de spirituali.L;~ . 

Ce qui impressionne chez Mihai Moldov an 
c'est la concision, la clarte, la force explo~'.ive 
de l'image sonore, la rigueur de la str ucture 
d 'ensemble et la meticulosite . des details, le 
tout avec l'envdee d 'une inspiration de gen.ie. 
L'eta t incantatoire de sa musique a une cer­
taine â p retc fascinante et ses discours sono­
res sont n ::! vetus d 'une e nveloppe pleine de 
mystere . 

Enumerer succintement quelques aspects es­
sentiels de la creation de Mihai Moldovan est 
la seule action possible - mais stricte;ne:1t 
nccessaire -- car un p ::>rtrait comple l impii­
querait l'an alyse integrale ele l'c-euvre, s<Jit 
tout un t ome. 

Des l0rs, en parcc-urant plusi 2urs ele ses 
compositions, dont ci-dessous quelques e xem­
ples, on constate que le parametre rythme se 
profile autour de certains eta ts pr.{~sents da n'i 
presque t ou te sa musique. Loin d'epu iser la 
richesse des d etaiis, citons : 

1. des structures ry,thmiques issue s d'une 
ecri Lure aleatoire et dont les hauteurs e L l'or­
dre d'in tonation sont determines d 'un ,~ m anie­
re precise ; dans la majc•rite des cas, cela 
cngendre des developpement sonores aux im­
pul1sion1s r apides et de ty,peTe,petitif (Ex, mu.s. 1: 
Obîrşii (Oriigines) - musique pour 20 voix 
soHstes) 

2. des stiriuctures .rythmiques du type pnrlan­
clo rubato; 0 1rdinaiTement, -ce t aspect concerne 
des moments moniodiques dans les oouvres res­
PE/'otiveis , !I)a-r exemple : la melopee ini.tiale en­
tonnee p ar une flfrte dans l'opera Trepte ale 
istoriei (Marohes de l'his,toi~e) (Ex. mus. 2) ou 
bien Ies cadences, ve nant tour a tour, aux qua­
trc instrumE:nts du Quatuor â cordes no. 1, ou 
cncore la cantiiene du cor au troisietne m '.)i.t­

vement de Vitralii (Vitraux), le cycle de cham­
bt-c in t iLule Ca.dence, de m crhe qll-e cet' au tre:, 
intitwle Imaginaţi-vă un spectacol Kabuki 

@] 

·! j.t1 (Ei:.~ -~ -!D ::-:::·~f:~,::•-;;,:_-<1~:"--~,,.;~ 
' I ' 

] \ ~- ~~~~~~?'\~ 
' I , -~ -~w-~-~--~·;._ -~;_~=--~ -- -~--
:I -- - I 

•:~~ "~~~ -:c:..::
1

·=··:_:z - .- --_ •·· 

.. : ~i~ ~~_:fjjj.j' -~--~- --~--~~~~~~~ 

Ex. mus. 1 

(Imag inez u n spcctacle Knbouki) . Les exem1i1~s 
pourr:i ient s~ poursuivre. 

fr .,~ 

~::Et:P ' I r , - -
.,, : , I -- , ... 

I A L41Jfu 
,,, _ __ p, - r, 11(' _ _ .. • 

Ex. mus. 2 

3. des s tr ucturcs rythmiques, rigoure11se­
m ent de terrninees dans leur depldement, re­
posant dans leur presque totalite sur des nom­
bre;e; premiers ou impairs et se deroulant par 
permutation circulaire. Cette maniere de trai­
tn · lcs impulsions rythmiques caracterise a 
peu pres toutes les textures presentes dans 
: 'ce u v1·e r>msical . de Mihai Moldovan. Voioi 
quelques exemples edifiants de ce qui vient 
d'eLre affirme : 

-- Dessins rythmiques des blocs sonores ren­
C(m t:r (•s dans le Quatu.or â cordes no 1 
con struit sur le princi,pe de l'aUernanoe en­
lt"C cadences et textures : 

La iex ture I est basee sur Ies series 5, 7, 9, 11, 
Ies chiffres respectifs designant des sommes 
de 5, 7, 9, 11 croches, ainsi exposi•es aux qua­
tre voix : 

T1 lt 1) T 1 lt 2 l T 1 (t 1) 

V11a 1 S 7 9 11 / 7 9 11 S / 9 l1 S 7 // 11 9 f S I 9 7 S 11 li S 11 9 7 

Vna 2 7 9 11 5 / 9 11 S 7 / 11 S 7 9 li 9 7 S 11 / 7 S 11 9 // 11 9 7 S 

VI a 9 11 5 , .' 11 5 7 9 / S 7 9 11 I/ 7 S 11 9 / 5 11 9 7 I/ ·9 7 5 11 
, I 

Vi e. 11 5 7 9 / 5 7 9 11 I 7 9 11 5 // ~ '.~ 9 7 / :1 9 7 5 /I 1 S 1i 9 

On peut y observer l'exis,tence, des, ' perni'l­
tations circulaires a chaque voix, le canon 
ry thmique qui · en naît, a distance d'une case 
rythmique de quatre durees, la recurrence de"> 
sfries rytthmiques coincidant · avec le renver-: 
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sement du mode, la recurrencc se manifestant 
ainsi : vln 1 : Gî911 - 11973 ; Vln 2 : 11 S79 
- 97511 ; alto: 91157 - 75119 ; vlc : 7911:i -
51197 ; a la reprise de la texture t1 (la ferm e 
{tant bipartite a petite reprise), le compositeur 
saute la permutation ne. 2 de t2 - celle dont 
c'etait le tour - et realise la reprise seule­
ment avec la troisieme permutation. 
La texture II est aussi basee sur les chiffres 
57911 appliques a des sommes de doubles 
croches ; de meme, elle aussi se fonde sur des 
permutations circi.llaires, des recurrences, cies 
symetries a plusieurs niveaux. Construite sue 
deux surfaces egales comme duree, cetie tex­
ture comporte les series rythmiques suivantes, 
la premiere moitie a series directes , la se­
conde moitie a series recurrentes : 

i 2 {11 ) 

Vna 1 ) 11 5 7 / 11 57 9 ; 5; 9 '.1 / "511 9 ; 5 11 9 7 / 9 7 5 1'. 

Vna 2 5 7 9 11 / 7 9 11 5 / 9 11 5 7 / '.1 9 7 5 / 9 7 5 11 / 5 11 9 7 

Vla 7 9 11 5 i 9 11 S 7 / 1'. S 7 9 / 9 7 5 11 / : 5 11 9 . 11 9 7 5 

V,(c . 11 5 1 9 / 5 7 9 1i / 7 9 11 5 I 5 1' 9 7 i 11 9 7 5 / 7 S 11 9 

Le textui·e ci-dessus est construite en ver tt1 
d'ur:ie ~yme1.rie se manifestant au niV2au de la 
for-me, . du rythme et de l'espace modal. 
La texture III - serie de ncmbres impairs qui 
designe des tjivisions exceptionnelles ci'une uni­
te de base (ici,. la noire) : 

'vn . I! -~ ;:. / 9! :",7 : :··.., :- <. • 

lLl. ~ .t..:. 
v,,. 9 ~ ::. ' · 55 ·. c, ' ... - r.,: --; ~ -. 

ILl. ILl . t..:. 
;~.-:- ~ . s-~ =' • -; i: ! .. 

lLl. l!..: L: 

Vna l 7 9 3 5 I 935 7 13 5 7 9 /5 793 

~ Vna 2 9 3 5 7 I 3579/5793/7935 

Vla_ 357 ,9· / 
f 2 

5793/7935 / 935 7 

V'c. 5 7 9 3 / 7935/935713579 

.... 
Vna 1 , , s , , , s , , n ·, " " , , s ~ 
Vr,a 2 3 5 7 9 / , 5 7 .9 3 I 7 9 3 5 I 9 3 5 7 - . . . . . 

f 3 
Vla '.:, 7 9 3 / 7 9 3· 5 ! 9· 3 5 7 / 3 5 7 9 

'./le 7 9, 3 5 I 9 3 5 ·7 / 3 5' 7 9 / 5 7 9 3 

\'r. c. 1 j 5 7 9 / 5 7 9 3 / 7 9 3 5 / 9 3 5 7 ~ 
'.'na ;; .:; 7 9 ? / 7 9 3 5 I 9 3 S 7 / 3 5 7 9 

f 4 
Vta 7 9 3 5 I 9 3 5 7 I 3 5 7 9 5 7 9 3 

'.''c 9 3 5 7 / 3 5 7 9 5 7 9 , I 7 9 3 5 

La 0ncore on observe des permutations de:, 
scrics initiales, ainsi que le deroulement des 
quatre phrases en v<;rtu du meme principe : 
avec IFZ, jF3, IF4 nous avons note la re­
pri~e ;t"-i·articulation . d~s phrases f2, f3, f4. 

Ces techniques utiliseEJ; pour le Quatuor -
par consequent de -bonne heure sur son che­
min createur -, Mihai Moldovan s'en servita 

46 

egalement en d'autres ccmpositions, t2llcs c:ue : 
V il:rali'i (Vitrnux), Obîrşii (Origines), Cint ece 
slrci /.Ju, ne (Chants ancestraux), Trepte ale iiitO­
riei (Marches de l'histoire) etc. Par exemple, 
le deuxieme mouvement de Obîrşii offre 
J'exemple des seiies permutees suivantes, ba­
sees sur les nombres 1, 2, 3, 4, 5 - chacune 
cl'elles repr,e.sentant des valeurs de 1 jusqu'a 
5 doubles c.roches cumulees. (Ex. mus. 3) 

MoCerato 

II 2, 2 

B '. 
·% r -a' X .8' 

1 2 3 4 5 /- 2 3 4 5 I 1 3 4 5 I 1 2 4 5 I 1 2 3 5 I 1 2 3 4 

Z' J! )( .8' % 
B 2 23451 / 3451 /2451 /2 35'. . 2341 l 234 S 

B 3 
J.f X- g A· ~ -

34512/4S12 ; 3512 1 3412 ! 3 4 52 .' 3.5: 
•--

X % % .l' ,a-
4 S 1 2 3 .' 5 1 2 ;3 I 4 1 2 3 / 4 5 2 :l : • 5 ; 3 . ~ 5 I 2 

8 5 
· K X . Z ~ · X 

s 1 .2 3 4 ' 1 7, ,1 4 ,' 5 2 3 ... ' 5 1 3 '• ' 5 ! 2, 4 .' 5 1 2 3 ' 

;Ex, mus. 3 

Observons ,que, & tour d~ ' râle, une duree en 
es t eliminee de ohaque groupe. A ces series 
rythmiques şont parfois associees des serics 
moda'les, procede que l'on retrouve sa.ms 
exe;eption , dans toute la creation musical~ du 
·compositeur. 
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4) Une auLrc technique de travail composi­
tionne1 sur le rythme est celle d e,; ,,person­
nages" ry thmiques, utilises invaria_blement 
pour chaque voix instrumentale et en supe,rpo­
s.:mt plusieurs couches semblables. Il en resulte 
u1w texture rythmique dense et non-evolutive. 
Par exemple dans Tulnice (C ors) , void Ies 
ryihm1~s cnlonnes par les huit cors : 

, . simile (cor 1 --:- cor G) 
• ' I 

i simile (cor 2 + cor 5) 

! • ! sirnile (cor 3+ cor 8) 

=- - · 1 ,:=-;,: .r::. ·: simile (cor •1 + cor 7) 

Autre exemple de textures dans la rn&rne 
composilion 1·(,alis2es par l'~mplci . de formu1es 
ryl11miqucs fix cs il :::haquc voix : 

s imi k (C< ) l' 
J J J I = = I -\-G) . . . . . . . ~ . . . . 

' r--+- ' ~ f:irnilc (cor 2) .---,-- -. 
r-, r---, - I - ~:imile (cor . . 1H- 7) 

I ' simile (cm· 4) . 
.'4 = : .-- -:9 ;--:===:; f' irnilc (co r r; l 

A rcmarquer dans ce dernier exemple ln 
sup2rposition _ de plusieurs structures rythmi- , 
ques du type „giusto" mais aussi, comme tres 
interessante, la resultante sonore qui les cu­
mule, su,ggerant ainsi une danse hallucinante; 
c'est, au fond, l'archetype melc:dique de la 
danse folklorique roumaine, toujours pn~.sentc 
C:1 l'esprit du compositeur, une sorte de „meta­
dance" ~ transylvaine chargee de dynamisme et 
propulsee vers l'universalite. 

Generalement, ces '· quatre categories ryLbmi­
ques se rencontreni dans presquc touLes les 
amvr.es de -Mihai Moldovan, evidemment avec , 1 

des variantes extremement interessantcs is­
sues de la multitude des cas particuliers. 

La sphere modale offre elle aussi des as­
pec ts d'un (,gal interet que ceux de sa rythmi­
quc. Deux etats modaux sc-nt a rencont l'er _le 
plus frequemment : l'un qui releve de 1' en­
semble des douu: sons dont le compositcur 
d~coupc des series de 3-4 demi-tons, un autre 
qui comprend des echelles derivees des har­
moniques superieures de certains sons forida-
menta:Ux. · 

La presence des deux aspects est unc 
constante chez Mihai Moldovan. L'agenccment 

- realise entre le centrisme de quelques sons 
fondamentaux et un plasma sonore difius cree 1 

des scm.orites surprenantes ou, continuellement, 
· s'eclairent et disparaissent dans l' om bre des 

configurations tracees de maniere distincte et 
detach~es -des intonations du clairon et des 
flu.tes pasto1·ales du folklore roumain. C'est, 
une fois de plus; un „meta-langage" - tel ce­
lui. de la danse ,,-, mais , realise maintenani 
dans la sphere 'du modal. La enco~e, Tulnice 

(Cors) (Ex . imus. 4,5) offre ,un excellent exemple: 
composee dans une formule .orchestrale inedite 
(4 flu.tes, 8 cors, percussion, 4 violoncelles, 
4 contrebasses), la musique s'incr-uste dans les 
harmoniques superieures des sons fondamen­
taux, re, mi, sol, etant arquee sur des s,urfaees 
s,' dc>roulant s elon l'orclre suivant : mi-re-mi{.,';7 
Les harmoniques employees sont entre 6 et 
11 , ainsi : 

·· (du son fondaînental re} 

"R -:-:- -: ~:-~~-(du sori fondamerital sol) 

:t;~~::;;1~;r~; 
~ţ~~~·~F:~~~±~2~~t~f ,~ 

- .,: ,=:-.s4ţ=~ţ~"f'-=--;;w -î- - - - ' - -~~-

;:-::= ·:"'~ ;,ţ.-ţ-J -- -Z' -f:~TJ=J 

::;;~;~ =~=: 

; ~J!@~f.:-- fi@.fi~ 

Ex. mus. 4 

:;;,- . . • ' -·----!.::::,-\ • 
,,.,, . >;·::-;~/f~~ ~~ . ~-~ ' 

l a~:1 2 -· _ -:-·---

f 

Ex. mus. 5 

Le mf•me monde modal dans Resona71ces-c1'0-
gnis pmtr un es·pace · pastoral (4~. Ci:--d~sous 
un ~xemple d'echelles moda1es ··employees: 

.. ... I ' I 
li .... 

laquelle fait partie de la serie des harnnoni- · 
ques du son fondatne-ntal sol 

4'7·,: -
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la ,s,eutle licence que se ipermette 1e compos,iteur 
etant · d'e€riTe . l'hal'mOniq1.le M, f€111 l-a notant 
ave,c -mi au lieu de· fa, maiis tle itoute man'iere 
celle-ci s0nne plus . bas, presqil.1€ fa bemol, 
enl)arj!l110rnique avec· mir enl ·•sorte que la ,serie 
strictiement acous.tique seirairt la suivante : 

I. 4 I 

' 4 

• r 

,o ,, 14 15 

..,_ , _. .... , - ~ 

Resonances 
Ex. mus. 6 

D'-aii.itries modes du meme ouvrage-

... ·. 
-haimoniqueis de -Z6z 4 bemol 

· ,•n qn 
.. l,o. ~ ~ = ·= 

' e 10 11 14 ,s 

harmoniqups ;de si ~emol· 

~ 

ou fharmonique 14 - qui sonne plus bas -
est paneillement ecnt ·comme4 _enh&rmoniquc. 

, Les memes structures moda.Ies se retrou­
vient · d~ns • Obîrşii (Origines) ou dans Cintece! 
străbune (Ohants ancestraux) - d'aiHeurs ces 
deux cc:mpositions, ont beaucoup en commun 
sur ,1e plan clu mode, du rythme, de l'architec­
ture. Păr exemple, la: Hgne me1odique 

tt;p· l • . -. , 
• .. l • -,t 

defive' eiir ' :aussi des ha-n11oniques . SUipe•rieures 
du la. - • 

-?±6· i 
)-I ,·,. 11 fi.< .... , I 1r:_1 f '1 

Op. şl~nale, ~g11ement q.ue yCe 1type d',,ete~du~s': . 
mo_d~es . s'assqc,ie parfois av~e une not-atioJil 
proportionnelle ou bien avec une ecriture trR­
di-tionneHe de type ,ru,baito. 

Nous rappelions ci-ăvant que7Mihai Moldo­
van emiploie a'US'Sli sOU1Vent Jes clusters, gene­
ralerµ~ntt rdes, lpanrle-? oornores Jde qruelques soru;. 
Ils ont 1Parfois le J"Ole d'une :boite ,tle ,resonance 
pour des dessins melo&ques di:stirrcts, tel ,par 
exemple daM :Iie iliroi.sieme moruvement d'Obîr-şii 
{Ex. mus. 7) ou deux sopranos, un mezzo­
soprano, un aiJ.to oouvrerut fa -surfaoe de l'echelle 

moda'le distri1buee en jeux de deux sons, de la 
facon S1Uivante : · • 

- <·, t ,.. =El 'I\ 
~ ' ii ;S? W= 

,. j 

Alto t ' '" · -; ' 
,\ I 

alors que Ies voix d'hommes entonnen,t des 
sons longs, ma,is qui s'etendent sur le m2me 
espace de sixte majeure, une octqve plus b?s : 

Ce procede d'ison (bourdon), realise sur des 
sons identiques m1is amplifie a l'orchestre, se 
retrouve dans Cîntece' străbune (Chants an­
cestrau-»), ,aru q'u.atrierrie' moUIV'ement. J 

I 1f 

-----.- -----.- ~,-r-::-
'I r 
~ 

I ~ I I I )T „ r. rr· - . ➔- ~..., ~~ 

fl :....'-,./~V~ 1-.....-"j s ..._. ,~ - 1-J - î'f •,--,1 °Y _;'/-..... J;-...., ...,.. ~ 

' .. 
1 , l ;, ~ ., 1 ~ , 

1 I 'J r i' '- \ 
.. .......,,, ..._,,,..........,,, .....,,,,......._,............,...~~~ 
---½,::- --1 ••--- •. ~ ' (L• l-f"• I ., • --. 

~ , , ;:.J , J... •"- " '--'1'"6 t.c 'P _ X L' 'fD '1~ 1i-; f'.[ 
• - --~ ........ - - - - .,""': ...,.. ...... - - - --:- . - - ~ -..... r 
-..._..,.... ' I- ,-,r t , \ - ~ ' '.'." ~ • ,:.- ' -

11 · t, l)f. ll~t'- , t.;."1 J 1 .1 • .; h'- , · 

,. i,~c J , ·1~r.'l ,. ,i; , '.JL ,j era1i•, . 1 ~ J 

Un certain atitte geşteTT'ct)Îh.posiţic-nn ·1 I. el 
Mih.af M&ladvan 'qf.ii t ele g,·de~fex-i,stunc€ de 
bandes chr·omatiiq·'ues / rest celui' des "â ertiarch~ 
progressives, asoendantes. ,demi-tori:ales, •1;epcV 
tees -avec ,obs~sioo su. ,clJ~ten~ue, ,t;l.'1une 1ti~~e 
majeur.e (Ex. mus. 8, 9 : Cîntece străbune). 

J 
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(b 

,, 
,. ;: 11ci::, ,o,f! 

.H 

ff 

,ff -

/\ lf'J ll 

V p 

·-.::::--" 

Ex. mus. 8 

1.m,.e -

- -
A 

,.._ ,.._ 
-p 

·" lrvll · 11m tl t 

r p 

li 
,.._,.._ 

1v 

---t p 

"~U • • _--::i... ~.-·,.,. ,_,.. '"'-"-• 
p 

Ex. mus. 9 

-

- ... 
~ 

l 
a !.-~ ,._., ..... 

ou celui des superpositio rus de ,couches pareil ­
les sur tout 1.erusemble .des douze sons, oornme 
par exemple le ne mouvement (et respective­
ment le v e) de Vitralii qui oontiennent 12 sons 
r9partis pa r 3 a ,ohaoune de quate voix. 

Moderato _ 

l 

:or. ,.._ 

f 

f 
Trb 

f 

( Ex . ms. 10 : Vi tralii) ve mouvement 

Toutefoi,s, par-dela cet essai de partager l'uni­
vc rs modal de Mihai Moldovan en dec1x zones 
disLinc tes , ce gui a pparaît comme speciale­
men t notable chez lui c·est la grande [orce 
suggestive du son. En effet, ses ceuvres n e 
sonl pas seulernent de s imple sp2culations the-

oriques a partir de preoccupations „a la mc'Cie" 
ă certains momenlts d e l'his,toire de la mu­
siq ue universelle ; ce son t aussi, effectivem cnt, 
:ie belles musiques, fascinantes, decoupees dans 
la terre roumain.e et, de oe foit, destin ees 
a survivre. 

11 faudrait egalement relever ici !'aspect mi­
nimal et repeti tif d e sa musique . C'est fa ­
tal puisqu 'il s'approche si intimemen t d e 4ue l­
ques archetypes du folklore de son pays . Or, 
sa maniere de l'approcher, dans son esst:nce, 
me semble l'une des plus orig inales parmi ]es 
modalites d'abord realisees au oours des 
dernieres decennies da ns la musique rcum aine 
con tempora ine. C'est parce que Mihai Moldo­
van a bien compris le caractere atemporel de 
ce Iolklore, ainsi que son expression sthcni­
que, e t qu ' il a su deceler tous les tresors se­
crets d'u ne ;produotion oratle auth en tique, com­
me l'est, par exemple, celle du folklore tran­
sy lvain . Seul, peut-etr e, avec lui, Cc rn eliu Dan 
Georgescu (s4ns doute av•ec une autre n ature 
psychique, un autre r emarqua ble talent e t une 
aulre v ive inle lligence) recree a uj ourd 'hui rni­
raculeuseme nt et touj ours da ns un2 modalite 
minimale et repetitiv€' les archetypes du 
[olkJore musical roumain . 

Les compositicn s de Mihai lvloldovan sont 
gin~ralem e11 t concises, ,,sculptees „ dans d ,~s 
blues sonorE·S aux tailles fermes , cla i,es, avcc 
u ,1c acui te des timbres , des juxtapositions de 
te xL!res q ui. so uvent, n ' impliquen t pas des 
d i:: veloppcm en t en soi mais vous irnp1·esston­
nen i par le caractere insolite de l'image so­
nore r esultee. 

Sans avoir ele un theoricien declare, Mib:1i 
Moldova n a la isse des ceuvres qui denotent 
une pensee profonde et sur tout a r tistique du 
phenom ene musical a borde et une minutie use 
elaboration de tous les deta ils. 11 se peut qu'e n 
ecr i'Vant tan t de musique, it n'ait plus eu le 
repit necessaire pou r „racon ter" comment il 
ec111it, se fi an,t a son ceuvre pour prouve:r sa 
conception es th ctiq ue, chaq ue par Li tion s igni­
fi ant un e verita ble lec;cn de compositi :m. 

Par tout ce qu'il a ci-ee, MLhai Moldovan de­
meure un de fri cheur de style, ple in d 'origina ­
lite, un aclrnirable pont entre le passe et 
r ave ni r. 

( En franr;ais ,par Colette Ghimpeţeanu) 
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