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€'était un compositeur dont I'ceuvre ne pré-
te pas a confusion et, de plus, se maintient a
une place de choix dans l'histoire de la musi-
que roumaine. Créateur de style, d'un style
authentiquement roumain mais, néanmoins,
ouvert a l'universalité, Mihai Moldovan a
fouillé sans relache dans les profondeurs so-
ncres dun ,espace pastoral®®), ciselant avec
soin des archetypes du folklore national.

Pas plus loin que presque vingl ans, le com-
positeur a écrit des chefs-d-ceuvre s’inscrivant
dans la sphére des musiques qui, depuis peu,
sont dénommeées ,acoustiques® ou ,,spectrales®,
en s'adressant pour les réaliser aux harmo-
niques supérieures de sons fondamentaux.
Clest dire qu’il y a déja vingt ans que Mihai
Moldcvan, par le don d'un talent insolile, ou-
vrait la voie d-un style qui de plus aujourd’hui
attire 1attention en Europe. En dépit du fait
que de pareilles préoccupations, en subsistant,
offrent de toujours nouvelles solutions a. l'ex-
pression sonore, Mihai Moldcvan demeure uni-
que et inimitable parce que son talent débor-
dant était doublé d'un professionnalisme du
meilleur aloi et d’'un pouvoir de controle ju-
dicieux sur la matiére sonore a tous ses para-
metres. Pas un son, pas un silence qui soif
laiss€ au gré de linterpréte, quoique sa mu-
siyue reléve scuvent de la tradition orale ;
I'aléatoire en est si bien cerné que les varian-

* note du trad.: ,espace pastoral® — expression
essayant de rendre le sens atiribué au concept de
spativ mioritic promu par le philosophe Lucian Dla-
ga pour deéfinir le paysage natif du Roumain — haut,
cuvert et doucement ondulé —, lequel impréegne de
ces {raits l'ame proprement roumaine, aux nobles
aspirations, au caractére ouvert et aux propensions
nostalgicques notemment concentrées dans le vocahle
dor. ’
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tes choisies ne sauraient résonner fort diffé-
remment l'une de 'autre.

Par tout ce qu'il a donné, Mihai Moldoven a
démenti que la gloire et la reconnaissance una-
nime viennent au créateur aprés sa mort seule-
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ment, puisque — de son vivant déja — mal-
gré la briéveté de son existence, il a joui en
permanence d'un succés formidable aupres du
public, succes qu’il continue de connaitre et
qui le garde présent dans la conscience de la
culture musicale naticnale.

Tout pareil & Brancusi, il a ,,sculpté® sans
tréve le son, ciselant ainsi jusqu’au dernier
instant de sa vie des formes impeccablemsnt
construites et projetées dans l'universalité, de
véritables ,,Mcaiastras® d’'un espace sonore an-
cesiralement roumain. Car, Scoarte (Tapis),
Tulnice (Cors), Vitralii (Vitraux), Buciume si
fiuierasi (Clairons et flutes de berger), Cintece
strdbune (Chants ancestraux), Obirsii (Origi-
nes), le cycle Crochiu pentru un spafiv miori-
tic (Croquis pour un espace pastoral), Rituale
(Rituels), Sase stdri de nuante (Six elals de
nuances), Recitindu-I pe Eminescu (En reli-
sant Eminescu), Trepte ale istoriei (Marchas de
I’histoire), Rezonanfe (Résonances) etc., etc,
toutes ces ceuvres expriment l’adhésion du
compositeur a certaine forme de spiritualilé.

Ce qui impressionne chez Mihai Moldovan
c'est la concision, la clarté, la force explosive
de l'image sonore, la rigueur de la structure
d’ensemble et la méticulosité des détails, le
tout avec I'envclée d'une inspiration de génie.
L'état incantatoire de sa musique a une cer-
taine 4pret¢ fascinante et ses discours sono-
res sont revélus d'une enveloppe pleine de
mystéere.

Enumérer succintement quelques aspects es-
sentiels de la création de Mihai Moldovan est
la seule action possible — mais stricteinent
nécessaire -— car un portrait complel impii-
querait lanalyse intégrale de I'ccuvre, soit
tout un tome.

Dés lors, en parccurani plusieurs de ses
compositions, dont ci-dessous quelques exem-
ples, on constate que le parametre rythme se
profile autour de certains états présents dans
presque toute sa musique. Loin d’épuiser la
richesse des détails, citons :

1. des structures rythmiques issues d’une
¢eriture aléatoire et dont les hauteurs et 1'or-
dre d'intonation sont déterminés d’une manie-
re précise; dans la majcrite des cas, cela
engendre des développement sonores aux im-
pulsions rapides et de type répétitif (Ex, mus. 1:
Obirsii (Origines) — musique pour 20 voix
solistes)

2. des structures rythmiques du type parlan-
do rubato ; ordinairement, cet aspect concerne
des moments monodiques dans les ceuvres res-
pectives, par exemple : la mélopée initiale en-
tonnée par une flite dans l'opéra Trepte ale
istoriei (Marches de I’histoire) (Ex. mus. 2) ou
bien les cadences, venant tour a tour, aux qua-
tre instruments du Quatuor @ cordes no. 1, ou
cncore la cantiiéne du cor au troisiéme mou-
vement de Vitralii (Vitraux), le cycle de cham-
bre intitulé Cadence, de méme que cet autre
intitulé  Imaginati-vd un spectacol Kabuki
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Ex. mus. 1

(Imagincz un spectacle Kabouki). Les exemypites
pourraient se poursuivre.

@ Moderate
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Ex. mus. 2

3. des structures rythmiques, rigourense-
ment déterminées dans leur déplciement, re-
posant dans leur presque totalité sur des nom-
bres premiers ou impairs et se déroulant par
permutation circulaire. Cette maniére de trai-
ter les impulsions rythmiques caractérise a
peu pres loutes les textures présentes dans
'eeuvre musical -de Mihai Moldovan. Voici
quelques exemples édifiants de ce qui vient
d'étre aflirmé :

-- Dessins rythmiques des blocs sonores ren-
contrés dans le Quatuor a cordes no 1
construit sur le principe de l'alternance en-
ire cadences et textures :

La texture I est basée sur les séries 5, 7, 9, 11,

les chiffres respectifs désignant des sommes

de 5, 7, 9, 11 croches, ainsi exposées aux qua-
tre voix :
T1 ) T1(t2) : T1(1)

Vna 1 5791/ 7915719157 )/ 11945/97511 4/ 51197

Va2 T9115/91157 /11579 9751 /751 9/ 1975

Via 9157 N579 /57911 7519/5197 /97510

Vic. 1N579/5791/79M5// €4197/11975/ 7519

On peut v observer l'existence des permmn-
tations circulaires a chaque voix, le canon
rythmique qui en nait, & distance d’une case
rythmique de quatre durées, la récurrence des
séries rythmiques wcoincidant avec le renver-
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sement du mode, la récurrence se manifestant
ainsi: vin-1: 57911 — 11975 ; Vin 2: 11579
— 97511 ; alto : 91157 — 75119 ; vlc : 79115 —
51197 ; a la reprise de la texture t; (la [crme
(tant bipartite a petite reprise), le compositeur
saute la permutation nc. 2 de t, — celle dont
c’était le tour — et réalise la reprise seule-
ment avec la troisiéme permutation.

La texture II est aussi basée sur les chiffres
57911 appliqués a des sommes de doubles
croches ; de méme, elle aussi se fonde sur des
permutations circulaires, des récurrences, aes
symétries 4 plusieurs niveaux. Construite sur
deux surfaces égales comme durée, cetle tex-
ture comporte les séries rythmiques suivantes,
la premieére moitié a séries directes, la se-
conde moitié a séries récurrentes :

T2 (t1) ;
Vna ? IMNMS5T /11579 /579 75119 /5197 /9751
Vna 2 §79M/7915/9157 /1975 /9751/5197
Via 79715{'9‘1157,’*1579/97511/75119'11975
Vie. 879 /5791M/79115/51197/1975/7519

Le texture ci-dessus est construite en vertu
d’'une symétrie se manifestant au niveau de la
forme,. du rythme et de l'espace modal.

La texture III — série de ncmbres impairs qui
désigne des divisions exceptionnelles d'une uni-
té de base (ici, la noire) :

e g

Fy i

"935/9357/3579/579

Vna 1 7 3
Va2 9357 /3579/5793/7935
Vig 3579/5793/17935/9357 re
Ve 8793/7935/935713579
Vna 1 $357/3579/5%93/7935
Vra 2 35‘79/5793/793519357
Vla 57931793579357/3579 ( >
Vie 7935/9357/3579/5793
Vie1  3579/5793/79258/79357
Vna % 5792/7935/9357/3579
Via 7935/9357/357915793 ("

Ve 93577357971 5793/7935

La encore on observe des permutations des
séries initiales, ainsi que le déroulemeni des
quatre phrases en vertu du méme principe :
avec F2, [F3, |[F4 nous avons noté la re-
prise et l'articulation des phrases £2, £3, 4.

Ces techniques utiliséeg pour le Quatuor —
par conséquent de bonne heure sur son che-
min créateur —, Mihai Moldovan s’en servira
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¢galement en d’autres ccmpositions, telles cue :
Viiralit (Vitraux), Obirgii (Origines), Cintece
strabune (Chants ancestraux), Trepte ale isto-
riei (Marches de l'histoire) etc. Par exemple,
le deuxiéme mouvement de Obirsii offre
I'exemple des séries permutées suivantes, ba-
sées sur les nombres 1, 2, 3, 4, 5 — chacune
d’elles repmésentant des valeurs de 1 jusqu’a
5 doubles croches cumulées. (Ex. mus. 3)

Moderato
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Ex., mus. 3

Observons que, & tour de réle, une durée en
est éliminée de chaque groupe. A ces séries
rythnmiques sont parfois associées des séries
modales, procédé que l'on retrouve sans
exception dans toute la création musicale du
compositeur.
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4) Une auire technique de travail composi-
tionnel sur le rythme est celle des ,,person-
nages® rythmiques, wutilisés invariablement
pour chaque voix instrumentale et en superpo-
sant plusicurs couches semblables. I1 en résulte
une texture rythmique dense et non-évolutive.
Par exemple dans Tulnice (Cors), voici les
ryihmes entonnés par les huit cors :

. . simile (cor 1 -- cor G)
o’ {

T 7= T 7= isimile (cor 2 - cor 3)
i

g . be - !eimile (cor 3-- cor §)

simile (cor 4 -}~ cor 7)

i i
o o o e | o @ e s t

Aulre exemple de textures dans la méme
composition réalisées par 'emplci de formules
rythmiques fixes & chaque voix :

_ simile (cor
dd e sww 'ww b s 14-6)
T ' simile (cor 2)
simile (cor
‘ . - P | . . . 3 _l 7)
; ¥ simile (cor 4)
= = == ——==g¢imile (cor H)

v o e v v
7. 7 7 -

e ee s seeeowliacesss S denes simile (cor 8

~—~

A remarquer dans ce dernier excmple la
superposition  de plusieurs structures rythmi-
ques du type ,,giusto” mais aussi, comme trés
intéressante, la résultante sonore qui les cu-
mule, suggérant ainsi une danse hallucinante ;
c’est, au fond, larchéetype mélcdique de la
danse folklorique roumaine, toujours présente
4 l'esprit du compositeur, une sorte de , méta-
dance® transylvaine chargée de dynamisme et
propulsée vers 'universalité.

Genéralement, ces quatre catégories ryihmi-
ques se rencontreni dans presque toulies les

cuvres de Mihai Moldovan, ¢videmment avec -

des variantes extrémement intéressantes is-
sues de la multitude des cas particuliers.

La sphére modale offre elle aussi des as-
pects d'un égal intérét que ceux de sa rythmi-
que. Deux élats modaux scnt a rencontrer le
plus fréquemment : 'un qui reléve de I'en-
semble des douze sons dont le compositcur
découpe des séries de 3—4 demi-tons, un autre
qui comprend des échelles dérivées des har-
moniques supérieures de certains sons fonda-
mentaux.

La présence des deux aspects est unc
constante chez Mihai Moldovan. L’agencement

- réalisé entre le centrisme de quelques sons
fondamentaux et un plasma sonore diffus crée
des scnorités surprenantes ou, continuellement,
s’éclairent et disparaissent dans l'ombre des
configurations tracées de maniére distincte et
détachées  des intonations du clairon et des
flates pastorales du folklore roumain. C'est,
une fois de plus, un , méta-langage” — tel ce-
lui de la danse: . —, mais  réalisé maintenant
dans la sphére 'du modal. La encore, Tulnice

(Cors) (Ex. mus. 4,5) offre un excellent exemple:
composée dans une formule orchestrale inédite
(4 flates, 8 cors, percussion, 4 violoncelles,
4 contrebasses), la musique s’incruste dans les
harmoniques supérieures des sons fondamen-
taux, ré, mi, sol, étant arquée sur des surfaces
so déroulant selon 'ordre suivant : mi-ré-milas
Les harmoniques employées sont entre 6 et
11, ainsi :

g
$———"F— (du son fondamental ré)
L ) B o

»
B 5‘*—-'“"?—‘

(du son fondamental mi)

flopre

Ex. mus. 5

L.e méme monde modal dans Résonances-cro-
guis pour un espace pastoral (4). Ci-dessous
un exemple d'échelles modales employées :

0 Jo

i - X

T

laquelle fait partie de la série des harmoni-
ques du son fondamental sol }
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la seule licence que se permette le compositeur
étant - d’éerire  I’harmonique 14, en la notant
avec. mi au lieu de fa, mais de toute maniere
celle-ci sonne plus bas, presque fa bémol,
enharmonique avec mi, en-sorte que la série
strictement acoustique serait la suivante :

Résonances
Ex. mus. 6

D’autres modes du méme ouvrage:

R ‘ - oo o be
) ! v1 8 10 1 1 15 1
harmoniques de la bémol ;,_E " _
T o ot2 lo S
3 athal B BB = b=
: ‘.'». T % 0 N 14 15
harmoniques de si bémol -
ou l'harmonique 14 — qui sonne plus bas —

est parexllement écrit. comme. enharmonique.

Les mémes siructures modales se retrou-
vent - dans - Obirsii (Origines) ou dans Cintece
strabune (Chants ancestraux) — d’ailleurs ces
deux ccmpositions. ont beaucoup en commun
sur le plan du mode, du rythme, de I'architec-
ture. Par exemple, la ligne mélodique

==

dérive" elle aussi des harmoniques supemeures
dula.

On 51gna1e également que ce type d’,,étendues
modales s'associe parfois avec une notation
proportionnelle ou bien avec une écriture tra-
ditionnelle de type rubato.

Nous rappelions ci-avant que Mihai Moldo-
van emploie aussi souvent les clusters, géné-
ralement des bandes sonores de quelques sons.
Ils ont parfois le réle d'une boite de résonance
pour des dessins mélodiques distincts, tel par
exemple dans le troisiéme mouvement d’Obirsii
(Ex. mus. 7) ou deux sopranos, un mézzo-
soprano, un alto couvrent la surface de 1'échelle
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modale distribuée en jeux de deux sons, de la

facon suivante :
1 1802 ey . Ms 3
v D)

e e

alors que les voix d’hommes entonnent des
sons longs, mais qui s’étendent sur le méme
espace de sixte majeure, une octave plus bas :

& pe o -4 5

pposete 2 ’“"‘“j

o chs

£ bas 5 tencr

Ce procédé d’ison (bourdon), réalisé sur des

sons identiques mais amplifié a 1'orchestre, se

retrouve dans Cintece strabune (Chants an-
cestraux), au quatrieme mouvement.

i o

e e e e e e
D = === | ey ~—
5 5 § 5
1 ) — TS . e P
@*"",ﬂ S e T o E ey
£ ? E= =
5 5 5 5 5 5
= = e e e e e
5 i bt
5 5 5 5 5

Un certain autre geste ‘compositicanel’ de
Mihai Meldovan qui reléeve de' l'existence de
bandes chromatiques, est celui’ des démarches
progressives, ascendantes, .demi-tonales, répé-
tées avec obsession sur.l’étendue d'une tierce
majeure (Ex. mus. 8, 9: Cintece strdbune).
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a  poco  dimiruendo

> [o= &

Ex. mus. 9

ou celui des superpositions de couches pareil-
les sur tout l.ensemble des douze sons, comme
par exemple le II® mouvement (et respective-
ment le V®) de Vitralii qui contiennent 12 sons
répartis par 3 & chacune de quate voix.

Moderate

i

Tad——wiy dow e
==

<o G5

(Ex. ms. 10 : Vitralii) Ve mouvement

Toutefois, par-dela cetessai de partager 'uni-
vers modal de Mihai Moldovan en deax zones
distinctes, ce qui apparait comme spéciale-
ment notable chez Iui c'est la grande f{orce
suggestive du son. En effet, ses ceuvres ne
sont pas seulement de simple spéculations thée-

oriques a partir de préoccupations ,,a la mede®
a certains moments de l'histoire de la mu-
sique universelle ; ce sont aussi, effectivement,
de belles musiques, fascinantes, découpées dans
la terre roumaine et, de ce fait, destinées
& survivre.

11 faudrait également relever ici l'aspect mi-
nimal et répétitif de sa musique. Clest fa-
tal puisqu’il s’approche si intimement de yuel-
ques archétypes du folklore de son pays. Or,
sa maniere de lapprocher, dans son essence,
me semble l'une des plus originales parmi les
modalités d’abord réalisées au cours des
derniéres décennies dans la musique rcumaine
contemporaine. C'est parce que Mihai Moldo-
van a bien compris le caractére atemporel de
ce folklore, ainsi que son expression sthéni-
que, et qu’il a su déceler tous les trésors se-
crets d'une production orale authentique, com-
me l'est, par exemple, celle du folklore tran-
sylvain, Seul, peut-étre, avec lui, Ccerneliu Dan
Georgescu (sdns doute avec une autre nature
psychique, un autre remarquable talent et une
autre vive intelligence) recrée aujourd’hui mi-
raculeusement et toujours dans une modalite
minimale et répétitive les archétypes du
folklore musical roumain.

Les compositicns de Mihai Moldovan scnt
géndéralement concises, ,sculptees” dans des
bloes sonores aux tailles fermes, claires, avec
une acuité des timbres, des juxtapositions de
{extures qui. souvent, n'impliquent pas des
développement en soi mais vous impression-
nent par le caractére insolite de l'image so-
nore résultee.

Sans avoir ¢té un théoricien déclaré, Mihai
Moldovan a laissé des ceuvres qui dénotent
une pensée profonde et surtout artistique du
phénomeéne musical abordé et une minuticuse
¢laboration de tous les détails. Il se peut qu'en
écrivant tant de musique, il n’ait plus eu le
répit nécessaire pour ,raconter comment il
¢crit, se fiant a son ceuvre pour prouver sa
conception esthétique, chaque partition signi-
fiant une véritable leccn de composition.

Par tout ce qu’il a créé, Mihai Moldovan de-
meure un défricheur de style, plein d’origina-
lité, un admirable pont entre le passé et
l'avenir.

(En francais par Colette Ghimpeteanu)
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