
genurile muzicale. Astfel, de pildă, îmbogăţirea 
repertoriului de operă îl demonstrează în afară 
de cele ale lui Gheorghe Dumitrescu : Decebal, 
Jon V odă cel Cumplit, Răscoala, Fata cu ga­
roafe, Marea iubire, şi operele următoare : Trei 
generaţii de Sergiu Sarohizov, Interogatoriul 
din zori, Pro1neteu de Doru Popovid, Dreptul la 
viaţă de Tudor Jarda, Tudor din Vladimiri şi 
Dreptul la dragoste . de Teodor Bratu, baletul 
Primăvara . de • Cornel TrăHescu, Domnişoara 
Cristina de , Şerban Nichifor, baletul Mioriţa de 
Carmen Petra;.Basacopol. Nu mai puţin boga,tă 
este şi cr,eaţia . •în domeniul muzicii vocal-sim­
fonice. CHăm în acest sens : oriatoriile Horia 

. de Sigismund Toduţă,Canti per Europa de Theo­
dor Gtrigoriu, Flăcări de sînge de Dumitru 0a­
poianu; Soarele neatîrnării de Gheorghe Du­
mitrescu, cantatele : Stejarul românesc de 

George Draga, Imr,, conducătorului nostru iubit 
ele Remus Georgescu, Spre comunism, de Tibe­
riu Fatyol, Dorinţe şi împliniri de Ulpiu Vlad, 
Răsărit de soare de Sergiu Sarohizov, A te spri­
jini pe propriul tău pămînt de Constantin Si­
mionescu, Ţară pămînt, ţară idee de Li-ana 
Alexandra, lucrările simfonice Pa.r Mundi de 
Theodor Drăgulescu, Comandantul suprem de 
Emilian Ursu . 
Această bogăţie pe care ne-o demonstrează 

arta sunetelor ne îndreptăţeşte să exprimăm 
ferma convingere · oă, dată fiind participarea vie 
a compoziitorilor români Ia: viaţa politioo-socială 
a patriei, efervesoenţa creatoare a ituturor stra­
t.urilor sociale, condiţii-le f•avorabile de viaţă 
~i muncă de carie se buC'Ltră compozitorii, crea­
ţia muzicală românească va ţine pasul cu ri1eT­
su1l ·mereu înainte · al societăţii româneşti. 

. Vf_TALITATEA .REPERELOR INCONFUNDA8ILE 

Muzica populară a servit dintotde'auna com­
pozitorilor români drept vector al definirii 
parametrilor stilistici, în funoţie de :car~. a~e­
seori, şi-au dăltui,t originalitatea. Crezul lor. 
ratificat de practica creaţiei, a fost şi este că 
muzica „pămîntului na.tal" reprezintă un redu­
tabil element pentru fantezie, oferind sugestii 
temarbice şi arhitectonice. De la aplicarea cita­
tului, permeat de esenţele temperamentu1ui şi 
sensibilităţii române.şti, metodologia valorifi­
cării : a •· urcat spirala structurilor oomplexe, 
·marcînd -stadiul .stilizării, iar aipoi, al recreării 
în · · ceea ce George Enescu a determinat • ,,ca­
n \der, popular", dezvăluindu/4e infinitele re­
surse ale rezervorului folcloric. Aceste moda!li­
tăţi sîn,t ilustrative pentru tratarea intensivă 
dar, cu timpul, s-a descoperit şi reversul, tra­
tarea extensivă, adică, · încorporarea uhor zone 
fo1dorice Imu nefolclorice, dar aflate în prac­
tica ' oralităţii, care nu fuseseră obiect al pre.: 
ocupărH0r creatoare, muzica ţărănească, oră­
şenească, psaltică, avînd în tip3rele lăutăreşti 
o strălucită proiectare. 

Adivi1tatea componistică a ultimelor două 
decenii a confirmat vi-taUtatea zăcămîntulrui de 
inspiraţi,e • folclorică, reiterînd, totodată, moda­
lităţHe şi sferele descoperi,te în etapele ante­
rioare, eviden.t; intr,-o fonnă dinamică, diversi­
ficîndu-lre, sesizînd şi acreditind parametri 

.inedi•ţi. As'!Jfel, se demonstrează, o dată ,în plus , 
b:ogăţia, şi forţa iradiantă a tezaurului muzicii 

Octavian Lazăr COSMA 

populare. Nidcind în f.azeI,e istorice anterioare 
nu acţionrau, concomi,tent, atîtea modalităţi în 

, propensiunea demersului componistic, grefat pe 
matricea 'tradi,ţiei orale ca în zilelie noastre ! 

Prospectarea febrilă din domeniul fenomenu­
lui artistic sonor a dus la mutaţii sensibile 
faţă de me'losul popular, ca ,obiebt ·al procesu­
lui de creaţie . Precizăm încă o dată, se menţin 
procedeele anterioare dar, concomitent, are loc 
o acută nevoie de nou, ceea ce se traduc~ prin 
reconsiderarea metodelor anterioare şi desco­
perirea · de' soluţii necunoscute mai înainte. 

Dezartioulareia modelului folcloric este una 
din modalHăţHe preferate, ~ea oe îp;seam:H.ă 
dislooarea unor entităţi, echivalînd cu renun­
tarea la o sumă de atribute oferite de către 
~trtictura matcă, în ; favoa~ea unui element, 
uniei microstructuri, modală, melodică, ritmlcă, 
timbrală, artnonioă, pdlruf1::mi~ă... Rezultanta 
creeaiz·ă i·n'liJ)Iie$ia de . gener.a!lizare sau aibsltraoti­
zare, ooi;npoziitorul tinde să obţină aromele · co­
loritului specific. Microstructura poate fi adop­
tată dar şi făurită după un model' nedetectabil, 
pierzîndu1-şi' itlenititatea· idar nu şi oar'adteru1. 
'In fond, metoda aiceasta existase, nouă pare 
numai peiipetua extindere ,a procesului de seg­
mentare şi rarefiere, pînă la f.rontiera il)efabi-
1u1u~ naţionia1. De aseimeni, o diiferenţă repera­
bilă mai este aceea că, anterior, compozitorii, 
deşi operau · ~ proced€e'le · dislocării:, nu: se 
limitau la folosirea unui parametru ci a mai 
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multora ; compozitor.ului modern pare a-i fi su­
ficient şi unul singur pentru a imprima forţa 
expresiei specifice. Cît de puternică este 
aceasta într-un asemenea context este o pro­
blemă ce poate fi discutată, însă apare sigur 
că nu cantitatea brută a citării constituie fac­
torul asigurării valenţelor artistice d ma1e­
stria şi fantezia cu care · acestea sînt agre­
mentate. 

Determinantele cîntecului şi joculwi popular, 
ca şi ale oîntării psaltice se pretează abordării 
abstractizate, ceea ce înseamnă · că nota de 
specificitate se obţine nu de la mode lul direct 
ci de la esenţializarea lui. In acest sens, devi!12 
posibilă organizarea sonoră în temeiul unei 
abstractizări a conceptului de, bunăooră, ritm, 
gen, sistem de artioulare, mai concret, rubato, 
giusto, .caracter dq_init, baladesc... · 

Intr-un plan şi mai abstract, o anume noţiu­
ne teoretică dedusă din teoria folcloristicii 
poate servi drept indicator al atribuirii cadru­
lui etnic. Acest demers se poate· exemplifica 
prin unison, adică, starea de univocalitate a 
muzicii noastre tradiţionale, practica isonului, 
tehnica eterofonică, pendularea ambiguă între 
starea de uni şi::plurivoca~wte, ,GU. uz;i~nebănui\- · 
potenţial germinativ: · Şi ·în aceste cazuri, •abor- · 
darea se găseşte în etapa anterioară, dar cn 

regulă, pe porţiuni restrînse şi în asociere cu 
alte entităţi. 

Toate aceste aspecte sau modalităţi ale actu­
lui componistic. proprii fenomenului ·contem­
poran, acreditează setea de obîrşii, necesitatea 
acută de ·a folosi reperele inconfundabile ale 
etosului muzical naţional. lmbucurăt::ir apare şi 
faptul că nu se absolutizează nici o modalitate, 
chiar dacâ un anume autor e fidel unei-a dintre 
ele, ceea ce mai înseamnă că registrul compo­
nisticii le validează pe toate, condiţionîndu-le 
de măiestrie şi inventivitate. Mai este intere­
sant că, după interise faze de îndepărtare de la 
matricea iniţială; se produc puternice reveniri, 
reacreditări al~ unor metode ce păreau aban­
donate, evidenţiindu-şi I actualitatea, bineînţe­
les, şi în partiturile celor mai tineri compozi­
tori, într-o turnură cdmple:x'ă; · co·respunzătoare 
exigenţelor generaţii'lor lor şi a vremii pe care 
o trăiesc. 

Prin prisma celor prez·entate, fie şi atît 
de succint, se poate afirma cu certitudine că 
vitalitatea muzicii „pămîntului natal" e recon­
firmată de activitatea creatoare a ultimilor 
20 de ani, camcterizată printr-o dezvoliare 

1 · ·: ascţndentă ifără . precedent, ., în care dragostea 
·pentru· ,tezaurul folcloric este· chezăşia pereni­
tăţii, succesului şi originalităţii. 

·fi 

OPERA ŞI BAL,ET'UL 

Sergiu SARCHIZOV 

Ultimele două decenii s-au dovedit fertile si 
pentru creaţia de operă şi bal~t. Chiar . şi 'o 
fugară retrospectivă, scoate . în evide;nţă nu nu­

. l}l'ai , numănil mare de Juoră.ri realizate .-::- muH 
mai mare deoît am bănµit (36 opere, 1$ balete, 
4 lucrări radiofoni~ sau 1pen,tru· televiziui;ie, 
io spectacole pertţru copii)' - dc1r şi . lc\rgul 
di;apazon tematic al aoes,tora, care'. merge, d~. la 
simbolica mitu,z:ilor etrrne ele omenirii şi cea 
-, tragedie,i antice pînâ I,a s'1J/biecte _c}in J~::fuali.­
tatea' cea mai .arzătoare, folbsind1.i':.lse ca' sursă 
ntît lucrări ale liter~ţurii român~ş_ff $î. un'iver-
sal~, oît şi libretele originare-. . 

1 
; • '· 

. Atrage , atenţia, în i primµl rind; perseverenţa 
cu ,care autorii, '1.J,r~ăresc completarea, epopeii 
naţionale pe scena , lirică prip noi pagini, 9edi­
ca,te unor momente d,e seamă . din istor;ia mai 
îndepărtată şi µiai nouă a poporu1ui român, 
din luptJa sa milenară pentru păstrarea ·identi.:.. 
tă·ţii etnice şi a libertăţii sale; dia faptele de 
eroism şi jertfă săyîrşite sub steag-ul .Partiduh,ii 

fj 

Comunist Român. ,,O sumară enumerare a unor 
titluri este pe deplin concludentă în acest sens :: 
Vlad Ţepeş de Gheorghe Dumitrescu, Stejarul 
din Borzeşti, Din vremea Unirii, Tudor din 
Vladimiri şi Dreptul la dragoste de Teodor 
Bratu, Doamna Chiajna de Nicolae Buicliu, 
Noaptea cea mai lungă I şi . Interogatoriul din 
zori de Doru Popovici, operele Bălcescu şi Dra­
goste şi jer.tf ă, ca şi bale1Ju:l Primăvara de 
Cornel Trăîl'esou, Ecaterina Teodoroiu si Penes 
Cu1:canul de Emil Lerescu; ,Pedeapsa de Anatoi 
Viem, Fluviul revărsat de Ada:lbert Winkler, 
Trepte ale istoriei de Mihai Moldovan, bale­
tele Dacia Felix de Bµjor Roinic şi Bătălia cu 
facle de Irina Odă.g.escu , şi alţele. Este aşadar 
o constantă a crieaţiei noast~ ,muzicale această 
aplecare asupra istoriei naţionale, asuprn sen-
surilor noi · ,pe care ev€rrimente : :a'le trecutului 
le capătă în, conştiinţai contemporanilor. 

· Nu . mai puţin bogat a pate filonul care cu­
prinde teme inspirate din lucrări literare, de la 
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