multora ; compozitorului modern pare a-i fi su-
ficient si unul singur pentru a imprima forta
expresiei specifice. Cit de puternica este
aceasta intr-un asemenea context este o pro-
blema ce poate fi discutatd, insd apare sigur
cd nu cantitatea brutad a citarii constituie fac-
torul asigurdrii valentelor artistice c¢i maie-
stria si fantezia cu care  acestea sint agre-
mentate.

Determinantele cintecului si jocului popular,
ca si ale cintdrii psaltice se preteaza abordarii
abstractizate, ceea ce inseamnd cd nota de
specnflcltate se obtine nu de la modelul direct
ci de la esentializarea lui. In acest sens, devine
posibila organizarea sonord in temeiul unei
abstractiziri a conceptului de, bunaoara, ritm,
gen, sistem de articulare, mai concret, rubato
giusto, caracter doinit, baladesc...

Intr-un plan si mai abstract, o anume notiu-
ne teoreticd dedusd din teoria folcloristicii
poate servi drept indicator al atribuirii cadru-
lui etnic. Acest demers se poate exemplifica
prin unison, adicd, starea de univocalitate a

muzicii noastre traditionale, practica isonului,
tehnica eterofonicd, pendularea ambigud intre
starea de uni si« plurlvocahtate cu un-nebénuit
potential germinativ.: Si in aceste cazuri, 'abor-
darea se glseste in etapa anterioard, dar ca

reguld, pe portiuni restrinse si in asociere cu
alte entitati.

Toate aceste aspecte sau modalitéti ale actu-
lui componistic, proprii fenomenului contem-
poran, acrediteaza setea de obirsii, necesitatea
acutd de ‘a folosi reperele inconfundabile ale
etosului muzical national. Imbucuritor apare si
faptul ci nu se absolutizeazd nici o modalitate,
chiar dacd un anume autor e fidel uneia dintre
ele, ceea ce mai inseamnd cd registrul compo-
nisticii le valideazid pe toate, conditionindu-le
de maiestrie si inventivitate. Mai este intere-
sant cd, dupd intenise faze de indepartare de la
matricea initiald, se produc puternice reveniri,
reacreditdri ale unor metode ce pédreau aban-
donate, evidentiindu-si actualitatea, bineinte-
les, si in partiturile celor mai tineri compozi-
tori, intr-o turnurd complex4, corespunzatoare
exigentelor generatiilor lor si a vremii pe care
o traiesc.

Prin prisma celor prezentate, fie si atit
de succint, se poate afirma cu certitudine ca
vitalitatea muzicii ,,pamintului natal“ e recon-
firmatd de activitatea creatoare a ultimilor
20 de ani, caracterizati printr-o dezvoltare

~ascendentd fird precedent, in care dragostea

pentrit tezaurul folcloric este chezédsia pereni-
tatii, succesului si originalitatii.

OPERA SI BALETUL

Sergiu SARCHIZOV

Ultimele doud decenii s-au dovedit fertile si
pentru creatia de operd si balet. Chiar si o
fugard retrospectiva scoate in evidentd nu nu-
"mai numarul mare de lucrdri realizate — mult
mai mare decit am banuit (36 opere, 13 balete,
4 lucrdri radiofonice sau pentru televiziune,
10 spectacole pentru copii) — dar si .largul
diapazon tematic al acestora, care merge de la
simbolica miturilor eterne ale omenirii si cea
a tragediei antice pind la subiecte din ac’cuah—
tatea cea mai arzatoare, folosindu-se ca sursi
atit lucrdri ale literaturii roménesti si univer-
sale, cit si libretele originale.

.Atrage atentia, in primul rind, perseverenta
cu care autorii urmaresc completarea epopeii
nationale pe scena liricd prin noi pagini, dedi-
cate unor momente de seamd din istoria mai
indepértatd si mai noud a poporului romén,

din lupta sa milenard pentru pastrarea identi-
tatii etnice si a libertatii sale; din faptele de
eroism si jertfa sdvirsite sub steagul Partidului
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Comunist Roméan. O sumard enumerare a unor
titluri este pe deplin concludentad in acest sens':
Viad Tepes de Gheorghe Dumitrescu, Stejarul
din Borzesti, Din vremea Unirii, Tudor din
Viadimiri si Dreptul la dragoste de Teodor
Bratu, Doamna Chiajna de Nicolae Buicliu,
Noaptea cea mai lungd 'si Interogatoriul din
zori de Doru Popovici, operele Bdlcescu si Dra-
goste si jertfd, ca si baletul Primdvarg de
Cornel Triilescu, Ecatering Teodoroiu si Penes
Curcanul de Emil Lerescu, Pedeapsa de Anatol
Vieru, Fluviul revdrsat de Adalbert Winkler,
Trepte ale istoriei de Mihai Moldovan, bale-
tele Dacia Felix de Bujor Hoinic si Bdtdlia cu
facle de Irina Odagescu si altele. Este asadar
o constantd a creatiei noastre muzicale aceasta
aplecare asupra istoriei nationale, asupra sen-

surilor noi- pe care evenimente ale trecutului
le capata in constiinta’ contemporanilor,

Nu mai putin bogat apare filonul care cu-
prinde teme inspirate din lucréri literare, de la
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0i si de pretutindeni. Eminescu a gdsit in
Gheorghe Dumitrescu o tdlmacire originald
(Geniu pustiu si Luceafdrul), Teatrul blagian
l-a atras pe Sigismund Toduti (Mesterul Ma-
nole), ca si pe Liviu Glodeanu (Zamolxe). Din
Ton Creand se inspird Teodor Bratu (Punguta
cu doi bani) si, din nou, Gheorghe Dumitrescu
{lvan Turbincd). Asistdm, in ultimii ani, la o
binevenitd resuscitare a interesului fati de
teatrul si proza lui I. L. Caragiale, din care au
rezultat, pind in prezent, operele Conu Leo-
nida fatd cu reactiunea de Matei Socor si D-ale
carnavalului de Emil Lerescu, precum si inte-
resanta suitd de ,opere de buzunar“, dupi
schite caragialiene, de Antol Vieru. G. M. Zam-
firescu l-a inspirat pe Cornel Trdilescu (bale-
tul Nastasia), Mihail Sebastian pe Emil Lerescu
(Steaua fdra nume), iar originalitatea lui Marin
Sorescu si-a gdsit un corespondent pe masurd
in Iona de Anatol Vieru. Mitul lui Orfeu 1l-a
atras pe Gh. Dumitrescu in opera cu acelasi
nume, iar nemuritoarea noastrda Miorifa a ge-
nerat, tot in acesti ani, o operd (Gh. Dumitres-
cu) si un balet (Carmen Petra-Basacopol).

Din literatura universali se inspird Aurel
Stroe (Euripide), Pascal Bentoiu (Moliére, Eu-
ripide, Shakespeare), Doru Popovici (F. Gar-
cia-Lorca), Serban Nichifor (Mircea Eliade),
Carmen Petra-Basacopol (E. de Amicis), Liana
Alexandra (H. Chr. Andersen), Laurentiu Pro-
feta (J. Barrie).

Iimbucuritoare este, dupd cum se vede, si
participarea la acest proces a unor compozitori
din generatii diferite, cu individualitdti crea-
toare distincte, care aduc cu sine, in peisajul
creatiei de gen, o mare varietate stilisticad, de
altfel trasdturd caracteristici a muzicii noastre
noi in general. De la opere concepute in spiri-
tul unei traditii evoluate firesc si- adaptate ce-
rintelor spectatorului de azi, pind la lucréri
mai indrdznete, care solicitd atit interpretilor,
cit si publicului, o sensibild schimbare de opti-
cd de la opere de camerd cu vidite elemente
de tehnicd experimentald, pind la tatonarea
unor modalitdti incd neclare sub raport axio-
logic (teatrul instrumental), toate aceste ten-
dinte se regdsesc in preocupdrile compozitori-
lor, demonstrind o dati in plus marea vitalitate
a contextului social-politic in care se situeazi.

Satisfactia legitimd generati de rezultatele
ardtate nu trebuie sd ne ascundi unele aspecte
pe care sintem datori sd le privim cu toata
luciditatea. Astfel, dacid tematica istorica este,
in mare, bine reprezentati, si nu uitdm c3,
si in continuare, rdminem datori epocii noastre
cu acele lucrari, majore ca semnificatic si re-
alizare, in care omul societatii noasire, con-
temporan noud, sd se recunoasci in toatd ple-
nitudinea vietii sale materiale si spirituale. In-

cercirile de a depdna firu] istoriei, in operd
sau balet, si dincoace de marea rispintie a
lui 23 August 1944 sint incd timide, iar abor-
darea frontald a zilei de azi, in toatd bogdtiu
si complexitatea ei tematica, se lasd incd astep-
tatd. Nu ne facem iluzia cd ar fi o treabd
usoard, dar si ne amintim cd, desi nici in alte
epoci nu a fost simplu s se aducd pe scend
ecroi contemporani autorului si publicului,
opere ca Bdrbierul din Sevilla, Nunta lui Fi-
garo, Traviata sau M-me Butterfly (ca si ne
limitdm numai la primele titluri venite in
minte) au infdptuit aceasta si incd intr-o ma-
nierd pe deplin (si pentru totdeauna!) con-
vingdtoare. Singur maestrul Gheorghe Dumi-
trescu a atacat recent in Marea iubire, o tema
de stringentd actualitate : lupta pentru pace.
Dar prin valabilitatea generald a temei — me-
ritul major al lucrarii — ca si prin personajele
care o sustin (cu nume deliberat ,,supranatio-
nale“, oarecum abstracte), opéera in cauzi pare
sd vizeze mai curind universalul decit natio-
nalul, in sensul restrins de care ne-am ocupat
mai sus.

Un alt aspect care ar trebuj sd ne retind
atentia rezultd din constatarea, lesne de veri-
ficat, cd lucrdrile enumerate nu se regdsesc in
totalitate (nici pe departe!) si pe afisul teatre-
lor noastre de operd, unele neajungind nici
méicar la premierd. In'felul acesta viata muzi-
cald este vaduvitd de aportul compozitorilor
la un capitol important al culturii nationale,
prezenta cu totul insuficienti a spectacolelor
de operd roméneascd neputind, fireste, duce la
formarea unei opinii de mas3 in favoarea aces-
tora. Ar fi nedrept si ignordm cd s-au cdutat
si se cautd remedii la aceastd carentd, prin
prezentarea unor lucrdri noi in versjune de
concert sau prin inregistrari la radio, televi-
ziune si pe disc, dar — evident — aceasta nu
poate tine loc de prezentd concretd, pe scend,
a lucrdrilor concepute pentru scend. Este un
aspect care impune o rediscutare a sa (oare
pentru a cita oara ?..) intr-un alt context.

In ceea ce mi priveste personal, mérturisesc
cd m-am strdduit, si in aceste ultime doui
decenii, sd ma aldtur preocupdrilor breslei
compozitoricesti de a contribui (pe cit posibil
cu o notd proprie) la ,,corpus“-ul de creatii ce
se vor demne de epoca pe care 0 parcurgem.
Printre lucrdrile pe care le consider maj im-
portante, compuse in acesti ani, as dori si
amintesc — pe lingd cantatele Balada celui
fard nume si Rdsdrit de soare, pe lingid Con-
certul pentru vioard si orchestrd, pe ling3
seria de cintece si coruri — si trei lucrdri din
genurile despre care a fost vorba maj sus:
opera Trei generatii (1963), baletul Elanuri
(1973) si opera-balet pentru televiziune Balada
anilor eroici (1984).

Dezbatere realizatd de Constanta TODEROIU CIOCAN
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