CREATII

Opera-fresca ,, TREPTE ALE
ISTORIEI" de Mihai Moldovan

de Luminita VARTOLOMEI

Mihai Moldovan este un creator extrem de pro-
ductiv. (Superlativul se dovedeste a nu fi citusi de
putin exagerat, daci punem in ecuatie cu cele 24
de ceasuri ale zilei nu numai zibava asupra foilor
cu portative pe care prind viati propriile sale noi
lucrari, dar si numeroasele indeletniciri §i raspun-
deri — legate de partiturile confrafilor sai — carora
le are de rispuns in calitate de conducator al ser-
viciului .,Creatie si Repertoriu“ al Radioteleviziunii).

Extrema productivitate a compozitorului Mihai
Moldovan se explica mai intii prin aceea ci — mu-
zical — are in permanenta ceva de spus. (Cel mai
adesea acest ,ceva* fiind nu numai profund gindit
si simtit, ci totodatd exprimat in modalitati inedite,
neasteptate dar cuceritoare prin spontaneitate, sin-
ceritate, lipsa de ostentatie).

In sfirsit, explicatia fenomenului constid si in fap-
tul ca Mihai Moldovan scrie repede. (Intentionat
am spus ,scrie“ si nu ,,compune”, caci, in momen-
tul In care se aseazi efectiv la masa de lucru, e
pentru a asterne pe hirtie o operd in mare parte
elaborata deja. Compozitorul poartid permanent in
sine germenii citorva viitoare opus-uri, nutrindu-i
alternativ pinia la deplina maturizare a vreunuia
dintre ei, iar aceastid interferentd a infiriparii unor
lucriri — de cele mai multe ori — foarte diverse,
as$ numi-o ,,maniera polifonicd de creatie“).

Am considerat necesar anteriorul preambul pen-
tru a pregati si lamuri fraza cu care incepe de fapt
comentarea operei lui Mihai Moldovan: ,,Trepte ale
istoriei“ a fost scrisi — la Sinaia — intr-o singura
luna (noiembrie 1972), ceea ce nu inseamna putin
lucru pentru o partitura de asemenea proportii.

Jumaitate de an maj tirziu, la 22 aprilie 1973,
sub bagheta dirijorului Ludovic Baci, Orchestra de
studio si Corul Radioteleviziunii (condus de Aurel
Grigoras), avind ca solisti pe cintarefii Rodica Mi-
trica, Florin Diaconescu si Gheorghe Crasnaru, pre-
cum si pe Ilie Macovei (flaut), Mihai Bratisanu
(vioard) si Corneliu Cezar (tambal), au creat prima
auditie a lucrarii, care a intrat apoi numaidecit in
circuitul national de valori muzicale, fiind frecvent
transmisi la radio si executata in citeva centre
culturale ale tarii.

Dupd cum rezultd si din declaratiile autorului,
compozifia aceasta s-a nascut ca o reactie fmpotriva
»brunchierii“ istoriei, a izolarii cite unui moment
si a Impodobirii lui cu evenimente auxiliare pito-
resti dar exterioare — procedeu pe care, desigur,
il recunoaste ca necesar si fericit in faurirea mari-
lor opere de artid semnate de Shakespeare sau Tols-
toi, Goya sau Picasso, dar pe care totodati se simte
chemat si-1 depaseasci. Mihai Moldovan nazuieste
sa inchida intr-o singurd lucrare ,intregul® unei
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istorii milenare: aceea a poporului roméan. Opera 3a
va fi deci o fresci — o fresca a plaiurilor noas-
tre, alternativ ,cintate cu  flujerul si aparate cu
spada*“.

Libretul, rtealizat in colaborare cu Sanda Miha-
escu, insiruie — intr-o aparenti discontinuitate —
stravechi versuri populare (Miorifa, Soarele §i luna,
Caloianul, Toma Alimos, Melc-melc), fragmente ce-
lebre din proza sau poezia unora dintre cei mai cu-
noscuti scriitori, din vechime si pind astizi (Grigore
Ureche, Nicolae Bilcesou, Mihai Eminesou, George
Cosbuc, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Zaharia Stan-
cu) sau a citorva, mai putin populari deocamdata
(Mihu Dragomir, Ion Banut{a, Mihai Nenoiu). Vir-
tufiile sale stau in frumusefea si marea incarcatura
emotionald a pasajelor alese, in concizia lor (inten-
tia fiind de a sugera doar, ascultatorului, opera lite-
rard la care se face apel si a o lasa apoi sa cinte,
in el, curgind din memoria-i si nu prin reproduce-
rea integrald), in alternarea — cu un rafinat simt
al dramaturgiei — de scene foarte diferite ca pro-
blematica si atmosfera, intr-o gradatie inteligent
si firesc condusad catre culminatia ce precede finalul.

S-a infeles deja, cred, ca ,Trepte ale istoriei*
este o operd de tip aparte: principala trasatura
neobisnuiti o constituie absenta tradif{ionalelor per-
sonaje — cu exceptia corului (care, relatind sau co-
mentind unele evenimente, poate fi aproape in per-
manentd asemuit personajului colectiv pe care il
reprezintd incid de la antica tragedie greaca), in
doua rinduri, a basului (care intruchipeazi, suc-
cesiv, pe Decebal si Tudor Vladimirescu) si, intr-un
fel, a mezzosopranei si tenorului (in scena martorilor
riascoalei din 1907, rostind acel zguduitor ,,Sa nu
uiti, Darie!*). Cu toate acestea, lucrarea se inscrie
in genul operei si nu al oratoriului, caci autorul a
gindit-o scenic. Desi executati pind acum exclusiv
in concert, partitura poarti inscriptia ,,pentru Radio
si Televiziune* (smn.), de unde se poate lesne deduce
ca Mihai Moldovan a avut in vedere de asemenea —
si nu in ultimul rind — latura vizuald a operei sale.
Si, chiar daci scenic interpretarea ei este ceva mai
dificila decit filmic, aceastid incercare va da cele
dintli roade in vara anului in curs, la Opera din
Cluj, in regia lui Ilie Balea si scenografia lui Petre
Codrea.

Revenind la ideea de baza a lucranii — continui-
tatea istorici — trebuie si remarcam modalitatea
(ingenioasa si fermecadtoare in logica ei simplitate)
prin care compozitorul isi demonstreazia si impune
teza. Istoria este consideratd drept o scard ale carei
trepte sint cioplite in evenimente (acele eroice ,,apa-
rari cu spada“ ale plaiurilor strimosesti — de alt-
minteri, opera poartd subtitlul ,Pagini de vitejie“),
dar al carei trainic, neintrerupt si indeobste invi-
zibil suport il constituie perpetua inldntuire a gene-
ratiilor acestui popor (marcati in eternitate, printre
altele, si prin acea ,cintare“: nu numai a plaiurilor,
ci §i a vietii stapinitorilor de drept al acestora, a lup-
tei lor neistovite pentru neatirnarea citre nimeni —
fie el strdin ori de-un neam cu ei). Disociind cele
doud elemente, compozitorul incredinteaza orchestrei,
corului si solistilor vocali diltuirea ,treptelor isto-
riei“, in vreme ce fondul ei continuu va fi tesut de
un cor de camera compus din 12 membri §i de un
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concertino format din trei instrumente (in ordinea
importantei: flaut sau flaut piccolo. vioara, tambal),
a carui participare se prevede a fi inregistrata pe
banda si transmisi in sald prin difuzoare, subli-
niindu-i-se, si astfel, dimensiunea aparte a rolului.
(Faptul ca autorul a optat pentru aceastia formula
ineditd, in loc de a urma calea indelung batatoriti
de mai tofi compozitorii genului — care obisnuiesc
si acorde orchestrei functia de a asigura continui-

tatea actiunii muzicale — nu este nici fronda, nici
ciutare cu orice pret a insolitului. c¢i — poate sin-
gura, dar in orice caz cea mai fericiti — autenti-

cd manierd de vehiculare a fondului de balade si
doine, bocete si colinde, cintece de munca, de nunta
si de leagidn care, in conceptia lui, reflectd intregul
istoric).

Dar. singuria originala distribuire a rolurilor n-ar
pretui prea mult daci n-ar fi insotitd de o cores-
punzitoare constructie a lor; si aici trebuie cautata
de fapt cheia reusitei.

Sectiunile ce infatiseazi evenimentele sint con-
cepute de asa manierid incit si contrasteze puternic,
atit fatd de fondul continuu din care se detaseazi,
cit si intre ele. Si, cu toate ci pronuntatele diferen-
tieri tin nu numai de atmosferid, c¢i si de insasi
maniera scriiturii. stilul atit de personal al compo-
zitorului sterge orice discrepanta, topeste orice sta-
vila ce s-ar putea ridica in calea a cea ce numim
unitatea operei, organicitatea ei. In plus, contrastele
.treptelor* nu sint de fel intimplator repartizate,
ci se succed conform unei ,.sciri“ de gradatii, precis
si logic elaborata: sensul dinamic si tensional pe care
ea il imprima lucrarii este constant ascendent, cul-
minind in scena Insurectiei. (Singura excepties dure-
rosul ,S3a nu uiti, Darie* ce incheie evenimentul
1907, era necesari tocmai pentru a reliefa forta trep-
tei istorcie urmitoare, ultima).

In opozitie cu structurile particulare, wiu contras-
tante, ale evenimentelor, fondul neintrerupt este im-
pletit dintr-o curgere uniforma — mereu aceeasi
parcad si totusi alta, desi a aceleiasi substante. Re-
marcabil este mai cu seamd modul in care Mihai
Moldovan creeazid iluzia perfectd a continuitatii lui
reale. A pastra, sub desfisurarea evenimentelor. fe-
satura fondului ar fi fost lipsit de orice efect, caci
de buni seamid in tumultul acestora vocile singura-
tice si firave ale flautului, viorii si tambalului, de-
panindu-si linistitele aduceri aminte, nu s-ar fi putut
face auzite. Drept care, ori de cite ori constructia
secventelor respective a permis-o. compozitorul le-a
strecurat sub primele si ultimele masuri ale acestora
— adica acolo unde densitatea si intensitatea sonori
erau incd ori din mou moderate. Procedeul suprapu-
nerii (pentru o durati ce variazi, de la una singur
timp si pind la citeva masuri) structurilor aldturate
la granita dintre ele, este extins si in interiorul
lor, unde intilnirea intre elementele componente
seamand foarte tare cu o stafeti, in care — dupa
cum se stie — la predare purtitorul si szhimbul
siau aleargi o vreme impreuna3.

Partitura se compune din unsprezece sectiuni (fiind
vorba de o operd, si le numim tablouri, notindu-le
cu cifre romane) si treizeci de subsectiuni (le vom

spune numere — tot ca in opera traditionala, desi
nu au nimic de a face cu ea — si le vom nota cu
cifre arabe), conform schemei care urmeazi:

tx1
Tabloy! } 1 1 m N] v v v
Ll (&) 4 res 0 1t 23113 16771818

Dupid cum se vede, tablourile sint constituite din-
tr-o cantitate variabila de numere: de la unul sin-
gur (Tablourile IV si XI), la douda (Tabloul VIII),
sau cinci (Tabloul III), formula cea maj frecventa
fiind insd aceea a tabloului format din trei numere.
Cit priveste semnele ce unesc, in schema, unele
dintre numere — ele marcheazi fie simetria reali-
zatd prin reluarea intr-o maniera liberid. de tip im-
provizatoric a aceleiasi substante (unghiul), fie exis-
tenta unor structuri comune (arcul de cerc).

Dar a sosit vremea si examinam, pe rind, cele trei-

zeci de numere ale operei; o vom face foarte succint.
Tabloul I. Moderato (in misura 6/8)
Nr. 1. Contine chintesenta lucrarii, in primul rind
poetic; caci, suprapunindu-se la un moment dat pe
melopeea flautului, basul recitid versurile ce includ
ideea fundamentald a operei: este imaginea istoriei,
crescind prin siratificarea generatiilor, in cercurile
Htrunchiului de stejar al tarii“. Muzical, flautul solo
acopera intreaga secventi, ,doinind“ pe un mod
cromatic de trei sunete (timp de sase masuri), pe
transpozitia lui (timp de alte sase masuri).

Ex.2

F S

oJ

si revenind apoi. Mersul semitonic. specific modului,
precum si intervalele mari: 7 M (8-), 9 m (8%, 9 M
ce rezultid din deplasarea la octavd a cite uneia din
trepte se asociazi wunor ritmuri libere, in care se
recunoaste totusi preponderenta a doua formule:

Ex.3

B ) bl

ca si insistenta repetarii in accelerando a cite unui
sunet — cu care patrundem de fapt pe tarimul for-
mulelor melodico-timbrale specifice: glissando frul-
lato; oscilatie pind la semiton, in sus si in jos, pe
o notd lunga, continui sau in frullato; variatii de in-
tensitate (alternative) pe un sunet lung sau repetat
in accelerando.

Nr. 2. Grupul feminin al corului de cameri intoneazi

primele versuri ale Mioritei. Melodia — expusid mai
intii de altiste — se inscrie intr-un mod cromatic;
transpozitia lui — de catre soprane — ii reduce din

ambitus, cici dacid versurile 1, 20 5 si 6 sint strict
preluate, versurile 3 si 4 apar modificate.

Ex.4
0

Y h -

Nr. 3. Replicd la Nr. 1; se desfisoari tot pe un mod
cromatie, dar considerabil mai luminos, mai expan-
siv prin desfiintarea numeroaselor semitonuri, care
cedeazid locul unui sir de patru tonuri,
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Ex.5

=

Si, odati cu repetarea insistentd a cvartei marite,
flautul introduce o nouad formulid ornamentald: mor-
dentul inferior.

Tabloul II. Allegro (in misura 4/4)

Nr. 4. Unul dintre cele mai interesante; sustinut de
trei pachete de cite patru alimuri (cornii, trompetele
si cei trei tromboni impreund ocu tuba); fiecare pa-
chet expunind cite un acord disonant, prin supra-
punere iau nastere conglomerate violente. Grupele
de aldmuri realizeazi o formi aparte — un fel de
sintezd intre canonul si fuga la trei voci. Structura
ce reprezinti ,tema“ este prezentati mai intii de
citre corni: a doua oari de catre tromboni*) in
timp ce cornii o incep de la a doua maisura; a treia
oara — Intr-o alti varianti — de catre trompete,
trombonii intrind cu a doua maéasura iar cornii ou
a freia. Separind cele trei expuneri ale ,.temei“ co-
rul invocd (mai iIntii in soaptd, apoi cu glas tare,
pentru a ajunge in cele din urma la strigit) numele
lui Decebal.

De remarcat faptul ca ,tema“ este o structura
prin excelenf{d ritmici, deoarece in armonia ei sta-
ticd existd numaij trei situatii — dupa cum se su-
prapun pachetele aldmurilor. Structura de bazi, to-
talizind patru masuri, utilizeazi tot atitea formule
ritmice (rezultate din dividerea timpului de bazi —
patrimea — cu 1, 2, 3 si 4; drept care, cu aceste
cifre le vom si nota in exemplul de mai jos), cite
una pentru fiecare instrument din pachetul res-
pectiv. Dispunind formulele pe. verticali, compozi-
torul obtine fiecare nou timp prin permutarea lor
(circulard in cadrul fiecirei masuri). Structura de
bazd epuizeazi astfel 16 din cele 24 permutari posi-
bile (4! = 1X2X3X4 = 24); alte 4, din cele 8 ramase
neutilizate, vor sta la baza variantei expuse de trom-
pete, unde compun prima maisuri — celelalte trei
masuri fiind generate prin permutarea circulari a
timpilor.

Ex. 6
——corni tromboni i rampete
e e[ s 2 [ [ [2[3 ]
vie(2{afef2[a0[2]srTa|a]rfa]2
clafalifzfsaa i a2t ]a]2]s
——— corny *ahlelalnlelalalefz[3 1 23] [+
ZJIIL{J’_I—LZILZJLZ]IZ!ILJIL?q
EJIL_FZJ‘ILZJAAZJIZJILJILHZI‘Z'S-
sltlelaalefz [y s a3 ]a 21 [e]2]3]e[2[a]1
Felaa e e e o [alz [ [« l2a]e (23] J2[3]1 [«
el vlel2{ v [e]z]3]a2|31 23] ]«
gJILZILIJI.ZJIZJILJlLI
slolefafala]efalv {2 a]v]e]si alai]a]2]3
L2 ife a2 [ e 2 ala]z ]3] 1]
L corni §i trombani —. .

Doua constatiri se mai impun:
— canonul realizeazd si el tot o permutare circu-
lara: aceea a masurilor
— existd si o permutare de ordin metric, structurile
incepind de fiecare datia pe alt timp (niciodati pe
primul!): pe timpul 2 cornii, pe 4 impreunia cu trom-
bonii, pe 3 si impreuni cu trompetele.

*) Ori de cite ori este vorba de tromboni, se va sub-
intelege si tuba, asociati lor pentru a completa grupa,
ce trebuie sd cuprinda patru instrumente,
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Aceastd aparent alambicati combinatie de per-
mutiri este in realitate o modalitate extrem de lo-
gicid si simpld prin care compozitorul reugeste sa
obtini efectul unui paradoxal perpetuum mobile in
crestere.

Nr. 5. Basul interpreteazi monologul lui Decebal
(din nou conceput intr-un mod cromatic!), pe o
pedali tremolati, in permanente fluctuatii de in-
tensitate, a tobei mari si intrerupt din loc in loc
de cor, care repeti — ca un ecou, iar si iar, de la
strigidt citre soapti — ultimele lui cuvinte.

Nr. 6. Constituie perfecta replici (simetrica, in o-
glindia) a Nr. 5.

Tabloul III.

Nr. 7. Moderato (in misura 6/8)

Flautul piccolo reia — liber — materialul din Nr.
3. pe care insi il deruleazi invers. Vioara preia apoi

stafeta, desfisurindu-si (intr-o noua transpozitie
Ex.7
s - 3 —

a modului utilizat in Nr. 2 — vezi ex. 4) intreaga

gami de formule specific liutdresti, de la sul tasto
sau sul ponticello la tril, glissando sau oscilatia de
semiton in jurul unui sunet lung. De remarcat far-
mecul subtil pe care il degaja transformarea culo-
rii prin trecerea citorva efecte comune sau similare,
de la instrumentul de suflat la cel cu corzi si arcus.
Nr. 8. Allegro (in misura 4/4)

Structurd caleidoscopicd, realizati cu patru ele-
mente ce alterneazid (pe alocuri se si suprapun)
capricios:

— corzile divizate expun totalul cromatic intr-un
cluster (sol-fa diez) utilizat pentru crearea cind a
unor accente puternice, cind a unei pinze ce gli-
seazi lent, divergent.

— grupurile tenorilor §i basilor sint si ele divizate
pe cite patru voci; basii expun tema, imitati apoi
de tenori, la octavid (liber) sau la albte intervale
(strict).

— trombonii preiau fiecare cite un sunet din capul
temei basilor, atacindu-le mai intii in ordine si
apoi eXecutind diverse formule ritmice (cu o preo-
cupare comuni: evitarea simultaneitdtii atacului) —
tenorul solo, cintindu-l quasi parlato pe Stefan cel
Mare, se incadreazi (din nou!) intr-un mod cromatic,
care, la a doua expunere apare amplificat.

Nr. 9. Moderato (in méasura 6/8)

Replici la Nr. 7; vioara, rimasi singuri, adopta
si ea Incid una din formulele flautului — variatia
intensititii pe un sunet {inut sau repetat.

Nr. 10. Moderato (in misura 3/4)

O altistd si cele trei soprane ale corului de ca-
merd intoneaza balada ,Soarele si luna“, repetind
ostinat o celuld de trei sunete; prin intrarea treptati
a vocilor, care executid fiecare o alti transpozitie a
tricordiei expuse initial de altista,

" Ex.8
£

voa ®

ia nastere un gen de fugd, in care subiectul si ris-
punsul se afld — invaniabil — fn raport de terti.
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Evident, prin suprapunerea celor patru ipostaze ale
tricordiei diatonice, majore, rezultdi tot un mod
cromatic.

Structura aceasta este prezentati in total de trei
ori (cea de a doua expunere a ei fiind de fapt o
varianti simetrici in oglindid cu forma originala),
in timp ce ici-colo fulgerid interventiile viorii sau
percutiei (legno).
Nr. 11. Moderato (in misura 6/8)

Replica fidela la Nr. 9.
Tabloul IV. Poco allegro (in masura 3/4)
Nr. 12. Bazat pe o structuri de tip polifonic, ase-
miéinatoare celei din Nr. 4: sintezi intre canonul si
fuga la patru voci. Fiecare voce intoneazi armonic o
cvinti, iar intervalul intre sunetele lor de bazi
este — invariabil — terta (ca in Nr. 10); prin su-
prapunere, rezulti un acord de opt sunete (minor,
cu septimd mica, nond mare, undecimi marita, ter-
tiadecim& marita si dubli octavd mariti). Fiecirei
voci ii este Incredintatd o singurd formulid ritmica
pe care o repeti ostinat si care se intinde pe trei
sau sase timpi, pentru ca la reluare si cadia perma-
nent pe aceeasi timpi ai masurii de 3/4.

2 Ieiar Rwrdm |

—drcdarda
w.s,@. _Q_@_@-@—JJ—@——‘*
(o2 ] [t ki e I
VLE,CL. ——1—&—%@—%

[r&dn]

CEULE, Fo. ——% 1

Trebuie remarcatid simetria internd a formulelor 2
si 4, in opozitie cu asimetria formulelor 1 si 3. Dupd
cum se observa din exemplul de mai sus, structura
aceasta este interpretati de lemne §i corzi, separat
si impreuni. In acest al doilea caz, prin deplasarea
cu un timp a structurii in prezentarea ei de catre
corzi, canonul este amplificat la 7 voci iar la re-
luarea lui intervine si pianul, cu o desfisurare uni-
forma de triolete, placind aceleasi patru cvinte ale
structurii — mai intii in ordinea intrarii lor in ca-
non, apoi in diferite permutiri. Cele patru expuneri
sint separate de recitarea basului, care evocad (prin
cuvintele lui Bailcescu) figura lui Mihai Viteazul si
cea dintli unire a romaénilor.

Tabloul V. Allegro (in masura 3/4)

Nr. 13. Se bazeazi pe evoluiia grupului concertino,
la care participd de astd datd — in mod exceptio-
nal — alaturi de vioari (a cidrei partituri este im-
bogatita cu duble corzi, in ovinte — specific 13uti-
resti, dar constituind totodatid un element de legi-
turd cu Nr. 12) si flautul solo, ceilalti doi flau}i din
orchestra.

N7, 14. O noui fugi la patru voci, incredintatid coru-
lui ce-1 sliveste pe Horia. Fiecare voce este divi-
zati in trei, pentru a executa cite un acord major.

Ex. 10

Si aicl, fundamentalele se situeazi la interval de ter-
td, unul fati de celdlalt. Expozitia fugii se transforma
intr-un stretto; acesta este reédus apoi la 2 voci (prin
unirea sopranelor cu altistele si a tenorilor cu basii),
pentru ca in cele din urmi (prin unirea celor doud
grupe) structura si devind acordicid. Sinteza armo-
nici, la care corul ajunge abia la sfirsitul acestui
numdr, este prezentid inci de la inceput la viorile
I si II divizate; ele realizeazi o pinzi mobila, care,
printr-un glissando (alternativ convergent si diver-
gent) se transformi in pedald la unison s§i se difu-
zeaza iar.

Marcind sectiunile fugii. sinteza armonicad apare
si la aldimuri — in interventii scurte, insa.
Nr. 15. Replica fideld a Nr. 13.
Tabloul V1. Allegro (in misurile 5/8 si 4/8)
Nr. 16. Replici 1la Nr. 10. Fuga executati de sopranele
si altistele corului de cameria este de asti dati la
sase voci si utilizeazi mai multe transpozifii ale
tricordiei (vezi si ex, 8)

aflate intre ele la distantid de ton.

Nr. 17, Contrabasii divizati in 7 realizeazi un clus-
ter de 5-, ce se infiripd treptat in jurul unui sunet
central (prin intrarea pe rind a instrumentelor) pen-
tru a se reduce din nou la el (prin retragerea instru-
mentelor, in ordine inversd). Structura aceasta se
reia de incid trei ori, intr-o suprapunere cu una ase-
manitoare, realizata de corni — un cluster de 3 m,
sunat discontinuu si utilizind efectele cunoscute din
partitura flautului: frullato, variatii rapide si alter-
native de intensitate pe un sunet lung, glissando.

Pe un nou mod cromatic

Ex.12

tenorul evocd figura lui Tudor Vladimirescu.

Nr. 18. Compusid prin alternarea si suprapunerea a
trei structuri: — cele patru grupe ale corului, divi-
zate in 8, realizeaza fiecare o structurid asemaniatoare
celei din Nr. 17; clusterele de cvinta se infiripa
(prin atacul fiecdrei noi silabe a cintecului lui Tudor)
in jurul a patru note centrale, aflate unul fa{i de
celilalt la interval de tertd mare, cvarti perfecta si
cvinti micsoratid. Suprapunerea lor genereaza un am-
plu cluster de ter{iadecima.

Ex.1}
0

-
f comm o w )
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— oontrabasii executd acelasi cluster din Nr. 17, in
pinzd continuid insd — cind nemiscatd, cind in os-
cilatie de semiton;

— alternind cu corul, basul intervine cu recitativul
lui Tudor, precedat sau insotit uneori de improviza-
tiile lemnelor (mai intii obol, apoi §i fagoti) in for-
mule cromatice, rapide.

Tabloul VII.

Nr 19. Allegro (in masura 2/4)
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Grupul concertino apare pentru prima datd com-
plet: evolueazi, intrind in aceastd ordine, vioara,
tambalul si flautul.

Nr. 20. Lento (in masura 2/4)

Altistele corului de camerid deapani balada lui
Toma Alimos, pe un motiv de cinci sunete, foarte
caracteristic,

Ex 14
Lento .

B 3

l’

ce se repetd obsedant in timp ce restul vocilor, divi-
zate, tes o pinza de semitonuri, in continua oscilatie.
Nr. 21. Lento (in méasura 2/4)

Replicd la Nr. 19, din care lipseste flautul, apa-
rind in schimb corzile cu inversarea motivului din
Nr. 20.

Tabloul VIII.
Nr. 22. Allegro molto (in misura 2/4)

Se compune prin suprapunerea si alternarea a
patru structuri:
— corzile realizeaza o fugd pe tema formata din
alaturarea celor doud ipostaze ale motivului , Toma

Alimos“

cu intrari la interval de tertd mica

— In ultima ei expunere, intervin si lemnele, rea-
lizind o stretta

— Dpe acelasi moliv, basul evoca riscoala de la 1907;
corul preia si repetd, de la soapta la strigit, ulti-
mele lui cuvinte

— alamurile reiau structura din Nr. 4.

Nr. 23. Moderato, intrerupt si incheiat de Allegro
molto

Pe un fond de clopote si vibrafon, tenorul (sop-
tit, in microfon) si mezzosoprana (oscilind pe 2—3
semitonuri) rostesc acel tragic ,,S4 nu uiti, Darie!”,
intrerupt de tumultul fragmentelor
— mai scurte sau mai lungi — din finalul Nr. 22.

Tabloul IX.

Nr. 24. Moderato (in masura 6/8)

Replica fidela la Nr. 7.

Nr. 25. Allegro (in masura 2/4)

Cel mai scurt; replicd la Nr. 10 si 16, dar pe bi-
cordia stravechiului ecintec pentru copii ,Melc-melc*;
expusa de sopranele si altistele corului de camera,
intr-o fugd cu intrari la acelasi interval pe care
Mihai Moldovan il utilizeazd cu consecventd in a-
ceasta partitura: terta.

Nr. 26. Poco moderato (in masura 6/8)
Replicad la Nr. 24, susfinutid doar de vioara.

Tabloul X. Allegro (in masura 2/4)

Nr. 27. Passacaglie pe o temd de 7 maésuri, expusd
de 10 ori de citre grupul percutiei. De fiecare data
intervin noi grupuri de instrumente; la sfirgitul va-
riatiei 5 si pe variafia 6, apoi la sfirsitul variatiei 9
§i pe variatia 10 corul, cintind Iin cvinte paralele
(intre basi si tenori, intre altiste si soprane), anunta

Insurectia.

Nr. 28. Intre cele douia pinze create de unisonul
cornilor (continuat din Nr. 27) si respectiv' conglo-
meratul disonant si oscilant al corzilor, tenorii si
basii, divizati, executid o fugi la patru voci, pe o temi

HAE
Alagre
=3 I3

indeaproape Iinruditi cu aceea din Nr. 10 si 16.
Nr. 29. Replicd la Nr 27, redusi la numai 5 varia-
tiuni.

Tabloul XI. Moderato (in méasura 6/8)

Nr. 30. Debuteazid ca o replici la Nr. 19 (cu grupul
concertino complet: vioara, tambal, flaut) pentru ca
apoi (flautul rdminind singur) si se transforme intr-o
replicd la Nr. 1 — in care recitarea basului enunti
concluzia, deschisd spre viitor, a operei ,Trepte ale
istoriei®:

»Réasdritul e-atit de bogat in povesti si lumini,
cid-n orele ce se ridici raminem prea jos, intotdea-
una, cind vrem sa-1 slavim“.
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