
de gigă. Subliniem chipul solemn, luminos în care au 
CÎlntat alămrul.'lile care au de-a lungul mişcării rol!Uri de 
seamă. Finalul e curmat brusc, făraînd loc mişc~ii 
următoare, Andante, care are un caracter grav, uşor 
elegiac ; trăsăturHe la viori creează o atmosferă tem
porar mai întrunecată, dar fioriturile suflătorilor 

schimbă acest climat. 
Simfonia se încheie cu un Rondo de o mare vita-

1,itate. Şi alei instrumentele de coarde au o largă 

partidipare, agrementată de cromartismele ascendente 
ale suflătorilor. FiguraţiHe spontane ale viorilor con
tribuie să încheie lu0rarea într-o atmosferă de viaţă 
nestăvilită, de un optimism triumfător. 

Elogiem cu convingere şi plăcere munca artis·tică 

susţinută a dirijorului Elenescu ca şi dăruirea nepre
cupeţită a întregii orchestre care a cintait cu vizibilă 

plăoere. 

Ceea ce dorim să mai. arătăm, este faptul că sala 
de concert era suprapopulată aproape în exclrusivitate 
de tineret care a primit cu entuziasm această simfo
nie atît de melodioasă şi, într-un cuvînt, clasică. 

în program a figurat şi Concertul pentru vioară şi 

orchestră de Beethoven. solist fiind tînărul virtuoz 
sovietic Ghideon Kri:>mer. Titular al mai multor l>I'emii 
internaţionale, violonistul, stăpînind o tehnică de 
înaltă clasă, a atacat cu moderaţie, intonind cu jus
teţe şi fără să forţeze către un ton mare. Vioara este 
în miin'ile sale un inSltrurnent extrem de docil care 
slujeşte ireprosabil intenţiile interpretului, stăpin pe 
toate tainele lui, la o viTstă foarte tînără. Desigur 
pentru a-i da, probabil, mai multă strălucire, a cîn
tat pasajul din partea I-a (în sol minor) cu o octavă 
mai sus. ceea ce ne-a surprins puţin. Tot astfel, într-0 
s<:>am.'i de momente a cintat unele note, nu legato, 
cum sint scr'se de Beethoven ci detache. Dar nu vom 
uita bravura de-<1 dreptul uluifoarc cu care a cintat, 
în suplime:1t. Vari.atiil<' SC"rise de EI111st pe cunoscuta 
temă .. Trandafirul cel din urmă" din Martha de 
Flotow ; de asemenea, justeţea int€rpretativă a Gavotei 
de Bach. 

Concertul s-a incheia·t cu Bolero de Ravel, des.pre 
care am mai scris în multe alte împrejurări. 

J. V. PANDELESCU 

Orchestra de cameră „Bucureşti" 

După ce - în ciclul celor şase concerte extraor
dinare orgainiimte de Filarmonica .. Geor~e Enescu" 
pentru a marca împlinirea de către Ion VoiC'U a 35 
de ani de activitate artistică - primele două mani
festări au prilejuit aoo.riţia artistului sărbătoriil: exclu
siv în '[X)StuTa de v.irtuoz al viorii. al trei1le.a concert 
a subliniat reaJizările sale deosebit de rodnice în 
calitatea de iniţiator şi de conducăt.or al Orchestrei 
de cameră „BUJCUreşiti". Am avut şi anterior prileiul 
să ne OCUIPăm de această valoroasă formaţie, cuprin
zînd elemente selecţionate d:imtre vi.rfiurile instrumen
tiştilor bucUTeşteni. De fiecare dată, marea precizie 
si deplina finisare a executiilor sale, alături de puri
tatea fără cusur a intonaţiilor, n~u determinat să-i 
urmărim ~ramele cu o satisfacţie egalată doar de 
aceea resimţită la auclierea unor formaţii similar-e de 
mare prestigiu internaţional. 
Aşa s-a întîmplat şi la noul concert al Orchestrei 

de cameră „Bucureşti". dedicat în întregime muzicii 
Iui Mozart. De fapt, două dintre lu-0răriile execurtate 
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cu ace.sit priJej - Concertul nr. 3 pentru vioară şi 
orchestră în Sol major KV 216 şi Divertismentul nr. 1 
în Re major KV 136 - ne erau cunoscute din mani
festările precedoote ale formaţiei şi din diSOUJl reali:rnt 
în ainul 1970. Reaudierea lor ne-a adus însă confir
marea progresului constant înregistrat de orichestră în 
di1recţia perfecţionării măiestriei individuale şi colec
tive, dar şi de Ion Voicu în c-e priveşte calităţile 
cerUJte dirijorului unui ansamblu ou un asemenea 
pmfiil specific. In Divertisment. am fost impresionaţi 
nu numai pe planul virtuozităţii pure, d şi pe acela 
ail plasticităţii discursu:lui muzical, datorită căreia 
această lucrare de o surizătoare transparenţă a fost 
însufleţită de o intensă v:aţă poetti-că. Cîrt despre 
Concert, el a beneficiat de o execuţie orchestrală 
alertă şi decisă, nHnă de elasticitate şi de elegantă, 
pe măsma acestei ~ucrări ou 0aracterul unei geniale 
improvizaţii, - şi toate acestea fără a se porni de 
la impulsuri dtkijorale efective, deoarece Ion Voiou a 
acordat aci, fa mod firesc, prioritate aportului său 
solistic, străbătut de căldură vitală, de dezinvoltură şi 
de o permanentă :lllacără spiriituală. 

Ou ocazia acestui concert, repertoriul orchestrei s-a 
îmbogăţit ou o nouă luoraire mozartiană, Simfonia nr. 
40 în sol minor KV 550, celebriul. interludiu marcat 
de melancolie şi de durere su:filetească, între cele două 
radioase secţiuni extreme ale trilogiei simfani.oe finale. 
Ceea oe a caracterizat aci interpretaTea excelentului 
colectiv bucureştean a fost elocinţa şi expresivitatea, 
prezente pe tot paroursuJ. celor patru părţi ale Sim
foniei. De la început, Ion Voicu a ştiut să imprime 
ambianta adecvată - dominată de febria ne1iniştii -
părţii I Allegro moderato. Apoi, în Andante, corzile 
au cintat ou o sonoritate învălUJită de tandreţe, pentru 
~a Menuetul să izbucnească tăios. saoadat, întrerupt 
doar - prin contrast - de parfumul lin,iştiotor răs
pi."ndit de floarea palidă a Trio-ului. Finalul Allegro 
assai a reluat intrucitva atmosfera mişcării iniţiale, 
însă cu un olus de strălucire. datorită căreia forţ)a 
emoti.vă predominantă a fost totodată aşezaită sub 
~(>mnul unei miiretii deplin adecvate acestei conclu
zii de o mare densitate a substanţei muzicale. 

Prin modul remaI"oabil în care au re'llşit să apro
fuln.deze problematica de mare complexitate a acestei 
simfonii - în faţa căreia au capotat ohiar şi dirijori 
şi orchestre de notorietate mondială. - Orchestra de 
cameră „Bucureşt,i" şi dirijorul Ion Voicu au tr0out 
cu succes un adevărat examen de m<1turita.te, care le 
deschide căile spre ~mbOl'(ăţkea tn-eptată a repe.rtoriu
lui pe seama multor alte capodopere ale muzicii. 

Edgar ELIAN 

„Cinfecul Pămintului" de Mahler la 
Fiiarmonică: recital Harry Datyner 

Pianistul elveţian Datyner se bucură de un legitim 
pre;tigiru internaţional. El are totdeauna „sub mină" 
un repertoriu de mare exigenţă şi diversivitate pe care 
n prezintă cu o seriozita1;e şi o ţinută artistică ce-i 
anartin. Pare afabil şi tdtodată distant, plin de soLi
citudine şi în acelaşi tLmp rezervat. 

Recitalul susţinut la Ateneu a fost un exemplu 
elocvent al posibilităţilor deosebite ale artistului. El 
a trec:rurt de la muzica executată tn cel mai adecvat 
stil baroc a Fantezie! cromatice şi fugii de Bach la 
Sonata Appassionata de Beethoven căreia i-a pus exce
lent în relief violenţele şi bruscheriile şi în general 
tumulJtul pasiunii ou care a fost scrisă. 

In Kreisleriana de Schumann, această suită de piese 
imspira1;e de personajul fanta<;tic, capelmaistrul Krei
sler, despre care vorbeşte scriitorul E.T.A. Hoffmann, 
Datyner a imprimat muzicii pe rînd agitaţie, vivaci
tate, ii.ar în fina1, acel caracter scherzando. 

Apoi intel1pre1Jwl a ad'US, pal"că spre a înită·ri carac
te~ atlt de variat al programului, Valsurile nobile şi 
sentimentale de Ravel, redate cu mult gust şi ca 
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atenţie la forma lor „condensată şi eliptică", aşa cum 
a spus cîndva Roland Manuel şi, adăugăm noi, de o 
deosebită exigenţă privind buna execuţie. 

Datyner avea să fie însă foarte concesiv, o seară 
mai tîrziu, în con.certul cu Filarmonica, prezentînd. sub 
bagheta dirijorului Mihai Brediceanu, Concertul al 
doilea în fa minor. de Chopin. Pentru Chopin am 
rămas ou o slăbiciune, din tinereţe. Şi astăzi preţuim 
mult majoritatea, îndeosebi, a pieselor sale mici. 
Această „slăbiciune" nu o avem însă şi pentru cele 
două concerte. Nu avem loc şi nu e cazul să arătăm 
şi ... slăbiciunile concertului ascultat. Vom sublinia 
însă că interpretul a stră11llcit şi aici, cintînd cu 
vigoare şi gingăşie (nu mai vorbim de tehnica-i infa
ilibilă) şi de limpezimea desăvîrşită în ceea ce pI'i
veşte exp1rimarea discurs;u.11ui muzical. în larghetto a 
avut momente de intensitate dramatică pe care le-am 
apreciat în mod deosebit. 

Dirijorul Brediceanu ne-a obişnuit ou programe con
cise. De data aceasta însă, în afara Rapsodiei a II-a 
de George Enescu cu care a deschis prog.ramul şi de 
concertul chopinian, a prezentat întreg ciclul Cîntecul 
pămîntului de Mahler. Bună idee, dar am ieşit de la 
concert la orele ... 23 ! Pentru cei ce urmăresc aproape 
în fiecare seară cite o manifestare muzi.cală, este, 
desigur, prea mult. Dar să apreciem pasiunea dirijo
rului pentru muzica lui Mahler şi interpretarea dată 
alăttLri de oei doi solişti, fruntaşi ai primei noastre 
scene lirice, Ludovic Spiess şi Dan Iordăchescu. 

Cîntecul pămîntului este o lungă spovedanie a com
pozit:orului în care apare pe rînd un sold1lar îndră
gostit de natură, de viaţă. Sînt momente patetice, 
altele de Erism înduioşător precum şi de amară 
ironie. 

Compozitorul a exaltat Îln Cîntecul de pahar bucu
ria aflată totdeauna în acea „licoare preţioasă". 

Spiess a adus în joc nu nu.roiai vooea sa de o mare 
căldură şi forţă dar şi sensibilitate, o pal'ltioipare vie 
la tălmăcirea muzicii : agilităţi, tumu:lt şi o pleni
tudine vocală dominantă. 

A urmat Singur îni toamnă, cind Dan Iordăchescu 
a cîntat cu sentiment, cu unele remarcabile expansiuni 
lirice. Aici muzica orchestrală are o seamă de mo
mente care ne-au adus în minte acele psalmodieri 
specifice episodului Pimen din Boris Godunov. Cu 
multă exuberanţă a redat apoi Soiess Cîntecul des
pre tinereţe, imprimîndu-i caracterul jovial, vesel, 
adecvat. 

Ponderat, Dan Jordăchesou a oîntat Despre frumu
seţe, impt1imindu-i apoi vivacitate şi un t.on alert. In 
forte şi în aCtLt, vooea interpretului a avut un colo
rit agreabil. 

In cînteoul următor, Chefliul primăvara, t<'norul 
Spiess a avut momente cind a dominat, de departe, 
întl'leaga orchestră. Nota cînteoului e constitui.tă din 
seninătate şi euforie, exprimînd bucuria vieţii. 

In sfîrşit, în ultimul cintec, Despărţire, factura e 
foarte complexă; apar înfrăţite cele mai diverse 
sentimente. Este un cin.tec de rămas bun în oare Dan 
Iordăchescu a apărut de un dramatism comunkativ. 

Mihai Brediceanu a con.dus cu toată pătrunderea 
emoţională cerută şi preţuim mult eforbul săru, ou 
rezerva că ori.ce program nu trebuie să depăşească 
două ore. Mai sînitem de părere că două voci de ase
menea anvergură - fiecare cu indicativele, cu speci
ficitatea ei - nu este cazul că fie „confruntate" al
ternativ, într-o aceeaşi lucrare. 

Pietro Argento şi lllnca Dumitrescu 

Dirijoiml italian Pietro Argento revine cu drag în 
mijlocul unud publ.ic care îi apreciază talentul şi 
afinitatea-i faţă de viaţa noastră muzicală. EJl a 
d_irijaJt Divertisment rustic de Sabin Drăgioi, compo
zitor reprezentativ al oreaţiei noastre simfonice (Lu
crarea a fost distinsă încă în 1928, la scurt timp 

după ce fusese scrisă, cru Prffill.iul I „George Enesrn"). 
Pietro Argento a prezenlla.t întreaga suită - ceea ce 
am apreciat la modul pozitiv din capu:l locului, înitru
cit ea nru poate fi trunchiată sau „rezrumată" (cum 
obişnuiesc Ulll.ii dirijori> la două, maxim trei părţi -
ceea ce am sooOltit totdeauna neartistic şi de natură 
să prejudicieze valorii lucrării. Divertismentul are 
acea urnitate în diversitate demnă a fi subliniată, cu 
atît mai mult cu cit, în final, motiV'Ul iniţial de 
colind revine. 

Pietro Argento a vădit multă simţire faţă de 
Colind şi de Doină, redaite cald şi evocator. El nu 
a neglijat aocentele dramatice din Bocet, oom a 
vibrat de asemenea la Dans şi la Cîntecul de nuntă. 
Orchestra a cintat cu dăruire, redînd explicit şi comu
nicativ sentimentele atît de variate ce d01JT1ină Diver
tismentul rustic şi pe care noi îl soootim unul din 
„Oapetele de pod" ale muzicii simionice pe teme 
autentic româneşti, la epoca în care a fost scris. 

Centrul de greutate al programului l-a constituit, 
neîndoios, Concertul în la minor pentru pian şi 
orehestră de Grieg, solistă 'fiind Ilinca Dumitrescu. 
Vom releva în primul rînd faptul că pianista dis
pune pe lingă talentul său şi inteligenţra-i muzicală 
cu totul excepţionale, şi de acel simţ lăuntric al 
măsurii în toate - de unde chipul în care îşi gra
dează, ou muLt discerinămînt, repertoriul ; acest lu::ru 
poate slu.i~ de exemplu multor tineri interp.reţi care 
pol'nesc dintr-o dată - ca să spunem mai meit.a
foric .„ în galop, atacind lucrări care se cer pre?en
tate după UJn adevărat examen de maturitate a gîndirii 
şi după dobînd!rea ireproşabilă a tehnicii interpre
ttative necesare. 

Concertul de Grieg a ocmvenit de minune persona
lităţii şi stilului pianistei. Asupra interpretării lucră
rii se cuvine să stăruim. lliin"a Dumirtriesou a intuit 
perfel"t caracteru~ national si putem soune într-o 
oarecare măsură, descriptiv al acestffi lucrări pline 
de viaţă, devenită aitit de populară. 

Interpreta a cîntat cu mrUJlt ta0t si ("li o c11rrri
tnare modestie, cu o sensibilitate foarte i:(ingaşă, fării 
t.apaj şi fără desfăşurări ext.er:oare grandilocven1k, 
aşa cum obişnUiiese chiar unii intPrpreţi dC' mult ("()Jn
saoraţi, care cintă deseori cu o emfa"'.ă i·nutilă şi 
de-Plasată. 

Ceea ce am remarcat şi de data aceasta la sol:stă, 
0ste acea variet11te 2dusă în jocul oianistic mai precis 
în tuşeul său şi în srrn01if1'ltC'a aleasă. d:versă, ciare 
a atins, cînd a fost cazul, multă forţă, o plenit11dine 
impunătoare. 

A redat acorduriile introdudive cu o mare vigoare, 
expunînd apoi melodia cantabilă în toată naturaleţea 
si frumuseţea ei. Apreciem mult rigoarea execuţiei si 
în această privinţă vom subHnia chipul bine marr;:it 
în care a redat acea gamă cromatică din nrima miş
care, unde fiecare notă a fost perfect sesizabilă, bine 
precizată. 

Ilinca DumHrescu a redat apoi cea de rt doua idee 
mu:?J\cală cu ele~antă şi în acel stil specific al melo
diei oopula,re n()l['dice. Să remci.rcăm cu acea.sta dis
tincti1a ne oare tinăra intf'rpretă a adus-o îri aroegin, 
executate cu uşurintă şi fineti> nilduitoare. Carl"lnta ;:i 

fost cîntată cu perfecta ei stăpînire şi am preţuit mult 
di>butul în pianissimo pe care avea să-l crească apoi 
către o sonoritate cu totul strălucitoare, dună rare 
trecînd prin nuanţe variate, a scăzuit-o subtil, către 
pianissimo final. 

Este de arătat, de asemenea. că în partea a noua, 
Adagio, solista a cîntat melodia în stilul unei balade. 
cu o melancolie suavă, dar în Jin:şte, fără tristeţe si 
ou pondere, atunci cînd tema de debut a revenit 
pianului. 

Cit PI'liveşte Finalul, conceput de Griieg pe alo0uri 
apăsat, în .stilul dansurilor nordice. ne-a prilejuit 
aprecierea acelor arabescuri desfăşurate de solistă cu 
o desăvîrşită eleganţă şi însufleţire. Totul a fost 
redat intr-un tempo susţinut, iar cadenţa a sunat cu 
strălucire. Quasi presto final a fost redat cu caracte
I'Ull. său dansant, în măsură ternară, după care am 
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