
prtinel mlşcaru apo} cantilenei. ce utrneazâ cu pronun
ţa1Ja.-d notă romantică. 

DirijoruJ a apărut concentrat şi meditativ în Adagio 
următor, unde orchestra a răspuns cu promptitudine 
intenţiilor sale afirmate ou sobrietate şi nobleţe, o 
nobleţe şi a ţiinutei de care nu s""a depărtJa.t niC:i în 
următorul Allegretto grazioso a cărui al-UJră de dans 
lent a fost redată cu toată gingăşia şi eleganţa cerute ; 
acel caracter bucolic, visător, s--a făcut permanent 
simţit. 

Finalul a fost condus cu multă energie, cu eviden
ţierea frumoase~or sale detalii cărora dirijorul i-a 
comunicat o juvenilă prospeţime. Orchestra a răspuns 
ou grijă şi eficienţă. 

Pe Isaac Karabtchewscki, dlirijor de competenţă şi 
ţinută aleasă îl ;:işteptăm oricînd cu simpatie în 
mijlocul nostru. 

J. - V. P. 

Radu Zvorişteanu 

Publicul meloman care frecventează manifestările 
vieţii muzicale buoureşten.e s-a obişnuit mai demult 
să-l găsească pe v!olonis1Jul Radu Zvorişteanu aşezat 
la pupitrul primUJLU!i conoert""maestru al OTchestrei 
simfonice a RadiotelevizLuniii, asigurind unitatea şi 
disciplina compartimentului vior'.lor sau executind 
- după caz - solo-uri de o mare căldură a sune
tului şi puritate a intonaţiei. 'I1ot Radu Zvorişteanu 
a fost - într-o vreme - şi animatorul Orchestrei de 
cameră fără dirujor a Radioteleviziuniii, formaţie care 
a depus, sub îndrumarea sa, o activitate rodnicii 
(Îlncluzind şi ~nTegistmrea unui valoros drlsc cu Simfo
nia nr. 45 în fa diez minor „Despărţirea" de Haydn 
şi Simfonia nr. 29 în la minor KV 201 de Mozart), 
înainte de a se awtodrl:rolva spre regretul unanim. 
Cînd, în vara anului 1969, Ion Voicu punea bazele 
Orchestrei de cameră „Bucureşti·', el i-a încredinţat 
în mod firesc lui Radu Zvorişteanu :Cun.cţia de 
concert-maestru, oonltind pe eX!perienţa sa în acest 
domeniu şi pe calităţile demonstrate cu prisosinţă 
în decursul ani.lor. In fine, Radu Zvorişteanu a 
putut fi ascul1lait, în repetate rinduri, ca priim-vio
lonist ·al unui cviartet de coarde, care s-a impus 
atenţiei generale prin concerte publice şi înTegistrări. 

Toate aceste activLtăţi nu au părut însă să-l 
satisfacă pe muzicianul, al cărui potenţial artistic 
mai inO:udea şi alte clisponibi:lităţi, nu neapărat 
legate de tinstrumentJuJ. oare i-a a<lus artîtea succese. 
CoLa.borînd strîins, Îlll calitJate de concert-maEISltru, 
cu atîţia dirijori care s-au perindat - în decursul 
anilor - la pupiti1ul Orehestrei simfonice a Radio
televiziunii, dar mai ales simţind vocaţia pentru 
arta dirijorală, Radu Zvonişteanu a Lnceput să-şi 
încerce forţele în ace.sit domeniu ~n cadru:! Conser
V'at.oruJui „Ctprian Porumbesau", au formaţia sim
fonică a studenţilor. Rezultatele nu au înt"J.Tziat să 
confil.rme calităţile sailie de pedagog de orchestră. 
Un concert susţinut cu cîteva luni îin urmă a dove
dit că Radu Zvorjşteanu ştie •să mînuiască bagheta 
cu aceeaşi abilitate oa şi arcuşul, că este în măS1Ură 
să se a.1li!rme cu autorLtate n:u numai ~n fruntea 
unui compartiment de viori, ci a unei orchestre 
întregi*). 

Impresia aceasta avea să fie Îllltănită ou pf\ilejul 
oon.oertuJuii din 14 martie, cînd Radu Zvorişteanu 
a apărut alături d~ colegii săi din Orchestra simfo
nkă a RadiotelevoizLunil, dar nu la pupitrul con
cel't-maestrul1ui, ci la aicelJa al diir.ijorului. Progmmul 
a cuprins llllcrăI'i de amplă desfăşurare orchestrală, 
dindu-i astfel prilejul să demonstreze capacitatea sa 
de a coordona o forunaţie instrumenllală apropiiată 

•) A se vedea cronica în revista „Muzica" 
nr. 3/1974. 

de efectlvul ei ma.ximail. Pentru început, Simfonia 
nr. 9 în mi minor („Din lumea nauă'") de Dvorak 
a benefi.oiat de o i.ruterpretare totodată dinamică şi 
lirică, vădind că Radu Zvorişiteanu posedă 1din plin 
sim~ul ritmului şi al coloritului. Gestica sa este 
sobră, dar efliicientă, reuşind să evidenţieze cu cla
ritate arhitect.oniaa !lue<răirii, contrastele, generozj ta
tea melodică. OTchestra l-a urmărit cu atenţia în
cordată şi a răspuns cu proITl!Ptitudine indicaţii~or 
sale, atît Ln momerutele de tutti, oit şi în excelen
tele solo-ua"i de corn englez, oboi, filiaut, clarinet, 
corn (cu obiecţia că, Ln afara primului CQrnlist Ion 
Bădănoiu, ceilalţi membrti ai compartimentului co.r
nilor n-aiu putut evita frecvente „accidente" de in
tonaţie, mai ales în partea I a Simfoniei>. Tempii 
adoptaţi au fost în general corespunzători, poate 
doar cu excepţia ce1ui din Largo, întriuCIÎt\ia trenant 
şi de aceea nu îndeajuns de propice pe_ntru a 
releva frumuseţea şi căldUJI"a cantHenelor. 
Remanoabilă, sub toate aspectele, a fost interpTe

tarea poemului simfonic Pinii din Roma de Res
Pighi, în care Radu Zvorişteanu a ştiut să releve 
v1z1unea deopotrivă realistă şi poetică a acestei 
evocări a peisaj1ulruii roman de astăzi şi de odinioa
ră. Contururile amplei fresce sonore au fost realizate 
cu multă pregnanţă, obţiinîndu-se în ansamblu acea 
atmosferă specifkă Cetăţii Ete.rme, despre care 
Stendhal spunea cîndva că este suficientă pentru 
a aduce fericirea. 

Solista serii - în Concertul pentru harpă şi or
chestră de Paul Constantinescu - a fost tînăra 
Ellena Ganţo'.ea, membră a Orchestrei simnonice 
a Radioteleviziunii. într-o lucrare concepută pentru 
a evidenţia cele mai variate posibilităţi ale harpei 
- nu numai ca Lnstmli11lent de culoare, oi şi ca per
sonaj principal in expunerea şi susţinerea discur
sului muzical - Elena Ganţolea a făcut faţă cu 
multă abilitate considerabilelor dificultăţi tehnice 
ale partiturJi. dovedindJu...,se una dintre cele mai în
zestrate harpiste din tînă•ra generaţiie. Alături de 
orchestra dirijată cu autoritate de Radu Zvorişteanu, 
ea a reuşit să pună în valoare calităţile certe ale 
acestui opus oonoeribant, oare relevă o dată mai muJt 
măiestria lui Paul Oonstaintinescu în adaptarea filo
nului folcloric la cele mai diverse forme ale mu:z;icii 
simfonice. 

E. F.. 

Muzică franceză 

In Sala mică a Palatllllui a avut loc la 13 martie 
un interesant recital de muzică franceză - sonate 
pentru pian şi vioară - susţinut de Afexandru De
metrLad şi Mihai Oonstantinescu. In program : Le
clair, Sonata în do minor, Lekeu, Sona.ta în Sol ma
jor şi Faun~. Sonata op. 13 în La major. Ambii ar
tişti, cu o foarte susţinută activitate concertistică, 
din dol'inţa de a-şi diversifica manifestările, au pre· 
zentat publioului ~n ultilmii ani reoi tale de sonate. 
Am ascultat astfel integrala sonatelor de Grieg, de 
Schumann iar de data aceasta programul a fo.>t 
alcătuit din trei f:oarte repre:z;entative sonate de mu
zică franceză. 

J.ean-Marie Leclair (1697-1764) este un clasic, a 
cărui faimă a fost poate umbf\ită de persOilial.itatea 
lui Rameau, marele său contemporan. Vaga intenţie 
programatică (sonata poartă oa tirtlu „Le tombeau ") 
a fost tradusă de interpreţi prLntr-o sobrdetate sti
listică, o anumită nigoare ce releva dorinţa de a-i 
imprima un caiiacter dt mari obiectiv. 

Sonata de Lekeu ne-a amintit de avintata ver
siune a lui George Enescu, care pretuia opera com
pozitorului francez, stins diin viaţă la vîrsta de 2~ 
de ani, Guilla:ume Lekeu era un poet care frecventa 
salonul ·lrui Mallarme şi îşi prepara doctoratul în 
Litere. Afinităţi elective au deteruninat poate pe 
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violonistul-poet care este Mihai Constantinescu să 
pătruindă atît de bine sensurile a:dînci ale acestei 
minunate opere de maturitate, scrisă de un tînăr 
muzician. Influenţa lui Franck, cu oare Lekeu a lu
crat în ultimii ani e ostensibilă, mai ales sub as
pectul unor progresii armonice, a rigurozităţii formei 
şi a :r·epetatelor elanuri, pe care cei doi artişti au 
ştiut să le sublinieze, fără a îngroşa niciodată in
tenţiile compozitoru1ui, fără h.11ngimi la care ar in
vita poate sonata. Există o anumită eleganţă şi dis
creţie a muzicii franceze oare consti 1Juie un plafon 
peste care nu se poate trece decit cu sacrificarea 
bunului gust. Aci C'I"ed că stă secretul interpretării 
ce ni s-a prezentat. 

Sonata op. 13 de Faure (1845-1924) în La major 
este pri!na lucrare de maestru, definitivă a com
pozitorului francez, cru-acterdzat de o rezervă pu
dică în arta sa plină de sugestii aluzive. Lnterpreta
rea lui Faure cere o deplină stăpîni.ire instrumentală, 
pentru ca nici o difioultate tehnică să nu se mai 
simtă, un fel de „depăşire a vdrtuozităţii", pe care 
cei doi arti<;ti au ştiut, sau mai bine spus au putut 
să o realizeze. Faure s-a rostit cu cea mai mare 
plăcere în muzica sa de cameră. In sonata ce ni 
s-a oferit, un sentiment de .Lnefabi:lă linişte, ce de 
multe ori izbucneşte în aiocente vehemente, umor şi 
îndră:zmeală, sînt contopite într-o operă ce nu a îm
bătrînit şi pe care cei doi remaroabiU muzJcieni au 
redat-o ou dragoste şi măiestrie. 

Th. BALAN 

Lavinia T omulescu-Coman 

In sala Studio a Ateneului, Lavdnia Tomulescu
Coman, asistentă la Catedra de pian a Conservato
rului bucureştean, a prezentat un reuşit recital, 
care a cuprins Lucrări de Haydn, Mozart, Nicol':le 
Coman şi Liszt, dovedindu-se o artistă ca.re a cîn
tat cu un puternic simţ al coloritului armonic şi 
cu o JntelQgenţă muzicală care se fac repede re
marcate. Faţă de anterioarele ei apariţii în faţa 
publicului bUC'ureştean, recentul reci.tal al Laviniei 
TomuJlescu-Ooman a evidenţiat o deosebită .serio
zitate în pregătire, o capacitate de înţelegere mu
zicală ·cu un am bi tus ce acoperea dâfer'ii.te sti1uri de 
creaţie precum şi o sensibilitate şi construcţie a 
formei deosebi,te. 

Am remarcat, mai aJes în Variaţiuni în fa minor 
de Haydn şi Sonnta în Si bemol major KV 333 de 
Mozart, atenţia interpretei asupra detaliu-lui cît şi 
asupra iansamblul'Ui lucrănilor. Dacă în pnima lu
crare, străbătută de melancolie, dusă în Final la 
dramatism. interpreta a scos în evidenţă sensul aces
teia, în cea de-a doua a cîntat cu sensibilitatea, gra
ţia şi în acelaşi timp for\ia impuse de difioiila Sonată 
a lui Mozart. 

Obişnuită cu stilul compozitoruJui Nicolae Coma.n 
interpreta a conturat expresiv limbaj-ul annoni~ 
propr:u 13.·cestuia, red1nd cu deosebită înţelegere sen
sul muzical al „miniaturilor" inclruse în ciclul Piese 
bucolice şi Polisonatina (din ultima p.rezen.tîndu-1J1e 
doar două p?irţi), lucrări străbătute de o atmosferă 
·impresionistă, p1.1JI1ct:ate de ritmuri şi accente din 
folJClorul naţional, Lavinia Tomu:lescu-Coman dove
dind - în această primă audiţie - o artă pianistică 
deosebită, chiar dacă piesele sînt de factură teh
ndcă medie. 

Recitalul s-a încheiat cu Toccata Carusel Sospiri 
(adevărate schiţe de maestl'u), J~curi de' ape la 
VilLa d'Este şi Sonata-fantezie „după o lectură de 
Dante" (ultimele două din ciclul Ani de pelerinaj) 
de Liszt. Nu întîmplător pianista S-G opTit asuP«"a 
acestor lucrări .ce pun deosebite prohleme de in
terpretare şi tehnică pianistică .pentru oricare din 
pianiştii de t.alie. Chiar dacă avem unele rezerve 
în ceea ce priveşte realizarea tehnică a acestor 
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piese, putem afirma că Lavinia Tomulescu-Ooman 
a reuşit să ne redea inefabila poezie cu c.are le-a 
investit Liszt. 

A fost un recital la care am apreciat atit pro
gramul oit şi iiaptul că am aiudi:a.t o pianistă cu o 
tehnică liniştită, .pe care ţi-o dă o şcoală bună, 

uşur1nţa plină de siguranţă oore nru este decît re
zultatul unor exerciţii stă11uitoare şi al unei sus
ţi111Ute activităţi concertistice, şi, mai ales, tonul 
frumos oare răsună plin, cu vigoare. 

Constantin DRAGOI 

Selecfiuni din „Parsifal" 

In cadrul stagiunii sale lirice, RadiotelevJziunea 
îşi propune să prezinte în sala de concerle opere 
iJThtegrale sau selecţiuni din opere oare nu pot fi 
wmă.rite actua1mente în sala de specta.oole la BUJOU
reşti. Est-e o iniţiativă deosebit de p'l"eţioasă, care 
întruneşte adeziunea unui mare număr de melo
mani, doritori să-şi lărgească oriwntul cuUwii mu
zicale în acest domeniu. Că aşa stau Lucrurile a 
dovedit-o şi afluenţa de public 1a cea mai recentă 
manifestare a acestui ciclu, dedicată operei Parsifal 
de Richaro Wagner. 

Ln 01IlS8.mb1Uil creaţiei wagneriene, Parsifal nu re
preziJiltă numai uJ.timUil cuvînt al Maestl"ului în or
dine oronologică (a fost terminată şi reprezentată 
în premieră în 1882, cu un an înaintea morţii compo
zitoruJui), ci şi o cristalizare şi decantare a stilului 
său, oaracterimt în această operă prin maxima eco
nomie a paletei orchestrale şi prin înalta măiestrie 
în utilizarea armoniei şi a polifoniei la prelucrarea 
materialului tematic, în ample povestirii. sau în inter
ludii pur instrwnen.1ale, de natură simfonic-progra-
matică. Dacă La aceasta adăugăm că în libretul 
conceput de Wagner însuşi se întreţes intluenţe din
tre oele mai diverse - pornilild de la ciclul de le-~ 
genele bretone din jurul regelui Arthur, întregit cu 
elemente de origine persană, iP.diană sau extrase 
din „mistere" medievale, din filozofia lui Schopen
hauer şi a lui Feuerbach -, obţinem o imagine a 
complexităţii acestei capodopere wagneriene tîrziî, 
sub dublul aspect al textu1'ui Literar şi al muzicii. 
Răspunderea prezentării unor selecţi uni dintr-o 

lucrare cu asemenea profunde implicaţii de sensuri 
şi-a asumat-o dirijorul Ludovic Baci, ca intotdea
una dispus să desţeLenea.sci teritorii mai puţin um
blate. Sprijinindu-se pe instrumentiştii Orchestrei 
de stuwo şi pe OOI'Ul de femei al Radioteleviziunii 
(p.regătit de Nicolae Videanu), dar mai ales pe un 
mănunchi de solişti aleşi cu dep.iim1 cUIIloaştere a 
po.gibihltăţiJ.or lor, Liudovic Baci a reuşit să ofere 
publicului - în condiţiile unei remarcabile :Lideli
tăţi stilistice - run „racoouroi." deosebit de substan
ţial al operei, din care n-au lipsit o seamă din cele 
mai semnlificative pagini orchestrale şi vocale. 

Creaţii impresionante au realizat cu ac~ prilej 
cei trei solişti chemaţi să ilnteiipreteze roluri~e prin
cipale ale operei. lntr-unul din cele mai wfidile 
rolturi ale reper:toriului wa.gnierian - dacă nu ale 
întregulu1 repertoriu de o.peră -, Magdalena Cono
novici a ştiut să exprime cu o nedezminţită flacără 

interddară cele două faţete diametral opuse ale per
sonajului Kundry, cea cu o dublă existenţă : mesa
geră inimoasă a GraluJ.ui, gata oricînd la fapte 
bune, dar totodată unealtă diavolească a vrăjitoru-
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