Ultima plesi a tindrului, incid student la Conser-
vatorul ,Ciprian Porumbescu“, — Calin Iloachi-
mescu : Descintec (e) vadeste cu siguranta talent si
perspective. loachimescu se preocupa si de ceea ce
ii poate oferi tehnica de transformare electro-acus-
ticA a sunetelor naturale intr-un concert (in cazul
de fata intr-o sala lipsitd de orice s-ar putea numi
0 aparatura cic de cit convenabild sub aspect electro-
acustic). Am considerat totusi evitabil compromi-
sul renuntarilor la calitate din lipsi de mijloace
pentru a aborda, in deplinatatea mijloacelor ceea
ce ai curat la indemina: in primul rind propria
fantezie muzicala (laudabila, dupa cit s-a putut in-
telege peste zgomotul penibil de fond al difuzoare-
lor), o grupa de tineri entuziasti (in parte amatori,
in parte studenty), un dirijor pasionat, Radu Coza-
rescu... Filtrewe si potenfiometrele la DAC! Le
vom utiliza cind le vom avea de calitatea cel putin
minima ceruta de o muzica ginditd pentru asa ceva.
Stim cu totii ce efort face Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu* spre a-si injgheba pentru nevoile edu-
catiei muzicale — ce se cere pe toate planurile
actualizatd — un studio electronic, atit de necesar
azi procesului de Invatamint muzical. Este inadmi-
sibil ca acesta sa mai functiioneze inca cu toate
deseurile sub nivelul minim de uzura admisibil..

Apreciem initiativele Societdtii ,,MUZICA* de a
organiza periodic manifestiri de acest gen, profita-
bile vietii noastre muzicale, publiculuji interesat,
amatorilor de muzicid si celor de meserie. $i, un
sincer cuvint de lauda prezentarii concertului si
efortului de realizare a contactului deschis dintre
scend si sala, cu minutie si discernidmint reusit ae
Radu Stan (din perspectiva ,ultimei cresteri“) !

N. BRINDUS

Recitaluri

In sala de conccrte ,George Enescu“ a Conserva-
torului ,Ciprian Porumbescu* a avut loc la incepu-
tul lunii aprilie a.c. un recital de vioara cu piesele
miniaturale ale lui Fritz Kreisler.

A fost o manifestare artistici cu totul originala
a carei valoare nu agm putea-o sublinia indeajuns.

Profesorul George Manoliu, decanul facultatii de
instrumente si canto, el insusi eminent interpret la
vioard si care ne-a reprezentat si ne reprezintd
intr-o seama de jurii internationale, a facut mai
intii o prezentare de inalta t{inuti muzicalda si lite-
rara a celebrelor miniaturi kreisleriene.

Toti cei ce l-am auzit pe marele Kreisler, care
impreuna cu Enescu si Thibaud au insemnat su-
prema artd a cintului la vioara in prima juma-
tate a veacului nostru au trait clipe emotionante.
A fost asa cum atit de bine a spus conferentiarul
George Manoliu ,0 restituire a demnitatii pieselor
mici® — acele piese care au facut de altfel gloria
lui Kreisler.

La inceput, marele violonist, complet necunoscut,
dar dispunind de un urias talent de melodist, a re-
curs la un truc pe care l-a marturisit, mai tirziu,
singur. Anunta In programele sale ,transcriptii dupa
manuscrisele unor mari clasici“ c¢a Pugnani, Mar-
tini, Corelli etc. Acestea s-au bucurat de un succes
extraordinar. Ne-a facut si nouia mare bucurie si
le auzim executate astizi de o duzina de elevi care
fiecare — afirmam fara ezitare — s-a dovedit a fi
un autentic artist. Ovidiu Stanculescu in Tempo di
Minuetto (in stilul lui Pugnani) a cintat cu multa
sigurantd in atac, cu o intonatie ferma si cit se
poate de nuantat.

In Andantino de Padre Martini, Tereza Neculce
a vadit gingisie si a redat atrigitoarea melodie cu
grajie. Ruxandra Colan in Variatiuni pe o temd de
Corelli a cintat cu o agilitate impresionanta, do-
vedind totodati o indiscutabila noblete in frazare.
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Mihai Elekes a cintat Siciliana si Rigaudon (scrise
in stilul lui Francoeur) cu o justd respectare a
tempilor, distingindu-se in Rigaudon prin celerita-
tea si totodati precizia si transparenta ocu care a
cintat. vl vl o

Au urmat apoi melodii din lucrarile cunoscute ale
unor mari compozitori ca de pildi celebra arie
scrisd de Gluck in Orfeu, pentru flaut, si pe care
violonista Elena Popescu a cintat-o cu o liniste si
distinctie atragitoare. Ba a cintat de asemenea piesa
Schone Rosmarin scrisa de Kreisler cu acea notd
nostalgicd specificA si care a dovedit sensibilitatea
deosebitd a interpretei.

Marcel Frandes a prezentat Rondino pe o cunos-
cutd tema de Beethoven cu o desfasurare perfect
egala, foarte masurat si in stilul cerut, iar Ale-
xandru Orban, intr-o mazurci de Chopin a cintat
cu mici ezitari de bun gust — cu acele rubato-uri
caracteristice marelui polonez.

Au urmat apoi, transcriptiile din muzica spaniola
atit de dragi nu numai lui Kreisler dar si lui Thi-
baud si Enescu, piese care nu inceteazi sa delec-
teze pe to{i iubitorii muzicii spaniole cu captivanta
ei melodicitate. Astfel, Sabina Coleasd in Romanta
andaluzd de Granados a cintat cu mult patos iar
Luciana Gheorghiu a prezentat La vida breve de
Manuel de Falla cu un nerv realmente spaniol.

In Recitativul §i Scherzo-Caprice de Kreisler, Ho-
ria Tudor a cintat mai intii cu un sentiment dra-
matic apoi (in scherzo) spumos, cu vivacitate.

Sabina Coleasi a cintat si Capriciu vienez cu o
poanti de umor si cu 1icatd juvenilitatea ceruta.
Florin Szigheti, desi a cintat pufin mai repede
piesa Liebesfreud i-a imprimat acel nerv si viata
specilic vieneze, asa cum a fost conceputi de com-
pozitor.

In sfirsit, Petru Csaba a incheiat acest minunat
ciclu, cintind in chip stralucit si ca un adevarat
solist-concertist, celebrul Vechiul refren...

Tinem sa aducem cu acest prilej neprecupetite
elogii pianistelor Marieta Leonte si Inca Iliescu. Ele
nu au fost niste ,acompaniatoare* ci au avut o sub-
stantiald participare artistici la interpretare. Au
cintat cu multa finete, au punctat totdeauna cu
ireprosabile accente cintul wiolonistilor iar atunci
cind au avut pasaje solistice s-au dovedit a fi dem-
ne de acest rol. Am dori si se afirme mai frecvent
in piese pianistice de sine staitatoare.

A fost o manifestare care cinsteste Conservatorul
»Ciprian Porumbescu“ si organizatorul ei prof. Ma-
noliu, exprimindu-ne convingerea c¢a ea va fi repe-
tatd intr-una din marile noastre sili de concert si
totodatd radiotelevizata.

J,— V. P

»*

Iin cadrul manifestirilor omagiale pe care Liceul
de Muzicd Nr. 1 din Capitald le dedicd celor trei
decenii de la Eliberare si Congresului al XI-lea al
P.C.R., citiva profesori ai acestui Liceu, au sustinut,
la Sala micd a Palatului, un recital de muzici de
camera.

Am audiat in interpretarea pianistilor Victoria
Petri, Remus Manoleanu, Paul Surdulescu si Mihai
Marinescu : Sonata a III-a de Prokofiev, Sonata in
Re major KV 576 de Mozart, Melopee de Liviu
Comes, Mephisto-vals de Lisat si Suita op. 14 de
Bartok. De asemenea, am wurmirit evolutia violon-
celistilor Gabriela Constantin si Andrei Csaba
(Sonata de Debussy si respectiv de Sostakovici) si
a violonistului Radu Iancovici (Sonata-Brevis de
Alfred Mendelsohn), acompaniati de catre Victoria
Petri si Ovidiu Cuou.
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Interprefii s-au dovedit posesori ai unor solide
cunostinte muzicale, dublate de reale insusiri de
tehnica instrumentala, ce le-a permis talmicirea cu
sensibilitate si profunzime, dezinvolturd si expre-
sivitate a unor elevate pagini camerale din litera-
tura pianului, viorii si violoncelului.

Din pacate, trebuie s-o spunem cu regret, la
aceastd reusita manifestare au absentat nemotivat,
tocmai cei ce trebuiau sia fie prezenti in numar
mare : elevii si profesorii Liceului de Muzica Nr. 1.

. C. R.

,Oklahoma” de R. Rodgers

Dupid My Fair Lady, cel mai rasunator succes
international al ,musical“-ului american, Teatrul
de Opereta a mers la originile genului, inscenind
lucrarea care i-a deschis wacestuia calea spre no-
torietate si popularitate : Oklahoma de Richard
Rodgers, pe libretul lui Oscar Hammerstein II. Im-
prejurarile in care cei doi autori au colaborat pen-
tru prima ocard cu prilejul acestui spectacol merita
a fi relatate pe scurt, deoarece contin o substantiala
doza de inedit. In mod ciudat, ambii au ajuns — in
mod independent — la concluzia cid povestirea popu-
lara ,Green Grow The Lilacs® (Verde infloregte
liliacul) de Lynn Riggs ar putea fi folositd drept
sursa de inspiratie pentru un ,musical play“. Ambii
au supus aceasti idee colaboratorilor lor din pe-
rioada respectivd, Richard Rodgers libretistului
Larry Hart, iar Oscar Hammerstein compozitorului
Jerome Kern, dar au fost refuzati net, intrucit nici-
unul dintre cei carora li s-a facut propunerea nu
au avut incredere in succesul unei asemenea ini-
tiative. Increzator in proiectul siu, Rodgers a reluat
propunerea, adresind-o lui Hammerstein, cu care a
gasit imediat un limbaj comun. Premiera a avut
loc, conform traditiei, intr-un oras de provincie, la
New Haven, Connecticut, sub titlul Away We Go
(Plecim impreund). Apoi autorii au adus lucrarii
mici retusuri, i-au schimbat titlul in Oklahoma si
au prezentat-o la New York, in seara de 31 mai
1943, la St. James Theatre. Din ziua premierei,
spectacolul s-a reprezentat fara inirerupere vreme
de cinci ani §i noua luni, in timp c¢e un turneu in
S.U.A. a parcurs in decurs de opt ani si jumatate
250 de orase, iar o altd trupa a prezentat Oklahoma
intr-un turneu de trei ani in Australia. Apoi a ur-
mat, incepind din 1951, Europa...

Ce a determinat un asemenea triumfal succes ?
Explicatiile pot fi gasite intr-un complex de calititi,
printre care mai ales ideea autorilor de a considera
~musicalul® ca un spectacol in care muzica, dra-
maturgia si coregrafia se Imbina 4intr-un tot uni-
tar. La aceasta se adaugi melcdiile inspirate ale
celor 13 ,numere* muzicale principale, de imediata
accesibilitate, si caracterul popular al eroilor, oa-
meni simpli din ,,West“-ul american si nu conti sau
printi din operetele clasice vieneze. Libretul adu-
cea, la rindul lui, momentul dramatic neobisnuit al
unui omor prin propria imprudentd a victimei, fapt
nemaiintilnit in operetele traditionale. Personajul in
cauza este de altfel un ,erou negativ® prin exce-
lentd, intrigant, acaparator, agresiv, a carui dispa-
ritie nu face decit sd precipite concluzia fericiti a
actiunii — previzibila de la bun inceput—, casato-
ria celor doi tineri indragostiti, fermiera Laurie si
cowboy-ul Curly. Ce e drept, ulterioarele lucrari
ale genului au impus pirerea unanimia ci ,musica-
lul* trebuic sa se bazeze pe un text dramatic puter-
nic, teatral, bogat in conflicte, ceea ce a determinat
folosirea unor capodopere ale dramaturgiei univer-
sale drept surse inspiratoare: .Femeia indaritnici“
de Shakespeare in Kiss Me, Kate a lui Cole Por-

ter, ,Pygmalion“ de G. B. Shaw in My Fair Lady
a lui Loewe, ,Romeo si Julieta* de Shakespeare
in Westside Story a lui Leonard Bernstein. Alaturi
de acestea, libretul lui Oscar Hammerstein II, bazat
pe povestirea lui Riggs, face in mod evident figura
de ruda saraca!

in asemenea conditii, cind existd astazi termenul
de comparatie al ,musical“-urilor scrise in anii ur-
matori aparitiei primei realiziri a genului, este fi-
resc si ne explicim marele succes obtinut de
Oklahoma la premieri datoriti ideilor sale nova-
toare, dar totodata trebuie si admitem ca produc-
tille de dati mai recenti — mult superioare ca
tinuta artistici a libretului si a muzicii — ne de-
termina sa privim aceasti prima ,mostra“ cu ocare-
care ingiduinia.

Spectacolul prezentat de Teatrul de Opereta in
versiunea romaneascid a lui Alecu Popovici si in
inscenarea unui colectiv afirmat cu autoritate in
anii din urma prin montirile sale de operd — re-
gizorul George Zaharescu, scenografa Hristofenia
Cazacu si maestra de balet Mihaela Atanasiu ~- a
urmarit in mod evident si realizeze unitatea mu-
zicA ~— dramaturgie — coregrafie, specificd, prin
definitie ,musicalului*, si aceasta prin mijloace cit
mai indepartate de cele folosite in opereta clasicl
vieneza. Intentia a fost fara indoiala laudabila si
justificatd prin tendinta generald de modernizare a
spectacolului de opereti, de eliminare a prafului
asternut peste o seamid de montiri invechite. Din
pacate, masura g fost insid in mai multe rinduri de-
pasitd, ajungindu-se la momente de un fals dra-
matism, resimfite ca exterioare genului si actiunii,
si la mijloace care amintesc de anumite montari
expresioniste de la inceputul perioadei interbelice.
Intrepatrunderea coregrafiei cu dramaturgia — pre-
conizata de Rodgers ca o noutate incid de la On
Your Toes in 1936 — justifica firia indoiald prezenta
masiva a baletului in scena si participarea sa la
numeroase secvente ; misura a fost insa si aci de-
pasita, realizindu-se o aproape permanentid si obo-
sitoare agitatie scenica, datoritd careia actiunea se
urmareste adeseori cu oarecare dificultate. Din mo-
tive nu prea lesne de inteles, apar in decor cite una
sau mai multe scari — dintre acelea folosite de zu-
gravi pentru a se indlta spre zonele superioare ale
peretilor — pe care eroii urci si coboara in timpul
desfagurarii jocului scenic, firi ca aceste ascensiuni
sa-gi gdseasca o motivare limpede ; impresia de agi-
tatie sterila apare in felul acesta si mai accentuata.
Unele obiectii stirneste si modul de indrumare a
detindtorilor rolurilor principale, spre interpretiri
care se indeparteazia de mnaturalefea absolut nece-
sard maj ales cind este vorba de eroi reprezentind
oameni simpli din popor : se folosesc exagerari in
gesticd si in mimici, mergind la unii pind la ca-
ricaturd. In aceastd ambiant{d generali, doar trei
interpreti isi pastreazi bunul simt popular si fi-
rescul : Adriana Codreanu in Matusa Eller, Stefan
Teodoriu in batrinul Cammeas Andrew si George
Hazgan in pitorescul rol al turcului Ali Hakim, ra-
ticit in vestul american. Cuplul celor doi indra-
gostiti (Constanta Cimpeanu si Elizeu Simulescu),
personajul negativ Jud Fry (N. Ionescu-Dodo), ca
si ceilal{i eroi principali (Iintruchipati de Vali Ni-
culescu, Ion Dinu si Marica Munteanu) actioneaza
scenic conform cu indicatiile date de regie in sensul
mai sus aratat, creind desigur unele momente de
antren sau de ,suspense“ dramatic, dar lasind cu
totii impresia cad poarti o haind incomodi, care-i
impiedicd si evolueze la largul lor. Din punct de
vedere strict muzieal, vocile interpretilor principali
au aparut intrucitva obosite, avind — ce e drept —
de infruntat si masa adeseori coplesitoare a orches-
trei conduse de Liviu Cavassi. In scenele de an-
samblu, la care a contribuit si corul pregatit de
Florin Samarescu, intensitatea sonora si pregnanta
ritmicd au fost desigur de rigoare, realizindu-se ast-
fel de momente de culminatie deosebit de sugestive,
cum este — printre altele — finalul ce poarti insusi
titlul spectacolului, ,.0O-o-ok-lahoma“.
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