Interprefii s-au dovedit posesori ai unor solide
cunostinte muzicale, dublate de reale insusiri de
tehnica instrumentala, ce le-a permis talmicirea cu
sensibilitate si profunzime, dezinvolturd si expre-
sivitate a unor elevate pagini camerale din litera-
tura pianului, viorii si violoncelului.

Din pacate, trebuie s-o spunem cu regret, la
aceastd reusita manifestare au absentat nemotivat,
tocmai cei ce trebuiau sia fie prezenti in numar
mare : elevii si profesorii Liceului de Muzica Nr. 1.

. C. R.

,Oklahoma” de R. Rodgers

Dupid My Fair Lady, cel mai rasunator succes
international al ,musical“-ului american, Teatrul
de Opereta a mers la originile genului, inscenind
lucrarea care i-a deschis wacestuia calea spre no-
torietate si popularitate : Oklahoma de Richard
Rodgers, pe libretul lui Oscar Hammerstein II. Im-
prejurarile in care cei doi autori au colaborat pen-
tru prima ocard cu prilejul acestui spectacol merita
a fi relatate pe scurt, deoarece contin o substantiala
doza de inedit. In mod ciudat, ambii au ajuns — in
mod independent — la concluzia cid povestirea popu-
lara ,Green Grow The Lilacs® (Verde infloregte
liliacul) de Lynn Riggs ar putea fi folositd drept
sursa de inspiratie pentru un ,musical play“. Ambii
au supus aceasti idee colaboratorilor lor din pe-
rioada respectivd, Richard Rodgers libretistului
Larry Hart, iar Oscar Hammerstein compozitorului
Jerome Kern, dar au fost refuzati net, intrucit nici-
unul dintre cei carora li s-a facut propunerea nu
au avut incredere in succesul unei asemenea ini-
tiative. Increzator in proiectul siu, Rodgers a reluat
propunerea, adresind-o lui Hammerstein, cu care a
gasit imediat un limbaj comun. Premiera a avut
loc, conform traditiei, intr-un oras de provincie, la
New Haven, Connecticut, sub titlul Away We Go
(Plecim impreund). Apoi autorii au adus lucrarii
mici retusuri, i-au schimbat titlul in Oklahoma si
au prezentat-o la New York, in seara de 31 mai
1943, la St. James Theatre. Din ziua premierei,
spectacolul s-a reprezentat fara inirerupere vreme
de cinci ani §i noua luni, in timp c¢e un turneu in
S.U.A. a parcurs in decurs de opt ani si jumatate
250 de orase, iar o altd trupa a prezentat Oklahoma
intr-un turneu de trei ani in Australia. Apoi a ur-
mat, incepind din 1951, Europa...

Ce a determinat un asemenea triumfal succes ?
Explicatiile pot fi gasite intr-un complex de calititi,
printre care mai ales ideea autorilor de a considera
~musicalul® ca un spectacol in care muzica, dra-
maturgia si coregrafia se Imbina 4intr-un tot uni-
tar. La aceasta se adaugi melcdiile inspirate ale
celor 13 ,numere* muzicale principale, de imediata
accesibilitate, si caracterul popular al eroilor, oa-
meni simpli din ,,West“-ul american si nu conti sau
printi din operetele clasice vieneze. Libretul adu-
cea, la rindul lui, momentul dramatic neobisnuit al
unui omor prin propria imprudentd a victimei, fapt
nemaiintilnit in operetele traditionale. Personajul in
cauza este de altfel un ,erou negativ® prin exce-
lentd, intrigant, acaparator, agresiv, a carui dispa-
ritie nu face decit sd precipite concluzia fericiti a
actiunii — previzibila de la bun inceput—, casato-
ria celor doi tineri indragostiti, fermiera Laurie si
cowboy-ul Curly. Ce e drept, ulterioarele lucrari
ale genului au impus pirerea unanimia ci ,musica-
lul* trebuic sa se bazeze pe un text dramatic puter-
nic, teatral, bogat in conflicte, ceea ce a determinat
folosirea unor capodopere ale dramaturgiei univer-
sale drept surse inspiratoare: .Femeia indaritnici“
de Shakespeare in Kiss Me, Kate a lui Cole Por-

ter, ,Pygmalion“ de G. B. Shaw in My Fair Lady
a lui Loewe, ,Romeo si Julieta* de Shakespeare
in Westside Story a lui Leonard Bernstein. Alaturi
de acestea, libretul lui Oscar Hammerstein II, bazat
pe povestirea lui Riggs, face in mod evident figura
de ruda saraca!

in asemenea conditii, cind existd astazi termenul
de comparatie al ,musical“-urilor scrise in anii ur-
matori aparitiei primei realiziri a genului, este fi-
resc si ne explicim marele succes obtinut de
Oklahoma la premieri datoriti ideilor sale nova-
toare, dar totodata trebuie si admitem ca produc-
tille de dati mai recenti — mult superioare ca
tinuta artistici a libretului si a muzicii — ne de-
termina sa privim aceasti prima ,mostra“ cu ocare-
care ingiduinia.

Spectacolul prezentat de Teatrul de Opereta in
versiunea romaneascid a lui Alecu Popovici si in
inscenarea unui colectiv afirmat cu autoritate in
anii din urma prin montirile sale de operd — re-
gizorul George Zaharescu, scenografa Hristofenia
Cazacu si maestra de balet Mihaela Atanasiu ~- a
urmarit in mod evident si realizeze unitatea mu-
zicA ~— dramaturgie — coregrafie, specificd, prin
definitie ,musicalului*, si aceasta prin mijloace cit
mai indepartate de cele folosite in opereta clasicl
vieneza. Intentia a fost fara indoiala laudabila si
justificatd prin tendinta generald de modernizare a
spectacolului de opereti, de eliminare a prafului
asternut peste o seamid de montiri invechite. Din
pacate, masura g fost insid in mai multe rinduri de-
pasitd, ajungindu-se la momente de un fals dra-
matism, resimfite ca exterioare genului si actiunii,
si la mijloace care amintesc de anumite montari
expresioniste de la inceputul perioadei interbelice.
Intrepatrunderea coregrafiei cu dramaturgia — pre-
conizata de Rodgers ca o noutate incid de la On
Your Toes in 1936 — justifica firia indoiald prezenta
masiva a baletului in scena si participarea sa la
numeroase secvente ; misura a fost insa si aci de-
pasita, realizindu-se o aproape permanentid si obo-
sitoare agitatie scenica, datoritd careia actiunea se
urmareste adeseori cu oarecare dificultate. Din mo-
tive nu prea lesne de inteles, apar in decor cite una
sau mai multe scari — dintre acelea folosite de zu-
gravi pentru a se indlta spre zonele superioare ale
peretilor — pe care eroii urci si coboara in timpul
desfagurarii jocului scenic, firi ca aceste ascensiuni
sa-gi gdseasca o motivare limpede ; impresia de agi-
tatie sterila apare in felul acesta si mai accentuata.
Unele obiectii stirneste si modul de indrumare a
detindtorilor rolurilor principale, spre interpretiri
care se indeparteazia de mnaturalefea absolut nece-
sard maj ales cind este vorba de eroi reprezentind
oameni simpli din popor : se folosesc exagerari in
gesticd si in mimici, mergind la unii pind la ca-
ricaturd. In aceastd ambiant{d generali, doar trei
interpreti isi pastreazi bunul simt popular si fi-
rescul : Adriana Codreanu in Matusa Eller, Stefan
Teodoriu in batrinul Cammeas Andrew si George
Hazgan in pitorescul rol al turcului Ali Hakim, ra-
ticit in vestul american. Cuplul celor doi indra-
gostiti (Constanta Cimpeanu si Elizeu Simulescu),
personajul negativ Jud Fry (N. Ionescu-Dodo), ca
si ceilal{i eroi principali (Iintruchipati de Vali Ni-
culescu, Ion Dinu si Marica Munteanu) actioneaza
scenic conform cu indicatiile date de regie in sensul
mai sus aratat, creind desigur unele momente de
antren sau de ,suspense“ dramatic, dar lasind cu
totii impresia cad poarti o haind incomodi, care-i
impiedicd si evolueze la largul lor. Din punct de
vedere strict muzieal, vocile interpretilor principali
au aparut intrucitva obosite, avind — ce e drept —
de infruntat si masa adeseori coplesitoare a orches-
trei conduse de Liviu Cavassi. In scenele de an-
samblu, la care a contribuit si corul pregatit de
Florin Samarescu, intensitatea sonora si pregnanta
ritmicd au fost desigur de rigoare, realizindu-se ast-
fel de momente de culminatie deosebit de sugestive,
cum este — printre altele — finalul ce poarti insusi
titlul spectacolului, ,.0O-o-ok-lahoma“.
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Cu rezervele mengionate pe parcursul acestor in-
semniri, Oklahoma are meritul indiscutabil de a
familiariza publicul bucurestean nu numai cu incd
una din creatiile consacrate ale ,musicalului“ ame-
rican, ci chiar cu lucrarea care a deschis calea afir-
marii noului gen. Din acest punct de vedere, spec-
tacolul Teatrului de Operetd se inscrie pe orbita
efortului general de a asigura scenelor noastre un
repertoriu axat cu precidere pe creajia contem-
porana.

E. E,
DIN TARA

Brasov

in afara concertelor simfonice, ritmica manifesta-
rilor inconjuratoare s-a resimtit de o neopisnuita
acalmie. Am mai constatat-o citeodata, e drept,
foarte putin frecvent, dar intoldeauna cu o serie
de compensari ulterioare, dovedindu-se astfel cid se
produsese mai mult o regrupare de forfe decit un
gol. Cu speranta cd situatia se va repeta in totul,
trec la sublinierea principalelor aspecte din con-
certele Filarmonicii ,G. Dima®, unde creatia ro-
maneasca, de fiecare data la onoare, aduce adesea
largi satisfactii celor de fata.

Alegerile, din manoasele ei holde, au fost deose-
bit de fericite in wultima luna prin accesibilitate,
varietate si excelenta punere in valoare.

Incepind cu Variatiile simfonice de Mircea Ba-
sarab, o foarte maestritd si substantiala lucrare a
compozitorului, care a dirijat-o cu insufletita fer-
mitate de caracterizare. Cele sapte migcari ale Va-
riatiilor sint o ilustrare fcarte izbutita a evolutiei
imbelsugate in diferentieri, pina la individualizarea
de sine statatoare si de proprie infatisare si struc-
turd a fiecareia din ele, desi elementul generator le
stribate pe toate. Orchestrarea contribuie mult la
crearea unor conjuncturi mereu reinnoite si re-
innoitoare.

Miniaturile pentru orchestrd de coarde ale lui Ni-
colae Chilf sint ingenioase, cursive, adesea sprintare,
conturate cu inventivitate si gust, colorate atractiv.
Dirijorul 1. Ionescu-Galati, receptiv si sensibil fie-
carei sugestii a partiturilor si cu vigilenta vesnic
prezentd la sugerarea ceg mai plastici a rasfringerii
lor pe moment in actiunea orchestrala, le-a asi-
gurat toatd comunicativitatea dornita.

De pe acum cu un foarte larg spectru reperto-
rial gi de un eclectism bine orientat, acelasi muzi-
cian a condus, in alt concert, si prima auditie abso-
lutd a unui Moto Perpetuo de Dumitru Capoianu.
Dacid indemnul de a-l1 scrie a pornit, dupi cum ne
informmeaza programul de sala al concertului, de la
dinijor, atunci felicitarile trebuie, cu atit mai pe buna
dreptate, impartite intre autor si interpretul prin-
cipal. Piesa este un voios §i voinicesc iureg vioristic
de grup, contopind cu vervid inimoasid si multad
istetfime velocitati paganinesti cu evocari de verva
folcloricd, asociere greu de imaginat dar si maj greu
de realizat, ceea ce insid compozitorul a reusit cu
deosebitd abilitate. Sprijinul sonor al orchestrei,
tradus in bine alese locuri prin mobilitdti de linii
largi intervenind armonios in consistenja polifonica
generald, a fost foarte bine conceput. Triplu suc-
ces : autor, dirijor si orchestrd, in frunte cu primul
concert-maestru, violonistul G. Bilan,

Siragul continuitatii in pozitiv s-a incheiat cu
poemul pentru bariton si orchestra Noapte de Au-
gust de Doru Popovici, pagini de mare interiori-
zare in framintirile si simtamintele de retriire a
unei drame, rdmase in urmi, dar rascolind fnci
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ginduni de tulburare. Tesdtura simfonica creeaza des-
fasurarii vocale un mediu in care vibreaza tragis-
mul, dar desprinde si blinde §i evocatoare rezonanfe
din cinturile pamintului nostru. Baritonul braso-
vean Paul Nicolaescu, care a pus In valoare de re-
petate ori creafia liricd romaéneasca, a inteles, reaat
si cintat poemul in wviu dinamism al concentrari
interpretative (dirijor Iosif Conta).

O citare aparte se cuvine Rapsodiei Argentiniene
de Juan José Ramos, o replici bogatd in elemente
tematice caracteristice, desenate ferm si dezinvolt,
sugestive, atagante la Rapsodia Albastré de Ger-
shwin, prin nimic insi direct debitoare ei, avind
un bine definit specitic propriu si folosind dispozifii
instrumentale cu totul de alt gen concertant. Inter-
pretarea clara, degajata, moderatd, de activd dina-
mici a ritmului si joc pianistic organizat intr-o
precizie specialda de atac §i nuantare, a fost exce-
lentd pentru lucrare i a apartinut pianistului Cor-
neliu Radulescu (dinijor Mircea Basarab).

Prezentarile pur simfonice au fost incredintate
dirijorilor Mircea Basarab, I. Ionescu—Galati i
Iosif Conta, care a inscris §i o foarte aplaudata
demonstratie de executie si interpretare la activul
propriu cit si la cel al Filarmonicij ,G. Dima“ cu
a doua Suitd din Daphnis si Chlée de Maurice Ravel.

In incheierea cronicii, douid frumoase momente ale
ultimei luni de muzici. Partas solistic la concertul
orchestrei de camera a Filarmonicii, Wolfgang Giit-
tler, astdzi consacrat si peste hotare ca un artist
e€xceptional al contrabasului, a inscris incad un succes
de rasunet in palmaresul sau din care nu lipsesc de
fel asemenea sarbatoresti confirmari. Intr-un Concert
de Mozart, melodica calda, supla si curgatoare pe care
i-o gaseste contrabasul in chip atit de neobignuit, in
privilegii de mare muzicalitate de care au parte in
asemenea mMasuri numai vioara si violoncelul, a stir-
nit entuziasmul intregului public care @ cerut cu in-
sistentad si a obtinut patou bis-umi, in care actualul si
improvizatia au stralucit fiecare, unanim ovationate.

Ilinca Dumitrescu, solistd in Concertul in la minor
de Grieg, are facultatea si forfa de a concentra ca
intr-un aliaj, intuifia si inteligenta pianului, simful
adincitor al expresivitatii, elocinfa unei prezente tem-
peramentale intense, In astfel de conditii interpre-
tative, arhicunoscutul Concert de Grieg si-a regasit
farmecul proaspat al spontanului si marile ecouri de
interior ce l-au dictat, luindu-si o sesizantd revansa
asupra efectelor instrumentale de suprafati si excesiva
cristalizare cvasi rutinieri pe care o intilnim uneori
prin lumea pianistilor. Degi tinereasci, tehnica avin-
tatda si subtila a Jlincdi Dumitrescu atinge adesea
nivaelul virtuozititii, dar intotdeauna cu intregul
accent pe muzicid, urmarind strins si in mare sensi-
bilitate fiecare din momentele desfasurarii si gasin-
du-le tainicul fir de legaturid care le supune unui fot
inseparabil. Pentru tinara artisti, obisnuita formula de
apreciere a ,sperantelor mu-si mai are rostul. Arta
sa ne dia dovada unor actuale si frumoase certi-
tudini.

Romeo ALEXANDRESCU

Cluj

Unul din concertele Filarmonicii din luna martie a
oferit iubitorilor muzicii din Cluj, prin audierea ora-
toriului ,Anotimpurile* de Joseph Haydn, prilejul
cunoasterii unui remarcabil opus al creatiei vocal-
simfonice.

Dupd efortul pretins de oratoriul ce-l terminase
abia, ,Creatiunea“, istovit, la virsta de 70 de ani,
Haydn se vedea din nou asaltat de proaspitul siu
colaborator — van Swieten — si fnceapi un nou
proiect. Van Swieten apreciind cum se cuvine partea
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