
Inte11preţii s-au dovedit po.sesord ai unor solide 
cunoştinţe muzicale, dublate de reale însuşiri de 
tehnică instrumentală, ce le-a permis tălmăcirea cu 
sensibilitate şi profunzime, dezinvoltură şi expre­
sivitate a unor elevate pamini camerale din litera­
tura pianului, viorii şi violoncelUJlui. 

Din păcate, trebuie s-o spunem cu regret, la 
această reuşită manifestare au absent·at nemotivat, 
tocmai cei ce trebuiau să fie prezenţi în număr 

mare : elevii şi profesorii Liceului de Muzică Nr. 1. 

C. B. 

„Oklahoma'' de R. Rodgers 

După My Fair Lady, cel mai răsunător succes 
internaţional al „musical" -ului american, Teatrul 
de Operetă a mers la originile genului, înscenînd 
lucrarea care i-a deschis ia.cestuia calea spre no­
torietate şi popularitate: Oklahoma de Richard 
Rodgers, pe libretul lui Oscar Hia.mmerstein II. Im­
prejură·rile în care cei doi autori au colaborat pen­
tru prima oară cu prilejul a.cestui spectacol merită 
a fi relatate pe scurt, deoarece conţin o substanţială 
doză de inedit. ln mod ciudat, ambii au ajuns - în 
mod independent - la concluzia că povestirea popu­
lară „Green Grow The Lilacs" (Verde înfloreşte 
liliacul) de Lynn Riggs ar putea fi folosită drept 
sursă de inspiraţie pentru un ,.musical play". AmbH 
au supus această idee colaboratorilor lor d1n pe­
rioada respectivă, Richard Rodgers libretistulu'. 
Larry Hart, iar Oscar Hammerstein compozitorulm 
Jerome Kern, dar au fost refuzaţi net, întrucit nici­
unul dintre cei cărora li s-a făcut propunerea nu 
au avut încredere în succesul unei asemenea ini­
ţiative. Increzător în proiectul său, Rodgers a reluat 
propunerea, adresînd-o lui Hammerstein, cu care a 
găsi·t imediat un limbaj comun. Premiera a avut 
loc, conform tradiţiei, într-un oraş de provincie, la 
New Haven Connecticut, sub titlul Away We Go 
(Plecăm împreună). Apoi autorii au adus lucrării 
mici retuşuri, i-au schimbat titlul în Oklahoma ş! 
au prezentat-o la New York, în seara de 31 mai 
1943, la St. James Theatre. Din ziua premierei, 
spectaco1ul s-<a reprezentat fără întrerupere vreme 
de oinei ani şi nouă luni, în timp ce un turneu în 
S.U.A. a parcurs în decurs de opt ani şi jumătate 
250 de oraşe, iar o altă trupă a prezentat Oklahoma 
într-un turneu de trei ani în Australia. Apoi a ur­
mat, începînd din 1951, Europa ... 

Ce a determinat un asemenea triu.m.fal succes ? 
Explicaţiile pot fi găsite într-un complex de calităţi, 
printre care mai ales ideea autorilor de a considera 
.,musicalul" ca un spectacol în care muzica, dra­
maturgia şi coregrafia se îmbiină intr-un tot uni­
tar. La aceasta se arlaug'.i rnelcdiile inspirate ale 
celor 13 „numere" muzicale principale, de imediată 
accesibilitate, şi caracterul popul-ar al eroilor, oa­
meni simpli din „West"-ul american şi nu conţi sau 
prinţi din operetele dasice vieneze. Libretul adu­
cea, la dndu1l lui, momentul dramatic neobişrniuit al 
unui omor prin pro~ria imprudenţă a v;ictimei, fapt 
nemaiîntîlnit în operetele tradiţionale. Personajul în 
cauză este de altfel un „erou negativ" prin exce­
lenţă, intl'igant, acaparator, agresiv, a cărui dispa­
riţie nu face decît să precipite c0illc1uzia fericită a 
acţiunii - previzibilă de la bun început-, căsăto­
ria celor doi tineri îndrăgostiţi, fermiera Laurie şi 
cowboy-ul Ourly. Ce e drept, ulterioarele lucrăr.i 
ale genului au impus părerea unanimă că „musica­
lul" trebuie să se bazeze PE un text dramatic puter­
nic, teatral, bogat în conflicte, ceea ce a determinat 
folosi.rea unor capodopere aile dramiaturmiei univer­
sale drept surse inspi.ratoare : „Femeia îndărătnică" 
de Shakespeare în Kiss Me, Kate a lui Cole Por-

ter, „Pygmalion" de G. B. Shaw în My Fair Lady 
a lui Loewe, „Romeo şi JuJieta" de Shakespeare 
în W estside Story a Lui Leonard Bernstein. Alături 
de acestea libretul lui Oscar Hammer.sitein II, bazat 
pe povesti~ea lui Riggs, face in mod evident fi~ră 
de rudă săracă ! 

In asemenea condiţii, cînd există astăzii termenul 
de comparaţie al „musical'' ~urilor scrise în anii ur­
mători apariţiei primei realizări a genului, este fi­
resc să ne explicăm marele succes obţinut de 
Oklahoma la premieră datorită ideilor sale nova­
toare dar totodată trebuie să admitem că produc­
ţiile 'de dată mai recentă - mwlt superioare ca 
ţinută aritistică a libretrului şi a muzicii - ne de­
termină să privim această primă „mostră" cu oare­
care îngăduinţă. 

Spectacolul prezentat de Teatrul de Operetă în 
versiunea românească a lui Alecu Popovici şi în 
însceniarea unui colectiv afirmat ou autoritate în 
anii din urmă prin montările sale de operă - re-
0·izorul George Zaharescu, scenografa Hristofenia 
Cazacu şi maestra de balet Mihaela Atanasiu -. a 
urmărit in mod evide!llt să realizeze UfllÎ.1latea mu­
zică - dramatru.rgie - coregl'afie, specif1ică, prin 
definiţie „musicalului··, şi aceasta prin mijloace cit 
mai îndepărtate de cele folosite în opereta 01ask~ 
vieneză. Intenţia a fost fără îndOlială lăudiabilă ş1 
justificată prin tendinţa generală de modernizare a 
spectacolului de operetă, de eli~i:a:e a prafulli~i 
aşternJlllt peste o seamă de montări mve<:h1te. Din 
păcate, măsura a fost insă în mai multe rinduri de­
păşită, ajungîndu-se la momente de un fals dra­
matism, resimţite ca exterioare genului . şi ac\liur?i .. 
şi la mijloace care amintesc de a111Unute montan 
expresioniste de la începutul perioadei interbelice. 
Intrepătrunderea coregrafiei cu dramaturgia - pre­
conizată de Rodgers ca o noutate încă de la On 
Your Toes în 1936 - justifică fflră îndoială prezenţa 
masivă a baletului în scenă şi participarea sa la 
numeroase secvenţe ; mă.sura a fost însă şi aci de­
păşi tă, realizîndu-se o aproape permanentă şi obo­
sitoare agitaţie scenică, datorită căreia acţiunea se 
urmăreşte adeseoiii cu oarecare dificulitaite. Din mo­
tive nu prea le3ne de înţeles, apar în decor cite una 
sau mai multe scări - dintre acelea folosite de zu­
gravi pentru a se înălţa spre zonele superioare ale 
pereţilor - pe care eroii urcă şi coboară în ti~p~ 
desfăşurării jocului s::enic, fără ca aceste ascensiuni 
să-şi găsească o motivare limpede; impresia de agi­
taţie steriJă apare în felul acesta şi mai accen.tuată. 
Unele obiecţii stîrneşte şi modul de îndrumaire a 
deţinătorilor rolurilor principale, spre interpretări 
care se îndepărtează de naturaleţea absolut nece­
sară mai ales cind este vorba de eI'oi reprezentînd 
oameni simpli din popor : se folosesc exagerări în 
gestică şi în mimică, mergîllld la unii pînă la ca­
ricatură. In această ambianţă generrulă, doa.r trel 
interpreţi îşi păstrează bunul simţ popular şi fi­
rescul : Adriana Codreanu în Mătuşa EHer, Ştefan 
Teodor1u în bătrînul Carneas Andrew şi George 
Hazgan în pitorescul rol al turcului Ali Hakim, ră­
tăcit în vestul ameriician. Cuplul celor doi îndră­
gostiţi (Constanţa Cîmpearuu şi Elizeu Simwlescu), 
personajul negativ Jud Fry (N. Ionescu-Dodo), ca 
şi cei,lalţi eroi principalii (întruchipaţi de Vali Ni­
culescu, Ion Dinu şi Maicioa Munteanu) ac\lionează 
scenic conform cu indicaţiile date de regie în sensul 
mai sus arătat, creînd desigur unele momente de 
antren sau de „suspense" dramaitic, dar lăsînd cu 
toţii impresia că poartă o haj,nă în.comodă, care-i 
împiedică să evolueze la largul lor. Din punct de 
vedere strict muzical, vocile inte11preţhlor prjincipali 
au apăI'ut întrucîtva obosite, avînd - ce e drept -
de în:firuntiat şi masa adeseori copleşitoare a orches­
trei conduse de Liviu Oavassi. In scenele de an­
samblu, la care a contribwt şi corul pregătit de 
Florin Sălmărescu, intensitatea sonoră şi pregnanţa 
ritmică au fost desigur de rigoare, realizîndu-se ast­
fel de momente de culminaţie deosebit de sugestive, 
cum este - printre altele - finalul ce poartă însuşl 
titlul spectacolului, „0-o-ok-lahoma". 
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Ou rezervele menţionate pe par,oursul acestor în­
semnări, Oklahoma are meritul indiscu~bil d~ ~ 
familiariza publicul buoureştean nu ~umai ~.u mea 
una din creaţiile oonsacrate ale „musi~ulw ~e­
rican, ci chiar cu lucrarea care a deschis calea afir­
mării noului gen. Din acest punct. de yedere, sp~­
tacolul Teatrului de Operetă se msar1e pe orbita 
efortului general de a asigura scenelor . noastre un 
repertoriu axat cu ,precădere pe creaţia .cc>n<tem­
porană. 

E. E. 

DIN ŢARĂ 

Bra~ov 

In afara concertelor simfonice, ritmica manifestă: 
irilor înoonjurătoare s-a resimţit de o neoo1şnuita 
acalmie. Am mai constatat-o citeodată, e drept, 
foarte puţin frecvent, dar întotdeauna cu o serie 
de compensări ulterioare, dovedindu-se astfel ~ă se 
produsese mai mult o regrupare de forţe Clecit un 
gol. Ou speranţa că sirtuaţia se va repeua î.n totul, 
trec la sublinierea principalelor aspecte dm con­
certele Filarmonicii „G. Dim.a", unde creaţia ro­
mânească, de fiecare dată la onoare, aduce adesea 
largi satisfacţii celor de faţă. 

Alegerile, din mănoasele ei holde! au fosţ ?eose­
biit de fericite în ultima lună prm acoesibilltate, 
varietate şi excelentă punere în valoare. 

lncepîn.d cu Variaţiile simfonice de Mircea Ba­
sarab o foarte măest.I1ită şi substanţială lucrare a 
oo~zi torului, care a dirijat-o ou însufleţi tă !er­
mita te de caracterizare. Cele şapte mişcări ale Va­
riaţiilor sînt o ilustrare foarte izbutită a evoluţiei 
imbelşugate în diferenţieri, pînă la individualizarea 
de sine stătătoare şi de proprie înfăţişare şi striuc­
tură a fiecăreia din ele, deşi elementul generator le 
străbate pe toate. Orchestrarea contribuie rnulit la 
.crearea unor conjuncturi mereu reînnoite şi re­
înnoitoare. 

Miniaturile pentru orchestră de coarde ale lui Ni­
colae Chilf sint ingenioase, cursive, adesea sprinţare, 
conturate cu inventivitate şi gust, colorate atractiv. 
Dirijorul I. Ionescu-Galaţi, receptiv şi sensibil fie­
cărei sugest..iii. a partiturilor şi cu vigi!l.enţa veşnic 
prezentă la sugerarea cea mai plastică a răsfringerii 
lor pe moment în acţiunea orcheswală, 11.e-a asi­
gurat toată comunicativitatea dooită. 

De pe acum cu un foarte larg spectl'U reperlo­
irial şi de un eclectism bine orientat, acelaşi muzi­
cian a condus, ful alt oonoerit. şi pr.iirna aud!iţie abso­
lută a unui Moto Perpetuo de Dumitru Capoianu. 
Dacă indemnul de a-l scrie a pornit, după cum ne 
infomiează pro~amul de sală al concertului, de la 
dinijor, atunci felicitălr.hl.e trebuie, cu atît mai pe bună 
dreptate, împărţite între aut.or şi interprebul prin­
cipal. Piesa este un voios şi voînd,cesc iureş W.oristiic 
de grup, oontopind cu vervă in.i.lmoasă şi m11.1.ltă 
isteţime velocităţi paganineşti ou evocări de vervă 
folelordieă, asociere greu de imaginat dar şi mail greu 
de realizat, ceea ce însă compozitorul a reuşit cu 
deosebită abilitate. Sprijinul sonor al orchestrei, 
tradus în bine alese locuri prin mobilităţi de linii 
lar~i intervenind armonios în consistenţa polifonică 
generală, a fost foarte bine conceput. T!l"iplu suc­
ces: autor, dirijQr şi orchestră, în frunte cu primul 
concert-maestru, violonistul G. Bălan. 

Şiragul oontirn.llliităţii în pozitiv s-a încheiat cu 
poemul pentru bariton şi orchestră Noapte de Au­
gust de Doru Popovici, pagiină de mare interiori­
zaire în frămîntări.le şi simţămintele de retrăire a 
unei drame, rămase în urmă, dar răscolind încă 
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gîndum de tulburare. Ţesătura sianfon~~ă crec:ază des­
făşllll'ării vooaile un mediu în. oare vabreaza tragis­
mul, dar desprinde şi blinde ş1 evooa~e rezonanţe 
clin cioturile pă.mîntului nostml. Bantonul braşo­
vean Paul Nicolaescu care a pus în valoare de re­
petate ori creaţia lirlcă iromânească, a în~eles, r~a~ 
şi oîntat poemul !.n \liu d.imiarnism al concentrarui 
interipretative (dii.Tijor Iosif Conta). 

O citare aparte se cuvine Rapsodiei Argentiniene 
de Juan Jose Ramos o replică bogată în elemente 
tematice oaracterist~ desenate ferm şi dezinvolt, 
sugestive ataşante ia' Rapsodia Aibastră de Ger­
shwin, p~in nimic însă direct debitoare ei,. avîn~ 
Uh bine defiinit specific propruiu şi folosind dispoziţi..i 
instrwnentale cu totul de alt gen concertant. Inter­
pretarea clară, degajată, moderată, de a~ivă _dina­
mică a ritmului şi joc pi.anis1li.c organizat mtr-o 
precizie specială de atac şi nuanţan-e, a fost exce­
lentă pentru lucrare şi a aparţinut pianistuLui Cor­
neliu Rădulescu (dirijor Mircea Ba.sa·rab). 

P.rezentările pur simfonice au fost încredinţate 
dirijorilor Mircea Basarab, I. Ionescu-GalJaţi ş~ 
Iosif Conta oare a insaris şi o foarte aplauda.ta 
demonstraţi~ de execuţie şi interpretare la actiVilll 
propriu cit şi la cel al Filarmonicii „G. Dima" cu 
a doua Suită din Daphnis şi Chlăe de Maurice Ravel. 

ln încheierea cronicii, două frwnoase momente ale 
ultimei luni de muzică. Părtaş solistic la concevtul 
orchestlrei de cameră a Filiarmonicii, Wolfgang Giit­
tler, astăzi cansacrat şi peste hotare oa un artist 
excepţional al contrabasului, a îru;oris încă un succes 
de răsunet în palmaresul său din ca.re nu lipsesc de 
fel asemenea sărbătoreşti confimiări. Intr-un Concert 
de Mozart, melodica caildă, suplă şi curgătoaire pe care 
i ... o găseşte contrabasul în ohip atît de neobiŞ.I11Uit, !n 
privilegii de mare muzioalitate de care aru parte m 
asemenea măsură numai vioara şi vii.olcmceLul, a stîr­
nit entuziasmul întregru1UIÎ pub1ic care a ceriut cu in­
sistenţă şi a obţinut patriu hi.5-Uil1Î, în. oare a~ul şi 
improvizaţia aru strălucit fiecare, unanim ovaţionate. 

Ilinca Dll.JIIll.itrescu, solistă în Concertul în Za minor 
de Grieg, are facultatea şi forţa de a conc~n~ ca 
într-un aliaj, intuiţia şi inteligenţa pianului, simţru.l 
adin.oitor al expresivităţii, elocinţa unei prezenţe tem­
peramentaJe intense. ln astfel de ~ndiţi~ interp~ 
tative, arhi.cunoscutul Concert de Grieg şi-a regasit 
farmecul proaspăt al spontanului şi marile ecouri de 
interior ce 1-au dictat, 1uîndiu-şi o sesi:mmţă revanşă 
asupra efectelor instrurnental'e de suprafaţă şi excesivă 
cr:istalimre cvasi rutinieră pe care o întîlnim uneori 
prin lumea pianiştilor. Deşi tinerească, tehnica avin­
tată şi subtilă a Ilincăi Dumitrescu atinge adesea 
nivelul virtuozităţii, dar înrtotdeauna cu într~l 
aoce:nt pe muzică, unnărind strîns şi în mare sensi­
bilitate fiecare din momentele desfăşurării şi găsin­
du-J.e tainicul fir de legătură care le supune unUIÎ tot 
inseparabil. Pentru tinăra artisfi, obişnuita formulă de 
apreciere a ,,speranţelor" nu-şi mai are rostul. Arta 
sa ne dă dovada unor actuale şi frumoase certi­
tudini. 

Romeo ALEXANDRESCU 

Cluj 

Unul din concertele Filarmonicii din luna martie a 
ofer:it iubitorilor muzicii di:n Oluj, prin a!Udierea ora­
toriului „Anotimpurile" de Joseph Haydn, prilejul 
cunoaşterii unui remairoabil opus al creaţiei vocal­
&imfonice. 
După efwtul pretins de oratoriul ce-ii. terminase 

abi,a, „Creaţiunea", listovit, la vîrsta de 70 de ani, 
Haydn se vedea din nou asaltat de proaspătul său 
colaborator - van Swieten - să înceapă un nou 
pl'oieot. v;an Swdeten aprecLind cum se cuvine partea 
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