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FOLCLOR SI ESENTA, SCOALA NATIONALA SI UNIVERSALITATE

»oocotese folclorul perfect in sine — spune
Enescu — insa folosirea lui in lucrarile sim-
fonice echivaleazi cu o slidbire, o diluare a
lui“.

Care este semnificatia celor de mai sus?

Unii muzicieni au fost tentaji sd vada in
aceastd afirmatie o oarecare subapreciere a
folelorului.

Cum trebuie inteleasd influen{a muzicii po-
pulare asupra celei culte, profesionale?

La aceastd intrebare s-au dat si se dau di-
ferite raspunsuri. Se citeazd des si toatd lu-
mea este de acord cu teza dupa care impulsu-
rile folclorice trebuie si devind — cum spu-
nea Barték — ,limba materna“ a compozito-
rului. Ar fi oare o contradictie intre afirma-
tia lui Barték si Enescu? Nicidecum! Pentru
cd melodia populard autenticd reprezentind o
perfectiune a expresiei artistice nu mai are
nevoie de ,,ajustari“ din partea compozitorului.
S-ar putea intreba in continuare: nu este
ingaduit citatul folcloric? Nu poate fi vorba
nici pe departe de aceasta. Dar folosirea cita-
tului cere personalitate, orice notad scrisa de
compozitor reclama fantezie si trebuie sa cons-
tituie un act de creatie, iar armonizarea unei
melodii reprezintd procesul ciutarii unei am-
biante sonore, cel putin echivalentd acesteia
ca fortda expresivi. Compozitorul trebuie sa
se strdduiascd a descoperi acele latente armo-
nice implicate in insdsi melodia la care a fa-
cut apel.

Ce reprezintd un citat de coral la Bach? O
varietate imensd de posibilitati, de la ,,sim-
pla® armonizare, pind la ampla fantezie-coral
si preludiu-coral. Aceste considerente compo-
nistice rdmin valabile si azi, cind sint folosite
melodii folclorice autentice. De exemplu, me-
lodiei populare i se poate adapta un simplu
acompaniament (stadiul corespunzitor simple-
lor armonizari de coral ale lui Bach). In acest
caz, cintecul respectiv are un rol primordial,
restul raminind pe un plan secund.

O altd fazd ar fi aceea in care cintecul po-
pular are un rol de motto incadrat intr-un
material contrapunctic, cind elementul domi-
nant nu apare explicit (principiu similar cu pro-
cedeul folosit in fantezie-coral si preludiu-co-
ral). Toate aceste aspecte au avut si au, nu o
datd, intruchipiri remarcabile in muzica noas-
tra.

Existd muzicieni care cred cd melodia popu-
lard nu suportd decit armonii simple. Cunos-
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cind numai sistemul tradifional occidental
major-minor, ei inteleg prin aceastd armo-
nie, inldnfuiri de tonicd s$i dominanta.

Cu cit e mai primitivd, mai rudimentard
melodia (din punct de vadere structural), ar-
monizarea ei trebuie sd fie deosebitd. Ma re-
fer, de exemplu, la melodii arhaice cu 2—3
trepte, a caror fortd interioard este extraordi-
nard. Nu aflim aici bariere de ordin tonal
si functional, iar absenta acestor bariere duce,
cu evidentd, la o mai mare libertate creatoa-
re — libertate presupunind fantezie in minu-
irea corelatiilor tonale. Noile trasaturi melodice
duc la noi concepte armonice, generind schim-
bari fundamentale in conceptul de consonanta
si disonantd. (Asa, bundoara, in cintecul biho-
rean si cel hunedorean cvarta marita nu apa-
re ca disonant{d si nu cere s& fie rezolvata
dupa legile armoniei traditionale).

Din cauza unor atitudini necreatoare, im-
personale in prelucrarea citatului folcloric,
unii muzicieni au tras concluzia cid asemenea
prelucrari reprezintd o treapta inferioara a crea-
tiei muzicale. Problema e complexa si are doua
laturi: una istorica si alta contemporand. Daca
aceastd descoperire a potentelor folclorului a
constituit o revolutie in gindirea muzicald a
compozitorilor nostri din veacul trecut si chiar
din primele decenii ale secolului XX, exigen-
tele creatiei muzicale actuale obligd la mai
mult decit o simplda atitudine de exaltare in
fata tezaurului nepretuit al artei populare.
Azi o atitudine pasivd, care mascheazd inca-
pacitatea fortei creatoare prin citate frumoase
in sine dar tratate impersonal si uneori chiar
rudimentar, poate fi consideratd ca un adeva-
rat parazitism. Este preferabild urmaérirea u-
nei executii realizati de un taraf popular au-
tentic, unei asa-zise prelucrdri, care consti-
tuie o compilatie a unor exercitii de armonie
dintr-un manual scolaresc.

O asemenea atitudine nu poate trezi inte-
res artistic, n-are nimic comun cu autenticul
popular, ea reprezintd o adevaratd violare a
bunului obstesc. Cu cit personalitatea artis-
tului este mai puternici, mai bine conturati,
cu atit mai mult se va face sim{itd amprenta
creatorului si in acest gen de exprimare. Deci
cunoasterea si asimilarea tuturor cerinfelor
componistice contemporane se impune cu strin-
gentd si in acest domeniu. Prelucrarea ,,pura“
la marii creatori ne apare totdeauna legatad
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organic de intreaga lor creatie. La urma ur-
mei, deci, universalitatea mesajului artistic
este si trebuie sd fie prezentd in toate capo-
doperele genului amintit.

Revenim la Bach. Citatele de coral din can-
tatele si oratoriile sale fac parte constitutiva
din lucririle respective. Ele sint elemente de
ordin dramaturgic — deci foarte personale —
si nu simple divertismente. In fond e indeobs-
te cunoscut ca toata arta lui Bach este patrunsa
de coralul protestant (a carui origine populara
se cunoaste). Dar de la formele ei concrete —
adicd citat — pind la abstractizari apocalip-
tice din crucifixul Missei in si minor ori pina
la Arta fugii se vede drumul artistului gin-
ditor, al creatorului de geniu, care transforma
necontenit materialul sonor. Aceasti vesnica
metamorfozid a materialului are un rol deose-
bit in creatia muzicala. Transfigurarea crea-
toare, insd, nu reprezinti o treaptd ierarhica,
din punct de vedere valoric, deoarece — asa
cum s-a mai ardtat — aceste modalitati pot
coexista in aceeasi lucrare, dupd cum pot fi-
gura ca entitdti aparte. As afirma totusi ca
numai o personalitate capabild de sintezd si
esentializarea materialului folcloric va realiza
si prelucrdri de un autentic fior artistic.

Oare diferitele aspecte ale Pasarii maiastre
de Brancusi — aceste vesnice metamorfoze
de la concret la esenti — nu reflecta acelasi
proces? Drumul parcurs de la 1. pasdrea con-
cretd la 2. reducerea ei la esentd si 3. la con-
centrarea ei ulterioari intr-o linie aerodinamica,
4. generalizarea ei filozoficd (de pilda coloana
infinitd reprezentind nazuinta spre vesnicie si
perfectiune) reflectd acelasi proces creator (in
cazul de fatd drumul de la motivul popular
cu caracter sculptural-pictural, la esentializare,
la universalizare).

Tot astfel in genialele Impresii din copild-
rie de G. Enescu, aldturi de motive ce ar
putea fi citate folclorice aflim intonatii care
nu mai pot fi asemuite cu melodii populare,
ele fiind tot rezultatul unei esentializidri de o
inalti fortd artisticid: ,,vintul din horn“, ,pasi-
rea din colivie* — tot o pasdre maiastra trans-
figuratd cu mijloace muzicale. In aceste cazuri
intonatiile apropiate de cele populare sint im-
binate organic cu cele sublimate artistic.

In Oedip, in Cvartetul de coarde nr. 2 ca si
in Simfonia de camerd sau Vox Maris, proce-
deul acesta este dus mai departe; aluziile la
intonatiile cu caracter popular sint mai greu
sesizabile, lucrarile fiind rezultatul unei ase-
menea sinteze §i  generaliziri superioare —
tendintd care nu contrazice ci, dimpotriva,
confirma teza enesciand enunfatd in cazul aces-
tor consideratiuni.

Urmarind drumul creatiei noastre, se poate
remarca usor cd majoritatea compozitorilor
tind spre o asemenea sintezd. Aproape in fie-
care lucrare se poate deslusi clar prezenta fol-
clorului sau, ca o necesitate ulterioari, trans-
figurarea succesivd a acestuia, potrivit tem-
peramentului si capacitafii creatoare a autori-

lor. Acest proces poate si ajungd pini la trans-
formarile cele mai radicale, unde compozitorii
respectivi, apelind la cele mai valoroase cu-
ceriri ale muzicii universale, ajung, in unele
cazuri, la un limbaj personal, nou, inedit.

Este limpede ca nu existd ,refete“ sau sfa-
turi in ceea ce priveste fixarea punctului de
la care trebuie pornit, in cazul de fat{i, sau
a punctului final pind la care se poate ajunge
prin acest procedeu de filtrare personald a
melosului popular.

In artd, orice principiu exclusivist, chiar
dacd ar putea duce in unele cazuri la o intru-
chipare stralucitd, reprezinti totusi o ingus-
tare a fortei creatoare. O asemenea absoluti-
zare duce la fetisizarea anumitor procedee, la
monopolul anumitor curente si tendinte. Asa
s-a intimplat ]la un moment dat cu absoluti-
zarea principiilor realismului din sec. XIX (im-
plicit si a unor teorii despre folclor) conside-
rate unic valabile si In secolul nostru.

Dar, facind abstractie de aceste excese evi-
dente, si pornind de la exemplele concrete ale
practicii muzicale seculare, putem sd ajungem
la anumite concluzii indiscutabile:

1. Folclorul poate avea valoare universala
si ca citat, dacd e prelucrat la un nivel inalt;
mai precis, dacd aceastd prelucrare reprezinta
0 viziune personald superioara si contemporana,

2. Nu se pot fixa limite inferioare sau supe-
rioare in ceea ce priveste nivelul gradului de
transformare sau esentializare a materialului
folcloric. Toate stadiile pot coexista, dupd cum
si fiecare faza, luatd aparte, are dreptul la
existenta.

3. Mentiondm, de asemenea, cd nu pot fi in-
dicate nici normative privind prelucrarea prac-
ticii muzicale contemporane. Aici trebuie de-
limitatd granita dintre arta muzicala, fie ea
chiar experimentald, si imposturda. Nu poate
fi pus semn de egalitate intre unele productii
pseudo-artistice (practicate de altfel de oameni
lipsiti de tehnici componisticd) si rezultatul
unor experiente vii, usor sesizabile, In evolu-
tia unor creatori si lucrdrile lor. Acestea din
urmi au vadit, prin forta lor de expresie, un
caracter inedit, deci sint rodul unor necesititi
artistice si reprezinti o noud viziune asupra
realitatii.

Si acum, vorbind de originalitate, ca despre
trasitura care, la urma urmelor, ne-a ridicat
in ochii lumii, dupd parerea mea, autentica
originalitate se exprimd in contributjia com-
pozitorului, sau a unei anumite scoli, la evo-
lutia limbajului muzical. Ea poate fi mai mare
sau mai micé, dar la creatorii importanti exista
in mod necesar. In aparentd paradoxal — si
in fond cu totul dialectic — dacd traditia
muzicii culte a Europei o desfisurdm in pro-
ces istoric, ea nu se manifestd altminteri decit
ca o acumulare a inovatiilor, si nicidecum ca
un inventar de dogme imuabile. Acelasi aspect
isi pastreazd valoarea si in cazul specific al
oricirei natiuni. Relafia dintre traditie §i ino-
vatie, mai bine zis masura progresului artistic
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nu este neapdrat asemaindtoare cu procesul
biologic, acesta din urmi exprimat prin cele
doud mari treceri ale sale: nasterea si moar-
tea. Mersul inainte in artid se aratd, dimpo-
trivd, ca o acumulare, ca o cizelare continui
a materiei. Iatd un proces deosebit, presupu-
nind mult spirit analitic, critic si de selectie,
cel care in ultimd instantd poate genera noi
descoperiri. *)

In ceea ce mi priveste, repet, consider ca in-
tregul tezaur folcloric pistrat pe teritoriul
Romaéaniei este inepuizabil si cd ne oferid azi
sugestii noi. Trebuie doar si le dam curs, pu-
nind in actiune acel spirit de care vorbeam.
Fidelitatea fatd de folclor nu presupune nu-
mai compunerea unor melodii sau a unor ce-
lule muzicale aseméinitoare intonatiilor popu-
lare. Ea ne obligd mai mult, la explorarea u-
nor domenii neutilizate pind acum, unele chiar
nebanuite, cum ar fi spre exemplu posibilita-
tile ritmului liber, emancivat fatd de canoanele
simetriei traditionale; mad gindesc, de exem-
plu, la acel inefabil — despre care am vorbit
la inceput — dat prin combinatiile de doui
sau de trei note, la fiecare reaparitie a lor pri-
mind noi expresii, datoritd unor usoare dife-
rente de intonatie si unor subtile asimetrii
neincadrabile In practica muzicii occidentale.
Mai am in minte un nou sens muzical al epi-
cului, asa cum se regiseste el in zona aparent
indepartatd a vechilor balade si colinde dar
care exprima niste adevaruri vesnic umane.

O altd caracteristiciA a continuitatii traditiei
este cd nu toate conexiunile se fac prin re-
luarea nemijlociti a unor procedee existente
inainte — si ,,Ja moda“, am putea adiuga. E
posibild si reactualizarea unor idei schitate
sau intuite de mult, intr-un trecut mai mult
sau mai pufin indepartat. Tot asa, se poate
continua traditia prin reluarea unor elemente
cindva colaterale ei si care pot deveni speci-
fice abia in momentul de fati. In nici un caz
nu e vorba aici de discontinuitate — adici de
moarte si de nastere biologici — ci de un alt
tip de innodare a trecutului cu prezentul. Pen-
tru cd prezentul tdu sau trecutul apropiat te
vor influenta, fird doar si poate, intr-un fel
sau altul.

M-am oprit, evident, in primul rind asupra
anumitor idei legate de folclor si asupra unor
anumite modalititi de transfigurare a aces-
tuia. Un lucru e cert: folclorul (vizut in com-
plexitatea sa), traditia enesciani si a scolii ro-
manesti (care la rindul lor pot constitui un alt
impuls poate echivalent cu acela al folclorului),
precum si practica contemporanid (de cuceri-
rile cireia trebuie tinut seamai), deschid com-
pozitorilor roméni un orizont larg al inspira-
tiei creatoare. Toate acestea au contribuit si
pot contribui la afirmarea unei viziuni artistice
proprii, personale, care si constituie un aport
de seami la patrimoniul culturii universale.

* Asupra problemei Tradifie si inovatie ne vom
referi mai pe larg intr-un viitor studiu.
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SpecHic nafional si universalitate
de Lucian METIANU

La poporul romaéan, specificul national s-a
definit si conturat de-a lungul a multor secole,
triaite intr-un peisaj geografic variat, in condi-
tii social economice aparte, avind o cultura cu
bogate traditii si obiceiuri, de o facturd psi-
hicd armonioasd si echilibratd, zamislindu-se
astfel constiinfa comunitatii de origine, teri-
toriu, neam si limbéa, acea constiintd a unita-
tii sale de cultura.

Printre atribufiile morale fundamentale ale
poporului roméan, pot fi enumerate: omenia,
simful masurii, dragostea pentru dreptate, men-
talitatea realistd, spiritul de tolerania, de inte-
legere, de asemenea o anume melancolie pe
care o gasim in doine, acea stare spirituala
specifici a cintecului lung, ce ne creeazia un
profund sentiment al dorului, dublat de bucu-
ria de a trai si increderea in viitor.

Pliamaditda la confluenta acestui complex de
elemente materiale si spirituale, opera de artd
este in chip natural specific nationald, poarta
adinc impregnatd in structura sa intima, am-
prenta particularitdtilor psihice ale poporului
romén. Conceptul de specific national a preocu-
pat in decursul vremurilor in mod deosebit pe
creatorii si teoreticienii nostri, precizindu-se
si imbogdtindu-se mereu.

Astfel, au fost retinute ca fiind caracteris-
tice pentru definirea originalitdfii artei si li-
teraturii romane: limba, cu multiplele sale
functii in formare, péastrarea, transmiterea si
dezvoltarea specificitdtii spiritului roméanesc;
inspiratia izvoritd din traditiile si obiceiurile
specific nationale, precum si prelucrarea in mo-
dalitdti proprii a temelor general-umane.

Arta populard a fost intotdeauna un izvor
nesecat de inspirafie pentru arta cultid. Prin
legdtura neintrerupti intre cele mai vechi tra-
ditii folclorice si sentimentul naturii prin care
se exprimi, comuniunea sufleteasci o omului
cu natura, se creeaza la poporul roman acel
cult al traditiei si al umanului.

Originalitatea nationald marcheaza amplitu-
dinea si valoarea conftribufiei pe care arta
noastri o poate aduce patrimoniului culturii
universale.

Pentru ca o operd de artd nationald si de-
vind universali, trebuie si iIntruneasci mai
multe calitdti: si se refere la intreaga lume,
la univers privit in ansamblul siu; si cuprindi
toti membrii colectivita{ii umane, Insusirile si
regulile ce se pot verifica in toate cazurile.
Exprimat mai clar, este capacitatea operei ar-
tistice, de a cuprinde si de a fi inteleasi de
un public cit mai larg cu putinti, pe cit posi-
bil, tuturor oamenilor si tuturor timpurilor.
Identificindu-se cu aspiratiile poporului siu,
cu modul sdu particular de gindire si actiune,
creatorul de geniu proiecteazi pe un plan ge-
neral, etern uman, cu clarviziunea viitorului,
o problematicd specifici, dar care intereseazi
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