
•••••• ~VISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUEILICA SOCIALISTA ROMANIA 
ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Anul XXIV nr. 6 (268) mal 1974 

FOLCLOR ŞI ESENŢĂ, ŞCOALĂ NAŢIONALĂ ŞI UNIVERSALITATE 

„Socotesc folclorul perfect în sine - spune 
Enescu - însă folosirea lui în lucrările sim
fonice echivalează cu o slăbire, o diluare a 
lui". 

Care este semnificaţia celor de mai sus? 
Unii muzicieni au fost tentaţi să vadă în 

aeeastă afirmaţie o oarecare subapreciere a 
folclorului. 

Cum trebuie înţeleasă influenţa muzicii po
pulare asupra celei culte, profesionale? 

La această întrebare s-au dat şi se dau di
ferite răspunsuri. Se citează des şi toată lu
mea este de acord cu teza după care impulsu
rile folclorice trebuie să devină - cum spu
nea Bart6k - „limba maternă" a compozito
rului. Ar fi oare o contradicţie între afirma
ţia lui Bart6k şi Enescu? Nicidecum! Pentru 
că melodia populară autentică reprezentînd o 
perfecţiune a expresiei artistice nu mai are 
nevoie de „ajustări" din partea compozitorului. 
S-ar putea întreba în continuare: nu este 
îngăduit citatul folcloric? Nu poate fi vorba 
nici pe departe de aceasta. Dar folosirea cita
tului cere personalitate, orice notă scrisă de 
compozitor reclamă fantezie şi trebuie să cons
tituie un act de creaţie, iar armonizarea unei 
melodii reprezintă procesul căutării unei am
bianţe sonore, cel puţin echivalentă acesteia 
ca forţă expresivă. Compozitorul trebuie să 
se străduiască a descoperi acele latenţe armo
nice implicate în însăşi melodia la care a fă
cut apel. 

Ce reprezintă un citat de coral la Bach? O 
varietate imensă de posibilităţi, de la „sim
pla" armonizare, pînă la ampla fantezie-coral 
şi preludiu-coral. Aceste considerente compo
nistice rămîn valabile şi azi, cind sînt folosite 
melodii folclorice autentice. De exemplu, me
lodiei populare i se poate adapta un simplu 
acompaniament (stadiul corespunzător simple
lor armonizări de coral ale lui Bach). In acest 
caz, cintecul respectiv are un rol primordial, 
restul rămînînd pe un plan secund. 

O altă fază ar fi aceea în care cîntecul po
pular are un rol de motto încadrat într~un 
material contrapunctic, cînd elementul domi
nant nu apare explicit (principiu similar cu pro
cedeul folosit în fantezie-coral şi preludiu-co
ral). Toate aceste aspecte au avut şi au, nu o 
dată, întruchipări remarcabile în muzica noas
tră. 

Există muzicieni care cred că melodia popu
lară nu suportă decît armonii simple. Cunos-

4 

de Tiberiu OLAH 

cind numai sistemul tradiţional occidental 
major-minor, ei înţeleg prin această armo
nie, înlănţuiri de tonică şi dominantă. 

Cu cit e mai primitivă, mai rudimentară 
melodia (din punct de vedere structural), ar
monizarea ei trebuie să fie deosebită. Mă re
fer, de exemplu, la melodii arhaice cu 2-3 
trepte, a căror forţă interioară este extraordi
nară. Nu aflăm aici bariere de ordin tonal 
şi funcţional, iar absenţa acestor bariere duce, 
cu evidenţă, la o mai mare libertate creatoa
re - libertate presupunînd fantezie în mînu
irea corelaţiilor tonale. Noile trăsături melodice 
duc la noi concepte armonice, generînd schim
bări fundamentale în conceptul de consonanţă 
şi disonanţă. (Aşa, bunăoară, în cintecul biho
rean şi cel hunedorean cvarta mărită nu apa
re ca disonanţă şi nu cere să fie rezolvată 
după legile armoniei tradiţionale). 

Din cauza unor atitudini necreatoare, im
personale în prelucrarea citatului folcloric, 
unii muzicieni au tras concluzia că asemenea 
prelucrări reprezintă o treaptă inferioară a crea
ţiei muzicale. Problema e complexă şi are două 
laturi: una istorică şi alta contemporană. Dacă 
această descoperire a potenţelor folclorului a 
constituit o revoluţie în gîndirea muzicală a 
compozitorilor noştri din veacul trecut şi chiar 
din primele decenii ale secolului XX, exigen
ţele creaţiei muzicale actuale obligă la mai 
mult decît o simplă atitudine de exaltare în 
faţa tezaurului nepreţuit al artei populare. 
Azi o atitudine pasivă, care maschează inca
pacitatea forţei creatoare prin citate frumoru;e 
în sine dar tratate impersonal şi uneori chiar 
rudimentar, poate fi considerată ca un adevă
rat parazitism. Este preferabilă urmărirea u
nei execuţii realizată de un taraf popular au
tentic, unei aşa-zise prelucrări, care consti
tuie o compilaţie a unor exerciţii de armonie 
dintr-un manual şcolăresc. 

O asemenea atitudine nu poate trezi inte
res artistic, n-are nimic comun cu autenticul 
popular, ea reprezintă o adevărată violare a 
bunului obştesc. Cu cit personalitatea artis
tului este mai puternică, mai bine conturată, 
cu atît mai mult se va face simţită amprenta 
creatorului şi în acest gen de exprimare. Deci 
cunoaşterea şi asimilarea tuturor cerinţelor 
componistice contemporane se impune cu strin
genţă şi în acest domeniu. Prelucrarea „pură" 
la marii creatori ne apare totdeauna legată 
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organic de întreaga lor creaţie. La urma ur
mei, deci, universalitatea mesajului artistic 
este şi trebuie să fie prezentă în toate capo
doperele genului amintit. 

Revenim la Bach. Ci ta tele de coral din can
tatele şi oratoriile sale fac parte constitutivă 
din lucrările respective. Ele sînt elemente de 
ordin dramaturgie - deci foarte personale -
şi nu simple divertismente. In fond e îndeobş
te cunoscut că toată arta lui Bach este pătrunsă 
de coralul protestant (a cărui origine populară 
se cunoaşte). Dar de la formele ei concrete -
adică citat - pînă la abstractizări apocalip
tice din crucifixul Missei în si minor ori pînă 
la Arta fugii se vede drumul artistului gîn
ditor, al creatorului de geniu, care transformă 
necontenit materialul sonor. Această veşnică 
metamorfoză a materialului are un rol deose
bit în creaţia muzicală. Transfigurarea crea
toare, însă, nu reprezintă o treaptă ierarhică, 
din punct de vedere valoric, deoarece - aşa 
cum s-a mai arătat - aceste modalităţi pot 
coexista în aceeaşi lucrare, după cum pot fi
gura ca entităţi aparte. Aş afirma totuşi că 
numai o personalitate capabilă de sinteză şi 
esenţializarea materialului folcloric va realiza 
şi prelucrări de un autentic fior artistic. 

Oare diferitele aspecte ale Păsării măiastre 
de Brâncuşi - aceste veşnice metamorfoze 
de la concret la esenţă - nu reflectă acelaşi 
proces? Drumul parcurs de la 1. pasărea con
cretă la 2. reducerea ei la esenţă şi 3. la con
centrarea ei ulterioară într-o linie aerodinamkă, 
4. generalizarea ei filozofică (de pildă coloana 
infinită reprezentînd năzuinţa spre veşnicie şi 
perfecţiune) reflectă acelaşi proces creator (în 
cazul de faţă drumul de la motivul popular 
cu caracter sculptural-pictural, la esenţializare, 
La universalizare). 

Tot astfel în genialele Impresii din copilă
rie de G. Enescu, alături de motive ce ar 
putea fi citate folclorice aflăm intonaţii care 
nu mai pot fi asemuite cu melodii populare, 
ele fiind tot rezultatul unei esenţializări de o 
înaltă forţă artistică: „vîntul din horn", „pasă
rea din colivie" - tot o pasăre măiastră trans
figurată cu mijloace muzicale. ln aceste cazuri 
intonaţiile apropiate de cele populare sînt îm
binate organic cu cele sublimate artistic. 

ln Oedip, în Cvartetul de coarde nr. 2 ca şi 
în Simfonia de cameră sau Vox Maris, proce
deul acesta este dus mai departe; aluziile la 
intonaţiile cu caracter popular sînt mai greu 
sesizabile, lucrările fiind rezultatul unei ase
menea sinteze şi generalizări superioare -
tendinţă care nu contrazice ci, dimpotrivă, 
confirmă teza enesciană enunţată în cazul aces
tor consideraţiuni. 
Urmărind drumul creaţiei noastre, se poate 

remarca uşor că majoritatea compozitorilor 
tind spre o asemenea sinteză. Aproape în fie
care lucrare se poate desluşi clar prezenţa fol
clorului sau, ca o necesitate ulterioară, trans
figurarea succesivă a acestuia, potrivit tem
peramentului şi capacităţii creatoare a autori-

lor. Acest proces poate să ajungă pînă la trans
formările cele mai radicale, unde compozitorii 
respectivi, apelînd la cele mai valoroase cu
ceriri ale muzicii universale, ajung, în unele 
cazuri, la un limbaj personal, nou, inedit. 

Este limpede că nu există „reţete" sau sfa
turi în ceea ce priveşte fixarea punctului de 
la care trebuie pornit, în cazul de faţă, sau 
a punctului final pînă la care se poate ajunge 
prin acest procedeu de filtrare personală a 
melosului popular. 

In artă, orice principiu exclusivist, chiar 
dacă ar putea duce în unele cazuri la o întru
chipare strălucită, reprezintă totuşi o îngus
tare a forţei creatoare. O asemenea absoluti
zare duce la fetişizarea anumitor procedee, la 
monopolul anumitor curente şi tendinţe. Aşa 
s-a întîmplat la un moment dat cu absoluti
zarea principiilor realismului din sec. XIX (im
plicit şi a unor teorii despre folclor) conside
rate unic valabile şi în secolul nostru. 

Dar, făcînd abstracţie de aceste excese evi
dente, şi pornind de la exemplele concrete ale 
practicii muzicale seculare, putem să ajungem 
la anumite concluzii indiscutabile: 

1. Folclorul poate avea valoare universală 
şi ca citat, dacă e prelucrat la un nivel înalt; 
mai precis, dacă această prelucrare reprezintă 
o viziune personală superioară şi contemporană, 

2. Nu se pot fixa limite inferioare sau supe
rioare în ceea ce priveşte nivelul gradului de 
transformare sau esenţializare a materialului 
folcloric. Toate stadiile pot coexista, după cum 
şi fiecare fază, luată aparte, are dreptul la 
existenţă.. 

3. Menţionăm, de asemenea, că nu pot fi in
dicate nici normative privind prelucrarea prac
ticii muzicale contemporane. Aici trebuie de
limitată graniţa dintre arta muzicală, fie ea 
chiar experimentală, şi impostură. Nu poate 
fi pus semn de egalitate între unele producţii 
pseudo-artistice (practicate de altfel de oameni 
lipsiţi de tehnică componistică) şi rezultatul 
unor experienţe vii, uşor sesizabile, în evolu
ţia unor creatori şi lucrările lor. Acestea din 
urmă au vădit, prin forţa lor de expresie, un 
caracter inedit, deci sînt rodul unor necesităţi 
artistice şi reprezintă o nouă viziune asupra 
reali tă ţii. 

Şi acum, vorbind de originalitate, ca despre 
trăsătura care, la urma urmelor, ne-a ridicat 
în ochii lumii, după părerea mea, autentica 
originalitate se exprimă în contribuţia com
pozitorului, sau a unei anumite şcoli, la evo
luţia limbajului muzical. Ea poate fi mai mare 
sau mai mică, dar la creatorii importanţi există 
în mod necesar. ln aparenţă paradoxal - şi 
în fond cu totul dialectic - dacă tradiţia 
muzicii culte a Europei o desfăşurăm în pro
ces istoric, ea nu se manifestă altminteri decît 
ca o acumulare a inovaţiilor, şi nicidecum ca 
un inventar de dogme imuabile. Acelaşi aspect 
îşi păstrează valoarea şi în cazul specific al 
oricărei naţiuni. Relaţia dintre tradiţie şi ino
vaţie, mai bine zis măsura prog11esului artistic 
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nu este neapărat asemănătoare cu procesul 
biologic, acesta din urmă exprimat prin cele 
două mari treceri ale sale: naşterea şi moar
tea. Mersul înainte în artă se arată, dimpo
trivă, ca o acumulare, ca o cizelare continuă 
a materiei. lată un proces deosebit, presupu
nînd mult spirit analitic, critic şi de selecţie, 
cel care în ultimă instanţă poate genera noi 
descoperiri.•) 

In ceea ce mă priveşte, repet, consider că în
tregul te~aur folcloric păstrat pe teritoriul 
României este inepuizabil şi că ne of eră azi 
sugestii noi. Trebuie doar să le dăm curs, pu
nînd în acţiune acel spirit de care vorbeam. 
Fidelitatea faţă de folclor nu presupune nu
mai compunerea unor melodii sau a unor ce
lule muzicale asemănătoare intonaţiilor popu
lare. Ea ne obligă mai mult, la explorarea u
nor domenii neutilizate pînă acum, unele chiar 
nebănuite, cum ar fi spre exemplu posibilită
ţile ritmului liber, emancioat fată de canoanele 
simetriei tradiţionale; mă gîndesc, de exem
plu, la acel inefabil - despre care am vorbit 
la început - dat prin combinaţiile de două 
sau de trei note, la fiecare reapariţie a lor pri
mind noi expresii, datorită unor uşoare dife
renţe de intonaţie şi unor subtile asimetrii 
neîncadrabile în practica muzicii occidentale. 
Mai am în minte un nou sens muzical al epi
cului, aşa cum se regăseste el în zona aparent 
îndepărtată a vechilor balade şi colinde dar 
care exprimă nişte adevăruri veşnic umane. 

O altă caracteristică a continuităţii tradiţiei 
este că nu toate conexiunile se fac prin re
luarea nemijlocită a unor procedee existente 
înainte - şi „la modă", am putea adăuga. E 
posibilă şi reactualizarea unor idei schiţiate 
sau intuite de mult, într-un trecut mai mult 
sau mai puţin îndepărtat. Tot aşa, se poate 
continua tradiţia prin reluarea unor elemente 
cîndva colaterale ei şi care pot deveni speci
fice abia în momentul de faţă. ln nici un caz 
nu e vorba aici de discontinuitate - adică de 
moarte şi de naştere biologică - ci de un alt 
tip de înnodare a trecutului cu prezentul. Pen
tru că prezentul tău sau trecutul aoropiat te 
vor influenţa, fără doar şi poate, într-un fel 
sau altul. 

M-am oprit, evident, în primul rînd asupra 
anumitor idei legate de folclor şi asupra unor 
anumite modalităţi de transfigurare a aces
tuia. Un lucru e cert: folclorul (văzut în com
plexitatea sa), tradiţia enesciană şi a şcolii ro
mâneşti (oare la rîndul lor pot constitui un alt 
impuls poate echivalent cu acela al folclorului), 
precum şi practica contemporană (de cuceri
rile căreia trebuie ţinut seamă), deschid com
pozitorilor români un orizont larg al inspira
ţiei creatoare. Toate acestea au contribuit si 
pot contribui la afirmarea unei viziuni artistic.e 
proprii, personale, care să constituie un aport 
de seamă la patrimoniul culturii universale. 

"' Asupra problemei Tradiţie şi inovaţie ne vom 
referi mai pe larg într-un viitor ştudiu. 
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Specific naflonal şi universalitate 
de Lucian MEŢIANU 

La poporul român, specificul naţional s-a 
definit şi conturat de-a lungul a multor secole, 
trăite într-un peisaj geografic variat, în condi
ţii social economice aparte, avînd o cultură cu 
bogate tradiţii şi obiceiuri, de o factură psi
hică armoniQasă şi echilibrată, zămislindu-se 
astfel conştiinţa comunităţii de origine, teri
toriu, neam şi limbă, acea conştiinţă a unită
ţii sale de cultură. 

Printre atribuţiile morale fundamentale ale 
poporului român, pot fi enumerate: omenia, 
simţul măsurii, dragostea pentru dreptate, men
talitatea realistă, spiritul de toleranţă, de înţe
legere, de asemenea o anume melancolie pe 
care o găsim în doine, acea stare spirituală 
specifică a cîntecului lung, ce ne creează un 
profund sentiment al dorului, dublat de bucu
ria de 1a trăi şi încrederea în viitor. 

Plămădită la confluenţa acestui complex de 
elemente materiiale şi spirituale, opera de •artă 
este în chip natural specific naţională, poartă 
adînc irnpregruart;ă în structura sa intimă, am
prenta particularităţilor psihice ale poporului 
român. Conceptul de specific naţionial a preocu
pat în decursul vremurilor în mod deosebit pe 
creatorii şi teoreticienii noştri, precizîndu-se 
şi îmbogăţindu-se mereu. 

Astfel, au fost reţinute ca fiind caracteris
tice pentru definirea originalităţii artei şi li
teraturii române: limba, cu multiplele sale 
funcţii în formare, păstrarea, transmiterea şi 
dezvoltarea specificităţii spiritului românesc; 
inspiraţia izvorîtă din tradiţiile şi obiceiurile 
specific naţionale, precum şi prelucrarea în mo
dalităţi proprii a temelor general-umane. 

Arta populară a fost întotdeauna un izvor 
nesecat de inspiraţie pentru arta cultă. Prin 
legătura neîntreruptă între cele mai vechi tra
diţii folclorice şi sentimentul naturii prin care 
se exprimă, comuniunea sufletească o omului 
cu natura, se creează la poporur român acel 
cult al tradiţiei şi al umanului. 

Originalitatea naţională marchează amplitu
dinea şi valoarea contribuţiei pe care arta 
noastră o poate aduce patrimoniului culturii 
universale. 

Pentru ca o operă de artă naţională să de
vină universală, trebuie să întrunească mai 
multe calităţi: să se refere la întreaga lume, 
la univers privit în ansamblul său; să cuprindă 
toţi membrii colectivităţii umane, însuşirile şi 
regulile ce se pot verifica în toate cazurile. 
Exprimat mai clar, este capacitatea operei ar
tistice, de a cuprinde şi de a fi înţeleasă de 
u~ public cit mai larg cu putinţă, pe cit posi
bil, tuturor oamenilor şi tuturor timpurilor. 
Identificîndu-se cu aspiraţiile poporului său, 
cu modul său particular de gîndire şi acţiune, 
creatorul de geniu proiectează pe un plan ge
neral, etern uman, cu clarviziunea viitorului, 
o problematică specifică, dar oare interesează 
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