nu este neapdrat asemaindtoare cu procesul
biologic, acesta din urmi exprimat prin cele
doud mari treceri ale sale: nasterea si moar-
tea. Mersul inainte in artid se aratd, dimpo-
trivd, ca o acumulare, ca o cizelare continui
a materiei. Iatd un proces deosebit, presupu-
nind mult spirit analitic, critic si de selectie,
cel care in ultimd instantd poate genera noi
descoperiri. *)

In ceea ce mi priveste, repet, consider ca in-
tregul tezaur folcloric pistrat pe teritoriul
Romaéaniei este inepuizabil si cd ne oferid azi
sugestii noi. Trebuie doar si le dam curs, pu-
nind in actiune acel spirit de care vorbeam.
Fidelitatea fatd de folclor nu presupune nu-
mai compunerea unor melodii sau a unor ce-
lule muzicale aseméinitoare intonatiilor popu-
lare. Ea ne obligd mai mult, la explorarea u-
nor domenii neutilizate pind acum, unele chiar
nebanuite, cum ar fi spre exemplu posibilita-
tile ritmului liber, emancivat fatd de canoanele
simetriei traditionale; mad gindesc, de exem-
plu, la acel inefabil — despre care am vorbit
la inceput — dat prin combinatiile de doui
sau de trei note, la fiecare reaparitie a lor pri-
mind noi expresii, datoritd unor usoare dife-
rente de intonatie si unor subtile asimetrii
neincadrabile In practica muzicii occidentale.
Mai am in minte un nou sens muzical al epi-
cului, asa cum se regiseste el in zona aparent
indepartatd a vechilor balade si colinde dar
care exprima niste adevaruri vesnic umane.

O altd caracteristiciA a continuitatii traditiei
este cd nu toate conexiunile se fac prin re-
luarea nemijlociti a unor procedee existente
inainte — si ,,Ja moda“, am putea adiuga. E
posibild si reactualizarea unor idei schitate
sau intuite de mult, intr-un trecut mai mult
sau mai pufin indepartat. Tot asa, se poate
continua traditia prin reluarea unor elemente
cindva colaterale ei si care pot deveni speci-
fice abia in momentul de fati. In nici un caz
nu e vorba aici de discontinuitate — adici de
moarte si de nastere biologici — ci de un alt
tip de innodare a trecutului cu prezentul. Pen-
tru cd prezentul tdu sau trecutul apropiat te
vor influenta, fird doar si poate, intr-un fel
sau altul.

M-am oprit, evident, in primul rind asupra
anumitor idei legate de folclor si asupra unor
anumite modalititi de transfigurare a aces-
tuia. Un lucru e cert: folclorul (vizut in com-
plexitatea sa), traditia enesciani si a scolii ro-
manesti (care la rindul lor pot constitui un alt
impuls poate echivalent cu acela al folclorului),
precum si practica contemporanid (de cuceri-
rile cireia trebuie tinut seamai), deschid com-
pozitorilor roméni un orizont larg al inspira-
tiei creatoare. Toate acestea au contribuit si
pot contribui la afirmarea unei viziuni artistice
proprii, personale, care si constituie un aport
de seami la patrimoniul culturii universale.

* Asupra problemei Tradifie si inovatie ne vom
referi mai pe larg intr-un viitor studiu.

6

SpecHic nafional si universalitate
de Lucian METIANU

La poporul romaéan, specificul national s-a
definit si conturat de-a lungul a multor secole,
triaite intr-un peisaj geografic variat, in condi-
tii social economice aparte, avind o cultura cu
bogate traditii si obiceiuri, de o facturd psi-
hicd armonioasd si echilibratd, zamislindu-se
astfel constiinfa comunitatii de origine, teri-
toriu, neam si limbéa, acea constiintd a unita-
tii sale de cultura.

Printre atribufiile morale fundamentale ale
poporului roméan, pot fi enumerate: omenia,
simful masurii, dragostea pentru dreptate, men-
talitatea realistd, spiritul de tolerania, de inte-
legere, de asemenea o anume melancolie pe
care o gasim in doine, acea stare spirituala
specifici a cintecului lung, ce ne creeazia un
profund sentiment al dorului, dublat de bucu-
ria de a trai si increderea in viitor.

Pliamaditda la confluenta acestui complex de
elemente materiale si spirituale, opera de artd
este in chip natural specific nationald, poarta
adinc impregnatd in structura sa intima, am-
prenta particularitdtilor psihice ale poporului
romén. Conceptul de specific national a preocu-
pat in decursul vremurilor in mod deosebit pe
creatorii si teoreticienii nostri, precizindu-se
si imbogdtindu-se mereu.

Astfel, au fost retinute ca fiind caracteris-
tice pentru definirea originalitdfii artei si li-
teraturii romane: limba, cu multiplele sale
functii in formare, péastrarea, transmiterea si
dezvoltarea specificitdtii spiritului roméanesc;
inspiratia izvoritd din traditiile si obiceiurile
specific nationale, precum si prelucrarea in mo-
dalitdti proprii a temelor general-umane.

Arta populard a fost intotdeauna un izvor
nesecat de inspirafie pentru arta cultid. Prin
legdtura neintrerupti intre cele mai vechi tra-
ditii folclorice si sentimentul naturii prin care
se exprimi, comuniunea sufleteasci o omului
cu natura, se creeaza la poporul roman acel
cult al traditiei si al umanului.

Originalitatea nationald marcheaza amplitu-
dinea si valoarea conftribufiei pe care arta
noastri o poate aduce patrimoniului culturii
universale.

Pentru ca o operd de artd nationald si de-
vind universali, trebuie si iIntruneasci mai
multe calitdti: si se refere la intreaga lume,
la univers privit in ansamblul siu; si cuprindi
toti membrii colectivita{ii umane, Insusirile si
regulile ce se pot verifica in toate cazurile.
Exprimat mai clar, este capacitatea operei ar-
tistice, de a cuprinde si de a fi inteleasi de
un public cit mai larg cu putinti, pe cit posi-
bil, tuturor oamenilor si tuturor timpurilor.
Identificindu-se cu aspiratiile poporului siu,
cu modul sdu particular de gindire si actiune,
creatorul de geniu proiecteazi pe un plan ge-
neral, etern uman, cu clarviziunea viitorului,
o problematicd specifici, dar care intereseazi
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oamenii de pretutindeni si din totdeauna, dez-
valuindu-le trasaturile specifice neamului sau,
dezviluindu-le din experienfa proprie trasa-
turii esentiale ale condifiei umane. Bach,
Enescu, Shakespeare, Eminescu, Beetho-
ven, Brancusi sau Ion Barbu sint creatori uni-
versali, pentru cd in creatia lor, desi circum-
scrisd unor coordonate spatiale si temporale ale
unei colectivitdfi, se regasesc toti oamenii, in-
diferent de condifia lor sociald, loc geografic,
sau moment istoric in care traiesc. Este ade-
virat cd fiecare operd de arti este ambigui,
confinind elemente de universalitate cit si ele-
mente de ordin nafional, regional local, con-
cretizéri ce se pot realiza pe zone din ce in ce
mai strinse. Unele sentimente, cazuri, situatii
prezintd un grad de interes general, insd ele

sint traite diferit de la o colectivitate la alta,
in stare purd absoluta.

Se pune atunci intrebarea:

— In artd existd cu adevirat universal?

Dupéa cum spunea Tudor Vianu:

— ,,Universal in artd reprezinti suma, sin-
teza, chintesenta contribufiilor nationale, tota-
litatea laturilor celor mai de seami din dife-
rite creatii nationale, de el depind in mod
concret-istoric valoarea si stralucirea lor, el
le inriureste permanent intr-o reciprocitate
organica“.

Unul din factorii care contribuie de aseme-
nea la universalizarea operei de arti este par-
ticiparea ei la circuitul mondial de valori spiri-
tuale, fiind o necesitate vitala pentru asigura-
rea dezvoltirii normale a artei si literaturii.

Convingerea mea e ci in artd trebuie si vezi
realitatea cu ochii timpului tiu. Se stie ca
tradifia noastrd folclorici are imensa calitate
de a oferi o intreagi lume de expresii inedite.

Avangarda Occidentului, in general ignorind
cele mai vechi straturi de muzici, a avut nai-
vitatea si le creadad inventii proprii. De pilda,
mult discutata forma deschisid, o noutate so-
cantd in contextul de traditie cultd a Occiden-
tului, o regdsim la noi perfect ilustrati in stri-
vechiul ,,cintec lung® sau doin3, o muzici fi-
cutd sd rdspundi in mod ideal nevoii de a cin-
ta, cu sentimentul timpului infinit.

O ultimid modi adoptati de avangarda mu-
zicii noi, cunoscutd sub numele de ,,tendinta
minimald“ (minimalistic tendency), urmareste,
in fond, formularea imaginii artistice cu o
extremi economie de mijloace. Dar oare, daca
nu mi insel, nu acesta a fost idealul de infédp-
tuit al cintirefului nostru popular? De curind
am terminat de lucrat o piesd cu hiulituri din
Gorj. Am gasit unele exemple avind numai
douid durate etalon si trei trepte de indltime,
selectate din ordinea armonicelor naturale. Cu
aceste minime elemente, {dranul nostru a creat
un model de conexiuni neprevizute intre eve-
nimente.

Este ceea ce as situa in zona cea mai actuald
a cercetdrii muzicale. Tradifia noastrd e un
lucru prea serios ca si ramind asociatd numai
cu pitorescul de convenientd al ariilor natio-
nale. Meritul scolii roméinesti din secolul 20
este tocmai cd, o datd cu Sonata a III-a pentru
pian si violind de George Enescu, a reusit sa
transfere datele culturii celei mai vechi — o
culturd anterioari mileniului cind s-a cristali-

zat muzica Occidentului — 1in zonele de interes
si de putere de analizd ale omului contemporan
de pretutindeni. Pot spune cd, personal, sint
de acord cu toti colegii care nu afiseazd direct
produsul folcloric, cum ar fi de pildd o anume
melodie compusd ca sd sune folcloric, sau
prelucrarea ei mai mult sau mai putin in spi-
ritul ei dat, fiind ci asta ar fi, dupad mine, exact
ceea ce se 1noadreazd in termenul estetic de
»kitsch“. Sint aldturi de compozitorii care au
ajuns personal si descopere meocanismele inti-
me din care e fiacutd o artd multimilenard cum
e folclorul si, cu ele, si genereze o muzica
proprie si totodati nationald. Noud, romanilor,
folclorul ne e mai la indemind decit altor
popoare din Europa si, dacd stim si& cédutdm,
avem toate sansele si ne gisim in el modele
ideale.

Este ceea ce, dupd mine, ne poate defini in
universal.
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