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Din expunerea tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU

la Congresul Frontului Unitatii Socialiste

«Primul Congres al Frontului Unitatii Socialiste reprezinta un
moment istoric de mare importanta care deschide o nouid etapa in
dezvoltarea vietii sociale si politicc a Romaniei socialiste. Fl are rolul
de a consolida bazele unui organism politic permanent, revolutionar,
democratic, menit sa constituie cadrul organizatoric adecvat pentru
participarea oamenilor muncii, fard deosebire de nationalitate, a intre-
gului popor, la viata politica, la conducerea tuturor domeniilor de
activitate, in vederea infapluirii programului Partidului Comunist
Roman de faurire a societdtii socialiste multilateral dezvoltate in
Romania.

Constituit cu aproape sase ani in urma, Frontul Unitatii Socia-
liste s-a afirmat cu putere, in viata societatii noastre socialiste, ca
un larg organism democratic de unire a tuturor organizatiilor politice,
obstesti, culturale, a eforturilor maselor largi populare, in frunte cu
clasa muncitoare, sub conducerea Partidului Comunist Roman, pentru
realizarea programului de ridicare a bunastarii si fericirii intregului
nostru popor. Frontul Unitatii Socialiste retineste toate clasele si cate-
goriile sociale din tara noastri — clasa muncitoare, taranimea, inte-
lectualitatea, celelalte categorii sociale. animate toate de aceleasi interese
si actionind in strinsa unitate in vederea infiptuirii programului de
dezvoltare socialistd a Romdniei»...

*

«Indatoriri de seamia revin Frontului Unitatii Socialiste in orga-
nizarea activitatii educative, de formare a omului nou, censtructor al
socialismului, in afirmarea puternica in intireaga viata sociala a prin-
cipiilor eticii si echitatii socialiste. Este necesar sa folosim cu rezultate
mai bunc mijloacele de care dispune societatea noastra — presa,
radioul, televiziunea, arta — pentru ridicarea nivelului de cultura si
dezvoltarea constiintei socialiste a oamenilor muncii. Intreaga activitate
cultural-educativa trebule sia se desfasoare intr-o directie unitara, in
slujba ridicarii nivelului de cunostinte si a largirii orizontului de inte-
legere al maselor largi populare. Creatorii de literatura si arta au
datoria sa fiureasca tot mai mult opere militante, care sa contribuie la
formarea conceptiei materialist-dialectice despre lume si viatd a maselor,
indeosebi a tineretului, si mobilizeze energia si elanul creator al oame-
nilor muncii in edificarea socialismului, sa dezbatda problemele eticii
noi, si contribuic la elevarea spirituala a celor ce muncese»...

*

..«Intreaga activitate politica, educativa, cultural-artisticid trebuie
si fie dominatd de un puternic suflu revolutionar, sa fie indreptata
in directia combaterii conceptiilor si mentalitatilor invechite, anacronice,
sa cultive spiritul nou, socialist in gindirea si comportarea oamenilor,
in relatiile sociale, in intreaga viata a societitii noastre.

Trebuie sia punem permanent in centrul activitatii Frontului
Unitatii Socialiste omul cu preocuparile lui. bunistarca si fericirea
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intregului popor, faurirea celei mai drepte societadfi, societatea socia-
lisa multilateral dezvoltata, societatea comunisti, Umanismul socialist
trebuie si se intemeieze pe o etici si echitate noua, superioara, pe
relatii de colaborare si stimd reciproci intre toti membrii societitii.
Umanismul socialist are ca baza participarea tuturor cetdtenilor la
munca productivi pentru sine si pentru societate, ca factor primordial
al progresului. Umanismul nostru trebuie sa fie, ca sa spun asa, uma-
nism de omenie; omul sa fie deplin liber si stapin pe destinele sale,
si actioneze in mod constient pentru faurirea propriului sau viitor,
care coincide cu viitorul comunist al omenirii. Trebuie sa avem per-
manent in vedere cai fericirea personala nu poate fi realizata decit
odatd cu bunastarea, fericirea si libertatea intregului nostru popor»...

*
...«Bilantul maret pe care poporul nostru il face in acest an — anul
celei de-a XXX-a aniversari a eliberarii patriei — realizarile istoricc

dobindite in toate domeniile, la care o importanta contributie au adus
toate organizatiile Frontului Unitatii Socialiste, stau chezasie ca nafti-
unea noastra va cunoaste noi si noi progrese pe tarimul infloririi multi-
laterale, al ridicarii gradului de civilizatie si bunastare al intregului
popor.

Avem toate conditiile pentru ca in anii urmaitori sa ridicam patria
noastra pe noi culmi de civilizatie si progres, sa dam un avint si mai
puternic activitatii generale de infaptuire a marilor obiective, de ridi-
care economica-sociala a tarii, de inflorire multilaterala a natiunii
noastre socialiste. Congresul al XlI-lea al partidului care va avea loc
in acest an — in care facem bilantul a 30 de ani de munca si viata
libera — va pune in fata noastra un maiaret program de activitate pentru
edificarea societatii socialiste multilateral dezvoltate si trecerea la con-
struirea societatii comuniste.

Doresc sa-mi exprim deplina convingere ca eroicul nostru popor,
clasa muncitoare, taranimea, intelectualitatea, intregul popor — barbati
si femei, tineri si virstnici, romani, maghiari, germani si de alte natio-
nalititi — vor actiona in strinsa unitate pentru infaptuirea cu deplin
succes a acestui program minunat, pentru a asigura progresul si pros-
peritatea patriei, faurirea societatii socialiste multilateral dezvoltate si
a societatii comuniste in Romania»...
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Mult iubite tovardse NICOLAE CEAUSESCU

Alegerea Dumneavoastrd ca Pregedinte al Frontului Unitdtii Soci-
aliste inseamnd pentru noi, compozitorii gi muzicologii, un act de imensda
semnificatie, chezdsuind inaintarea s$i mai hotdritd a intregii mnoastre
soctetafr pe drumul progresului si civilizatiei, ridicarea pe not trepte a
Romadniei contemporane.

In personalitatea Dumneavoastrd, mult stimate Tovardse Secretar
General si Pregedinte al Republicii, noi vedem intruchiparea celor mai
inalte virtuti patriotice g§i internationaliste, exemplul luminos de mili-
tant pentru bundstarea §i fericirea poporului romdn, pentru cauza pdcii
§i cooperdrii intre toate natiunile lumii.

Simbol al rvointei si actiunii tuturor talentelor si energiilor
creatoare de care dispune astdzi poporul romadn, Frontul Unitdtii Soci-
aliste va contribui sub conducerea Dumneavoastrd inteleaptd si fermd,
la realizarea mdretului program de dezvoltare economicd si social-cultu-
rald a tarii, stabilit de partid si infdptuit cu insufletire de milioanele
de oameni ai muncii.

Ca membra a Frontului Unitatii Socialiste Uniunea Compozitorilor
va face totul pentru ca eforturile oamenilor de muzicd sd rdspundd cu
st mai multd eficientd exigentelor culturii socialiste. Ne wvom strddui
s@ intimpindm cu noi realizdri in munca de creatie $i in activitatea de
educatie muzicald marile evenimente istorice ale acestui an, aducind

astfel cintare fierbinte Patriei socialiste, partidului, i iubitului con-
ducdtor al tarii.

COMITETUL DE CONDUCERE AL UNIUNII
COMPOZITORILOR DIN R.S.R.
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@///l&% roetele (occrrase /}‘0%6 %ea&)m%cw

Compositorii, musicologii, interprefii, pedagogii musicali, studenfii, intru-
nifi in cadrul lucrdrilor Sestunu stiinfijice jubtliare dedicata aniversdrii a
treizeci de ani de la Eliberarea patriei de sub dominajia fascistd gi celui de
al XI-lea Congres al Partidului Comunist Romdn, va rugam sda primifi expresia
dragostel noastre profunde §i a inaltei prejuire pentru Dumneavoastrd, mult
stimate tovarage Nicolae Ceaugsescu, cel mai iubit fiu al poporului romdn, asigu-
rarea atasamentului nostru netarmurit jaja de politica inteleapta a Partidulut
Cemunist Homdn, de inflorire materiala si spirituala a Romdniet socialiste.

Ne-am stradutt ca, urmind indemnul adresat de Dumneavoastrd tuturor
oamenilor de cultura, si dezbatem cu exigenja st principialitate problemele
dezvoltarit muszicli noastre in era socialismulut, sa reliefam marile indatorirs
care ne revin pe drumul fusufletiric contemporantlor nostri in opera culezd-
toare st nobila de faurire a societdafii soctaliste multilateral desvollate in
palria noasird.

Sestuniea stiinlifica a scos in evidenga marile resurse de care dispunem
pentru a da ¢las chemariu formulata in documentele Plenaret C.C. al P.C.R.
din: noiemlrie 1971 precum si in recentele documente de partid, continuind
astfel, intr-o permanenta ascensiune, realizarile culturii muszicale romdnesti in
wiit de dupa Eliberare.

I centrul atenlier noastre stau obiectivele majore ale culturii contem-
porane, Jactor militant pentru implinirea inaltului ideal al eticii si echitaiii
soctaliste, penirw ridicarea  constinfei omului nou. Ne angajim sd punem
intreaga noastra putere de munca, lalentul gt energia de care dispunem,
in s’u/bu raspindirt Jrumusetilor muzicii in rindurile cele mai largt ale popo-
ralud, sa cintam eroismul constructorilor socialismului, trecutul glorios de luptd
al ]mpolulut, sa dam glas prin arta noastra aspuafiilor de pace st cooperare
intre popoare. al cdarui exponent de ],lesli"iu niondial sintefi Dumneavoastrd,
mualt stimate tovardase Secretar General si Presedinte al Republicii Socialiste
Romdnia.

Participanti la Sestunea stunfifica jubtliara organizatd de Uniunea Com-
pozitoriior dine fi. S, Homania, Conservatoarcle de musica din Bucuresti, Cluj,
lasi. Institutul de Istoria artei al Aecademiel de Stiinge Sociale st Politice, Insti-
tutul de etnografie st folelor. oameni de musica, cadre didactice, cercetdtorti,
studenti, sintem hotarift sa sportm eforturtle noastre pentru a cinsti cu noi
infaptuirt creatoare marile sarbatori din acest an ale najiunii noastre socia-
liste. contribuind la realizarea prograniviui de infiorire mudtilaterald a scumpei
loastre palrut.

PLESEDINTYELE UNICNIL COMPOZITORILOF WECTORUL CONSERVATORULUIT
DIN R. S. ROMANIA JCIPRIAN PORUMBESCUS
ION DUMITRESCU PETRE BRANCUSI
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Anul XXIV

REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
§! A CONSILIULUI CULTURII $) EDUCATIEI SOCIALISTE

nr. 6 (268) mal 1974

FOLCLOR SI ESENTA, SCOALA NATIONALA SI UNIVERSALITATE

»oocotese folclorul perfect in sine — spune
Enescu — insa folosirea lui in lucrarile sim-
fonice echivaleazi cu o slidbire, o diluare a
lui“.

Care este semnificatia celor de mai sus?

Unii muzicieni au fost tentaji sd vada in
aceastd afirmatie o oarecare subapreciere a
folelorului.

Cum trebuie inteleasd influen{a muzicii po-
pulare asupra celei culte, profesionale?

La aceastd intrebare s-au dat si se dau di-
ferite raspunsuri. Se citeazd des si toatd lu-
mea este de acord cu teza dupa care impulsu-
rile folclorice trebuie si devind — cum spu-
nea Barték — ,limba materna“ a compozito-
rului. Ar fi oare o contradictie intre afirma-
tia lui Barték si Enescu? Nicidecum! Pentru
cd melodia populard autenticd reprezentind o
perfectiune a expresiei artistice nu mai are
nevoie de ,,ajustari“ din partea compozitorului.
S-ar putea intreba in continuare: nu este
ingaduit citatul folcloric? Nu poate fi vorba
nici pe departe de aceasta. Dar folosirea cita-
tului cere personalitate, orice notad scrisa de
compozitor reclama fantezie si trebuie sa cons-
tituie un act de creatie, iar armonizarea unei
melodii reprezintd procesul ciutarii unei am-
biante sonore, cel putin echivalentd acesteia
ca fortda expresivi. Compozitorul trebuie sa
se strdduiascd a descoperi acele latente armo-
nice implicate in insdsi melodia la care a fa-
cut apel.

Ce reprezintd un citat de coral la Bach? O
varietate imensd de posibilitati, de la ,,sim-
pla® armonizare, pind la ampla fantezie-coral
si preludiu-coral. Aceste considerente compo-
nistice rdmin valabile si azi, cind sint folosite
melodii folclorice autentice. De exemplu, me-
lodiei populare i se poate adapta un simplu
acompaniament (stadiul corespunzitor simple-
lor armonizari de coral ale lui Bach). In acest
caz, cintecul respectiv are un rol primordial,
restul raminind pe un plan secund.

O altd fazd ar fi aceea in care cintecul po-
pular are un rol de motto incadrat intr-un
material contrapunctic, cind elementul domi-
nant nu apare explicit (principiu similar cu pro-
cedeul folosit in fantezie-coral si preludiu-co-
ral). Toate aceste aspecte au avut si au, nu o
datd, intruchipiri remarcabile in muzica noas-
tra.

Existd muzicieni care cred cd melodia popu-
lard nu suportd decit armonii simple. Cunos-

4

de Tiberiu OLAH

cind numai sistemul tradifional occidental
major-minor, ei inteleg prin aceastd armo-
nie, inldnfuiri de tonicd s$i dominanta.

Cu cit e mai primitivd, mai rudimentard
melodia (din punct de vadere structural), ar-
monizarea ei trebuie sd fie deosebitd. Ma re-
fer, de exemplu, la melodii arhaice cu 2—3
trepte, a caror fortd interioard este extraordi-
nard. Nu aflim aici bariere de ordin tonal
si functional, iar absenta acestor bariere duce,
cu evidentd, la o mai mare libertate creatoa-
re — libertate presupunind fantezie in minu-
irea corelatiilor tonale. Noile trasaturi melodice
duc la noi concepte armonice, generind schim-
bari fundamentale in conceptul de consonanta
si disonantd. (Asa, bundoara, in cintecul biho-
rean si cel hunedorean cvarta marita nu apa-
re ca disonant{d si nu cere s& fie rezolvata
dupa legile armoniei traditionale).

Din cauza unor atitudini necreatoare, im-
personale in prelucrarea citatului folcloric,
unii muzicieni au tras concluzia cid asemenea
prelucrari reprezintd o treapta inferioara a crea-
tiei muzicale. Problema e complexa si are doua
laturi: una istorica si alta contemporand. Daca
aceastd descoperire a potentelor folclorului a
constituit o revolutie in gindirea muzicald a
compozitorilor nostri din veacul trecut si chiar
din primele decenii ale secolului XX, exigen-
tele creatiei muzicale actuale obligd la mai
mult decit o simplda atitudine de exaltare in
fata tezaurului nepretuit al artei populare.
Azi o atitudine pasivd, care mascheazd inca-
pacitatea fortei creatoare prin citate frumoase
in sine dar tratate impersonal si uneori chiar
rudimentar, poate fi consideratd ca un adeva-
rat parazitism. Este preferabild urmaérirea u-
nei executii realizati de un taraf popular au-
tentic, unei asa-zise prelucrdri, care consti-
tuie o compilatie a unor exercitii de armonie
dintr-un manual scolaresc.

O asemenea atitudine nu poate trezi inte-
res artistic, n-are nimic comun cu autenticul
popular, ea reprezintd o adevaratd violare a
bunului obstesc. Cu cit personalitatea artis-
tului este mai puternici, mai bine conturati,
cu atit mai mult se va face sim{itd amprenta
creatorului si in acest gen de exprimare. Deci
cunoasterea si asimilarea tuturor cerinfelor
componistice contemporane se impune cu strin-
gentd si in acest domeniu. Prelucrarea ,,pura“
la marii creatori ne apare totdeauna legatad
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organic de intreaga lor creatie. La urma ur-
mei, deci, universalitatea mesajului artistic
este si trebuie sd fie prezentd in toate capo-
doperele genului amintit.

Revenim la Bach. Citatele de coral din can-
tatele si oratoriile sale fac parte constitutiva
din lucririle respective. Ele sint elemente de
ordin dramaturgic — deci foarte personale —
si nu simple divertismente. In fond e indeobs-
te cunoscut ca toata arta lui Bach este patrunsa
de coralul protestant (a carui origine populara
se cunoaste). Dar de la formele ei concrete —
adicd citat — pind la abstractizari apocalip-
tice din crucifixul Missei in si minor ori pina
la Arta fugii se vede drumul artistului gin-
ditor, al creatorului de geniu, care transforma
necontenit materialul sonor. Aceasti vesnica
metamorfozid a materialului are un rol deose-
bit in creatia muzicala. Transfigurarea crea-
toare, insd, nu reprezinti o treaptd ierarhica,
din punct de vedere valoric, deoarece — asa
cum s-a mai ardtat — aceste modalitati pot
coexista in aceeasi lucrare, dupd cum pot fi-
gura ca entitdti aparte. As afirma totusi ca
numai o personalitate capabild de sintezd si
esentializarea materialului folcloric va realiza
si prelucrdri de un autentic fior artistic.

Oare diferitele aspecte ale Pasarii maiastre
de Brancusi — aceste vesnice metamorfoze
de la concret la esenti — nu reflecta acelasi
proces? Drumul parcurs de la 1. pasdrea con-
cretd la 2. reducerea ei la esentd si 3. la con-
centrarea ei ulterioari intr-o linie aerodinamica,
4. generalizarea ei filozoficd (de pilda coloana
infinitd reprezentind nazuinta spre vesnicie si
perfectiune) reflectd acelasi proces creator (in
cazul de fatd drumul de la motivul popular
cu caracter sculptural-pictural, la esentializare,
la universalizare).

Tot astfel in genialele Impresii din copild-
rie de G. Enescu, aldturi de motive ce ar
putea fi citate folclorice aflim intonatii care
nu mai pot fi asemuite cu melodii populare,
ele fiind tot rezultatul unei esentializidri de o
inalti fortd artisticid: ,,vintul din horn“, ,pasi-
rea din colivie* — tot o pasdre maiastra trans-
figuratd cu mijloace muzicale. In aceste cazuri
intonatiile apropiate de cele populare sint im-
binate organic cu cele sublimate artistic.

In Oedip, in Cvartetul de coarde nr. 2 ca si
in Simfonia de camerd sau Vox Maris, proce-
deul acesta este dus mai departe; aluziile la
intonatiile cu caracter popular sint mai greu
sesizabile, lucrarile fiind rezultatul unei ase-
menea sinteze §i  generaliziri superioare —
tendintd care nu contrazice ci, dimpotriva,
confirma teza enesciand enunfatd in cazul aces-
tor consideratiuni.

Urmarind drumul creatiei noastre, se poate
remarca usor cd majoritatea compozitorilor
tind spre o asemenea sintezd. Aproape in fie-
care lucrare se poate deslusi clar prezenta fol-
clorului sau, ca o necesitate ulterioari, trans-
figurarea succesivd a acestuia, potrivit tem-
peramentului si capacitafii creatoare a autori-

lor. Acest proces poate si ajungd pini la trans-
formarile cele mai radicale, unde compozitorii
respectivi, apelind la cele mai valoroase cu-
ceriri ale muzicii universale, ajung, in unele
cazuri, la un limbaj personal, nou, inedit.

Este limpede ca nu existd ,refete“ sau sfa-
turi in ceea ce priveste fixarea punctului de
la care trebuie pornit, in cazul de fat{i, sau
a punctului final pind la care se poate ajunge
prin acest procedeu de filtrare personald a
melosului popular.

In artd, orice principiu exclusivist, chiar
dacd ar putea duce in unele cazuri la o intru-
chipare stralucitd, reprezinti totusi o ingus-
tare a fortei creatoare. O asemenea absoluti-
zare duce la fetisizarea anumitor procedee, la
monopolul anumitor curente si tendinte. Asa
s-a intimplat ]la un moment dat cu absoluti-
zarea principiilor realismului din sec. XIX (im-
plicit si a unor teorii despre folclor) conside-
rate unic valabile si In secolul nostru.

Dar, facind abstractie de aceste excese evi-
dente, si pornind de la exemplele concrete ale
practicii muzicale seculare, putem sd ajungem
la anumite concluzii indiscutabile:

1. Folclorul poate avea valoare universala
si ca citat, dacd e prelucrat la un nivel inalt;
mai precis, dacd aceastd prelucrare reprezinta
0 viziune personald superioara si contemporana,

2. Nu se pot fixa limite inferioare sau supe-
rioare in ceea ce priveste nivelul gradului de
transformare sau esentializare a materialului
folcloric. Toate stadiile pot coexista, dupd cum
si fiecare faza, luatd aparte, are dreptul la
existenta.

3. Mentiondm, de asemenea, cd nu pot fi in-
dicate nici normative privind prelucrarea prac-
ticii muzicale contemporane. Aici trebuie de-
limitatd granita dintre arta muzicala, fie ea
chiar experimentald, si imposturda. Nu poate
fi pus semn de egalitate intre unele productii
pseudo-artistice (practicate de altfel de oameni
lipsiti de tehnici componisticd) si rezultatul
unor experiente vii, usor sesizabile, In evolu-
tia unor creatori si lucrdrile lor. Acestea din
urmi au vadit, prin forta lor de expresie, un
caracter inedit, deci sint rodul unor necesititi
artistice si reprezinti o noud viziune asupra
realitatii.

Si acum, vorbind de originalitate, ca despre
trasitura care, la urma urmelor, ne-a ridicat
in ochii lumii, dupd parerea mea, autentica
originalitate se exprimd in contributjia com-
pozitorului, sau a unei anumite scoli, la evo-
lutia limbajului muzical. Ea poate fi mai mare
sau mai micé, dar la creatorii importanti exista
in mod necesar. In aparentd paradoxal — si
in fond cu totul dialectic — dacd traditia
muzicii culte a Europei o desfisurdm in pro-
ces istoric, ea nu se manifestd altminteri decit
ca o acumulare a inovatiilor, si nicidecum ca
un inventar de dogme imuabile. Acelasi aspect
isi pastreazd valoarea si in cazul specific al
oricirei natiuni. Relafia dintre traditie §i ino-
vatie, mai bine zis masura progresului artistic
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nu este neapdrat asemaindtoare cu procesul
biologic, acesta din urmi exprimat prin cele
doud mari treceri ale sale: nasterea si moar-
tea. Mersul inainte in artid se aratd, dimpo-
trivd, ca o acumulare, ca o cizelare continui
a materiei. Iatd un proces deosebit, presupu-
nind mult spirit analitic, critic si de selectie,
cel care in ultimd instantd poate genera noi
descoperiri. *)

In ceea ce mi priveste, repet, consider ca in-
tregul tezaur folcloric pistrat pe teritoriul
Romaéaniei este inepuizabil si cd ne oferid azi
sugestii noi. Trebuie doar si le dam curs, pu-
nind in actiune acel spirit de care vorbeam.
Fidelitatea fatd de folclor nu presupune nu-
mai compunerea unor melodii sau a unor ce-
lule muzicale aseméinitoare intonatiilor popu-
lare. Ea ne obligd mai mult, la explorarea u-
nor domenii neutilizate pind acum, unele chiar
nebanuite, cum ar fi spre exemplu posibilita-
tile ritmului liber, emancivat fatd de canoanele
simetriei traditionale; mad gindesc, de exem-
plu, la acel inefabil — despre care am vorbit
la inceput — dat prin combinatiile de doui
sau de trei note, la fiecare reaparitie a lor pri-
mind noi expresii, datoritd unor usoare dife-
rente de intonatie si unor subtile asimetrii
neincadrabile In practica muzicii occidentale.
Mai am in minte un nou sens muzical al epi-
cului, asa cum se regiseste el in zona aparent
indepartatd a vechilor balade si colinde dar
care exprima niste adevaruri vesnic umane.

O altd caracteristiciA a continuitatii traditiei
este cd nu toate conexiunile se fac prin re-
luarea nemijlociti a unor procedee existente
inainte — si ,,Ja moda“, am putea adiuga. E
posibild si reactualizarea unor idei schitate
sau intuite de mult, intr-un trecut mai mult
sau mai pufin indepartat. Tot asa, se poate
continua traditia prin reluarea unor elemente
cindva colaterale ei si care pot deveni speci-
fice abia in momentul de fati. In nici un caz
nu e vorba aici de discontinuitate — adici de
moarte si de nastere biologici — ci de un alt
tip de innodare a trecutului cu prezentul. Pen-
tru cd prezentul tdu sau trecutul apropiat te
vor influenta, fird doar si poate, intr-un fel
sau altul.

M-am oprit, evident, in primul rind asupra
anumitor idei legate de folclor si asupra unor
anumite modalititi de transfigurare a aces-
tuia. Un lucru e cert: folclorul (vizut in com-
plexitatea sa), traditia enesciani si a scolii ro-
manesti (care la rindul lor pot constitui un alt
impuls poate echivalent cu acela al folclorului),
precum si practica contemporanid (de cuceri-
rile cireia trebuie tinut seamai), deschid com-
pozitorilor roméni un orizont larg al inspira-
tiei creatoare. Toate acestea au contribuit si
pot contribui la afirmarea unei viziuni artistice
proprii, personale, care si constituie un aport
de seami la patrimoniul culturii universale.

* Asupra problemei Tradifie si inovatie ne vom
referi mai pe larg intr-un viitor studiu.
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SpecHic nafional si universalitate
de Lucian METIANU

La poporul romaéan, specificul national s-a
definit si conturat de-a lungul a multor secole,
triaite intr-un peisaj geografic variat, in condi-
tii social economice aparte, avind o cultura cu
bogate traditii si obiceiuri, de o facturd psi-
hicd armonioasd si echilibratd, zamislindu-se
astfel constiinfa comunitatii de origine, teri-
toriu, neam si limbéa, acea constiintd a unita-
tii sale de cultura.

Printre atribufiile morale fundamentale ale
poporului roméan, pot fi enumerate: omenia,
simful masurii, dragostea pentru dreptate, men-
talitatea realistd, spiritul de tolerania, de inte-
legere, de asemenea o anume melancolie pe
care o gasim in doine, acea stare spirituala
specifici a cintecului lung, ce ne creeazia un
profund sentiment al dorului, dublat de bucu-
ria de a trai si increderea in viitor.

Pliamaditda la confluenta acestui complex de
elemente materiale si spirituale, opera de artd
este in chip natural specific nationald, poarta
adinc impregnatd in structura sa intima, am-
prenta particularitdtilor psihice ale poporului
romén. Conceptul de specific national a preocu-
pat in decursul vremurilor in mod deosebit pe
creatorii si teoreticienii nostri, precizindu-se
si imbogdtindu-se mereu.

Astfel, au fost retinute ca fiind caracteris-
tice pentru definirea originalitdfii artei si li-
teraturii romane: limba, cu multiplele sale
functii in formare, péastrarea, transmiterea si
dezvoltarea specificitdtii spiritului roméanesc;
inspiratia izvoritd din traditiile si obiceiurile
specific nationale, precum si prelucrarea in mo-
dalitdti proprii a temelor general-umane.

Arta populard a fost intotdeauna un izvor
nesecat de inspirafie pentru arta cultid. Prin
legdtura neintrerupti intre cele mai vechi tra-
ditii folclorice si sentimentul naturii prin care
se exprimi, comuniunea sufleteasci o omului
cu natura, se creeaza la poporul roman acel
cult al traditiei si al umanului.

Originalitatea nationald marcheaza amplitu-
dinea si valoarea conftribufiei pe care arta
noastri o poate aduce patrimoniului culturii
universale.

Pentru ca o operd de artd nationald si de-
vind universali, trebuie si iIntruneasci mai
multe calitdti: si se refere la intreaga lume,
la univers privit in ansamblul siu; si cuprindi
toti membrii colectivita{ii umane, Insusirile si
regulile ce se pot verifica in toate cazurile.
Exprimat mai clar, este capacitatea operei ar-
tistice, de a cuprinde si de a fi inteleasi de
un public cit mai larg cu putinti, pe cit posi-
bil, tuturor oamenilor si tuturor timpurilor.
Identificindu-se cu aspiratiile poporului siu,
cu modul sdu particular de gindire si actiune,
creatorul de geniu proiecteazi pe un plan ge-
neral, etern uman, cu clarviziunea viitorului,
o problematicd specifici, dar care intereseazi
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oamenii de pretutindeni si din totdeauna, dez-
valuindu-le trasaturile specifice neamului sau,
dezviluindu-le din experienfa proprie trasa-
turii esentiale ale condifiei umane. Bach,
Enescu, Shakespeare, Eminescu, Beetho-
ven, Brancusi sau Ion Barbu sint creatori uni-
versali, pentru cd in creatia lor, desi circum-
scrisd unor coordonate spatiale si temporale ale
unei colectivitdfi, se regasesc toti oamenii, in-
diferent de condifia lor sociald, loc geografic,
sau moment istoric in care traiesc. Este ade-
virat cd fiecare operd de arti este ambigui,
confinind elemente de universalitate cit si ele-
mente de ordin nafional, regional local, con-
cretizéri ce se pot realiza pe zone din ce in ce
mai strinse. Unele sentimente, cazuri, situatii
prezintd un grad de interes general, insd ele

sint traite diferit de la o colectivitate la alta,
in stare purd absoluta.

Se pune atunci intrebarea:

— In artd existd cu adevirat universal?

Dupéa cum spunea Tudor Vianu:

— ,,Universal in artd reprezinti suma, sin-
teza, chintesenta contribufiilor nationale, tota-
litatea laturilor celor mai de seami din dife-
rite creatii nationale, de el depind in mod
concret-istoric valoarea si stralucirea lor, el
le inriureste permanent intr-o reciprocitate
organica“.

Unul din factorii care contribuie de aseme-
nea la universalizarea operei de arti este par-
ticiparea ei la circuitul mondial de valori spiri-
tuale, fiind o necesitate vitala pentru asigura-
rea dezvoltirii normale a artei si literaturii.

Convingerea mea e ci in artd trebuie si vezi
realitatea cu ochii timpului tiu. Se stie ca
tradifia noastrd folclorici are imensa calitate
de a oferi o intreagi lume de expresii inedite.

Avangarda Occidentului, in general ignorind
cele mai vechi straturi de muzici, a avut nai-
vitatea si le creadad inventii proprii. De pilda,
mult discutata forma deschisid, o noutate so-
cantd in contextul de traditie cultd a Occiden-
tului, o regdsim la noi perfect ilustrati in stri-
vechiul ,,cintec lung® sau doin3, o muzici fi-
cutd sd rdspundi in mod ideal nevoii de a cin-
ta, cu sentimentul timpului infinit.

O ultimid modi adoptati de avangarda mu-
zicii noi, cunoscutd sub numele de ,,tendinta
minimald“ (minimalistic tendency), urmareste,
in fond, formularea imaginii artistice cu o
extremi economie de mijloace. Dar oare, daca
nu mi insel, nu acesta a fost idealul de infédp-
tuit al cintirefului nostru popular? De curind
am terminat de lucrat o piesd cu hiulituri din
Gorj. Am gasit unele exemple avind numai
douid durate etalon si trei trepte de indltime,
selectate din ordinea armonicelor naturale. Cu
aceste minime elemente, {dranul nostru a creat
un model de conexiuni neprevizute intre eve-
nimente.

Este ceea ce as situa in zona cea mai actuald
a cercetdrii muzicale. Tradifia noastrd e un
lucru prea serios ca si ramind asociatd numai
cu pitorescul de convenientd al ariilor natio-
nale. Meritul scolii roméinesti din secolul 20
este tocmai cd, o datd cu Sonata a III-a pentru
pian si violind de George Enescu, a reusit sa
transfere datele culturii celei mai vechi — o
culturd anterioari mileniului cind s-a cristali-

zat muzica Occidentului — 1in zonele de interes
si de putere de analizd ale omului contemporan
de pretutindeni. Pot spune cd, personal, sint
de acord cu toti colegii care nu afiseazd direct
produsul folcloric, cum ar fi de pildd o anume
melodie compusd ca sd sune folcloric, sau
prelucrarea ei mai mult sau mai putin in spi-
ritul ei dat, fiind ci asta ar fi, dupad mine, exact
ceea ce se 1noadreazd in termenul estetic de
»kitsch“. Sint aldturi de compozitorii care au
ajuns personal si descopere meocanismele inti-
me din care e fiacutd o artd multimilenard cum
e folclorul si, cu ele, si genereze o muzica
proprie si totodati nationald. Noud, romanilor,
folclorul ne e mai la indemind decit altor
popoare din Europa si, dacd stim si& cédutdm,
avem toate sansele si ne gisim in el modele
ideale.

Este ceea ce, dupd mine, ne poate defini in
universal.
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Dumitru D. Botez la 70 de ani

Omagiez pe distinsul si vrednicul muzician
Dumitru Botez, la implinirea celor 70 de ani
de viatd si celor peste 45 de ani, daruiti cu
generozitate muzicii romanesti.

O fac dintr-un curat sentiment al datoriei,
cu afectiunea si prietenia, pe care le simt in-
tregi si neschimbate de atita vreme pentru pro-
fesorul, compozitorul, animatorul, — omul —,
al carui umar l-am simtit intotdeauna si-a ca-
rui iniméa calda a batut la fel, in toate impre-
jurarile, cind muzica roméaneasca ne-a soli-
citat colaborarea.

Contemporani pe tarimul culturii noastre noi,
in anii incarcati de evenimente, am simtit din
plin imboldurile, avinturile, grijile si bucuriile
misiunii noastre, ne-am aflat colegi de stra-
danii si idealuri in Conservator, in Uniunea
Compozitorilor, in atitea si atitea locuri si im-
prejurari, in care interesele artei pe care o slu-
jim de mult timp, ne-au purtat.

Impreuni am vizut inflorind in Uniunea
compozitorilor creatia muzicald si muzicologia,
laolaltd ne-am straduit sd stringem in jurul
si sub prestigiul ei material si moral, toate for-
tele, toate aspiratiile, noi profesorii am cres-
cut in Conservator tinerele rasaduri de inter-
preti, dascali, compozitori, muzicologi. Cu totii
ne-am nevoit, in deceniile care s-au scurs de
la Eliberare, pentru dezvoltarea vietii muzicale,
pentru educatia maselor, pentru ridicarea pres-
tigiului muzicii si muzicienilor nostri, pentru
inlesnirea vietii si activitatii lor.

Omagiez pe dirijorul de cor si animatorul vie-
tii muzicale corale romanesti, pentru activita-
tea rodnica si indelungatad, desfasuratd in ca-
drul formatiilor vocale ale Radiodifuziunii si
Filarmonicii, pentru consolidarea bunei traditii
corale, pentru exigenta si inaltul nivel profesio-
nal si artistic, pe care le-a impus in aceste ins-
titutii.

Cinste activistului neobosit pe tarimul edu-
catiei muzicale, a carui prezenta isi intinde e-
ficienta pe tot cuprinsul tarii, in toate colfu-
rile in care vibreaza dragostea, pasiunea pen-
tru muzica, interesul pentru traditia nobila a
muzicii corale.

Onoarea care i se face astdzi, pornita din
dragoste si manifestatd cu sinceritate, se ras-
fringe asupra intregii muzici romaénesti si a
tuturor muzicienilor. Prilejul care ni se ofera
de a marturisi ginduri bune si admiratia pen-
tru un slujitor emerit al muzicii, se incununea-
za cu nimbul festiv al evenimentului.

Dumitru Botez stie sa-i stringd in jurul sau,
sa-i stirneasca si sa-i pastreze in vraja artei
pe iubitorii genului coral — care simt mai
mult decit placerea, — simt nevoia sufleteasca
de a cinta impreund, de a-si uni glasurile in
bucuria muzicii. In acest sens, coralele pe care
le-a condus odinioard si corala, pe care a in-
jghebat-o si-o conduce astézi, constituie o do-

8

vada graitoare. Priviti pe entuziastii cintareti-
coristi, strinsi intr-o perfectd comunitate de
simtire, admiratfi-le plécerea, dragostea de a

cinta, disciplina, transfigurarea!

Un sef de cor devine, prin misiunea lui, un
modelator de suflete, un corifeu al mesajului
profund uman, pe care il conferd vietii, soli-
daritatea spirituala prin muzicd, fericirea pe
care n-o poate oferi oamenilor decit batrina si
sublima artd a sunetelor.

Stimez si iubesc pe omul si prietenul Dumi-
tru Botez, colaborator fara repros, tovaras
inimos de fapte bune, coleg loaial si civilizat,
cinstit in gind si vrednic in fapte.

Ion DUMITRESCU
.X.

Mostenind de la strdbunii strabunilor nos-
tri, odatd cu atitea alte valori spirituale, cu-
vintul de ,,sdrbatoare” si obiceiul ei, ne bucu-
ram astazi sa tdlmacim in jubileul unuia dintre
maestrii muzicii noastre, un jubileu al insasi
muzicii noastre, marturie a iInfloririi ei in con-
temporaneitate, expresie a crezului si a efor-
tului unic care inmanuncheazi generatii, per-
sonalitati, domenii de slujire artistica. Caci pas-
trarea valorilor mostenite, conservarea lor pen-
tru posteritate, cinstirea lor in prezent silis-
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luiesc in adincul cuvintului de sarbatoare —
dies conservatoria — si aceasta ne si indrep-
tateste, chiar ne cheama cred sa poposim cu
sufletul cald de discipoli si de colegi, de iubi-
tori ai muzicii si slujitori ai ei pentru a aduce
azi prinos de recunostintd maestrului Dumi-
tru Botez, pentru a-i ura viatd lunga, spre
conservarea si cresterea necontenitd a culturii
noastre muzicale.

Testament de la Porumbescu, Dima, Musi-
cescu si Kiriac, de la Vidu, Cucu, Brediceanu,
Dragoi si Chirescu, muzica noastrd corald a
fost si rdmine vatra pe care a crescut intreaga
culturd muzicald romaneasca, puntea de trecere
de la frumusetile pure si fruste ale melosului
folcloric la bogitia si complexitatea creatiilor
din genurile simfonic, de muzicd de cameri
si de operd. Muzica noastrd corala este facto-
rul de educatie patriotica, faclia care a luminat
lupta pentru eliberarea sociald si nationald,
mantia in care s-a impodobit stihul popular
si simfirea poetilor nostri, glasul in care s-au
rostit insufletirea Unirii, eroismul rizboiului
pentru independenta, revolta Grivitei ceferiste,
a petrolistilor, minerilor si tipografilor din ta-
ra asupritd si exploatatd, revolta anilor razbo-
iului si impilarii. Muzica noastrd corald este
glasul cu care de trei decenii natiunea noastra,
oamenii muncii de la orase si sate, tineretul, os-
tasii, pionierii rostesc dragostea pentru fara noua
si pentru partid, elanul déaruirilor si bucuria
implinirilor creatoare. Corul este la noi mo-
mentul crucial de convergenti intre cultura
veche populard si de cult si arta din care se
identifici o scoald, o constiintd muzicald natio-
nala, este calea miraculoasid de afirmare simul-
tand a geniului muzical al poporului prin reu-
niunile de cintiri care au {inut pentru tot na-
tul treazi ideea demnititii nationale, si mani-
festiarile de aleasia {inutid ale formatiei ,,Car-
men“ pe scena Ateneului. Corul a purtat pasii
profetici ai lui Musicescu si coristilor sidi pe
coclauri transilvane si banitene aflate sub
lunga asuprire strdini, ai lui Vidu in Moldova
pentru a sorbi izvorul artei nationale unitare,
ai lui Porumbescu din Bucovina la Chizitau
pentru a uni sufletele roméne; corul a purtat
aleanul poporului nostru de preste deal la
nana-n vale, ficind s-ajungd pe tot pamintul
tarii rasunet din Ardeal, rasunet din Crisana.
Prin cor, Musicescu si Kiriac au descoperit
si transmis urmasilor lor, lumea ineditd a mo-
durilor si ritmurilor populare, dind monodiei
milenare noi si moderne dimensiuni expresive.
Si dacé evoc aci aceastd istorie vie, emotionan-
ta, desfasuratd pe spatiul unui secol de in-
faptuiri muzicale roménesti, implinitd pe pla-
nul creafiei prin aportul impetuos al genera-
tiillor de astizi, de la mereu tinirul maestru
Ioan D. Chirescu la continuatorii sii si adau-
gindu-se tezaurul universal al muzicii de gen
de la madrigalul preclasic pinid la contempo-
rani, este pentru c¢a aceasti istorie vie ne-a
fost transmisd cu vibrafie artistici profundi,
cu maiestrie si stiintd de interpret si pedagog,

cu prestigiu de creator, cu daruirea unui mili-
tant de frunte pentru propasirea artei corale,
de profesorul, dirijorul si compozitorul mereu
tinar si el, Dumitru Botez.

E mai bine de un sfert de veac de cind in
clasa de cor a Conservatorului sau in sala de
concert a Ateneului ori Radiodifuziunii am
aprins lumind din aceastd lumind; si dacd des-
tinul ne-a chemat pe unii dintre noi sa iubim
muzica si s-o slujim cu condeiul, artisti inzes-
trati, compozitori, dirijori, pedagogi, cintareti
solisti si coristi au crescut prin osirdia si pri-
ceperea maestrului nostru purtind frumusetile
mugzicii in Bucuresti, in tard si In lume. Ce
concert coral si coral-simfonic. ce intrecere
artisticd, ce moment al activitiatii de amatori,
ce clipe din viata Uniunii Compozitorilor, din
dialogul creatorilor si interpretilor muzicii cu
oamenii muncii s-au petrecut fard participa-
rea maestrului Botez, fard aportul sdu plin
de autoritate, de tact, de sprijin voluntar, de
exigentd discretd si  generoasd incurajare a
celor daruifi de muza Muzicii? Prezent in
fruntea vietii artistice profesioniste, maestrul
Botez a aratat, dupd pilda mai marelui nos-
tru Enescu, dragoste sincera si prefuire pentru
miile de artisti si iubitori ai artei care asigurad
muzicii un destin national si o Insemnétate
sociala.

TIatd de ce in jubileul care semnifica fru-
moase izbinzi artistice obtinute in decursu!l
unei rodnice activititi de o viati, cinstind o
personalitate de frunte a muzicii noastre corale,
cer ingdduinta si salut un jubileu al culturii
noastre muzicale in ansamblu si, in mod spe-
cial, un jubileu al corului Filarmonicii ..Geor-
ge Enescu®, al carui artist model, prieten de-
votat, sustinator si indrumétor a fost si rdmine
maestrul Botez. Cici dacid vreme de decenii
imaginea primei orchestre simfonice a tarii
ramine asociati cu imaginea magistrului
ei sef George Georgescu. istoria corului nos-
fru profesionist de frunte al acestor timpuri
fnscrie, pe aceleasi nagini, infaptuirile coristilor
si ale dirijorului. Corul Filarmonicii ,,George
Enescu® este o scoala a seriozitidtii si profunzi-
mii, a daruirii in promovarea marelui rever-
toriu national si universal al genului. Format de
maestri, el a format maiiestria componentilor
sadi, dind pentru miscarea corald din tard un
exemplu. Din vatra corului s-au ridicat solisti
care au dobindit un renume international, de
pe scena slujitd de aceastd formatie au pornit
spre inima publicului cintece patriotice. piese
cu structurd complexi. de la madrigale care
reinviazd valori nemuritoare ale artei polifo-
nice, pind la cantate si oratorii de amploare.

Corul Filarmonicii ..George Enescu“ este
o infiptuire, un criteriu, un simbol. Fie ca
jubileul de fatd si insemne o chezisie pen-
tru noi si frumoase realizdri, o certitudine a
propisirii acestui insemnat si permanent dome-
niu de viatd si culturd muzicald romaneasca.

Dr. Vasile TOMESCU
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Cuvint la cel de al V-lea Congres Unlonal al Compozitorilor si Muzicolo-
gilor sovietici — Moscova, 5 aprilie 1974 —

Expresie a bogatelor si rodnicelor relatii
prietenesti dintre statele si partidele noastre,
colaborarea dintre muzicienii roméni si muzi-
cienii sovietici, dintre Uniunile de Compozi-
tori si Muzicologi din Republica Socialista
Romaénia si Uniunea Sovietici a devenit pro-
fundd si permanentd. Va rog sd-mi permiteti
ca, in lumina acestui adevar, si folosesc pri-
lejul de fatd transmitind, de la aceasta tribuni,
omagiul adresat de muzicienii romani colegi-
lor sovietici si s@8 exprim totodata inalta pre-
tuire pe care o acordam realizarilor culturii
muzicale din U.R.S.S.

Ne permitem sd evocim aici dialogul priete-
nesc purtat la Moscova in luna octombrie 1972
intre conducerile Uniunilor de compozitori din
R. S. Roméania si U.R.S.S. Aniversarea a 60
de ani de viati ai presedintilor celor doud
Uniuni de Compozitori a fost marcatd prin
calde omagii publicate in cinstea compozitorului
Tikhon Hrennikov de revista ,,Muzica% si in
cinstea compozitorului Ion Dumitrescu de re-
vista ..Muzikalnaia Jizni”. Sarbdtorirea septua-
genarului maestru Aram Ilici Haciaturian a fost
de asemeni cinstitd in tara noastrid. Colaborarea
in domeniul muzicologiei a cunoscut la rindu-i
o intensificare. Amintim de asemenea Expozi-
tiile discului muzical din tirile noastre, mani-
festare care a devenit traditionali. Totodata
tinem sd accentuam insemnitatea afirmairii in
tara noastrd a unor ansambluri si solisti sovie-
tici de frunte veniti in cadrul stagiunilor curen-
te sau cu prilejul Festivalului International
»George Enescu“. Toate acestea si multe altele
au facut ca relatiile muzicienilor romani cu mu-
zica §i muzicienii sovietici, si se adinceascid
in mod permanent, paralel cu imbogitirea cu-
nostinfelor noastre despre valoroasele infip-
tuiri ale culturii muzicale din tara prieteni,
care continud cu prestigiu strivechi si vestite
traditii. o et

In ceea ce priveste cultura muzicald in Ro-
mania Socialistd ea cunoaste in momentul de
fatd efervescenta pregatirilor pentru un rod-
nic bilant care va fi marcat de aniversarea a
XXX de ani de la Insurectia nationald anti-
fascistd armatd si de desfisurarea celui de al
XI-lea Congres al Partidului Comunist Roman.
Realizdrile recente in domeniul creatiei, acti-
vitatii teoretice, educatiei muzicale de mase
si artei interpretative se aflda de pe acum in
atentia publicului datoritd bogatei stagiuni ar-
tistice actuale.

Muzicienii romani se stradduiesc cu succes
sd raspundd obiectivelor inscrise in Documen-
tele elaborate de Partidul Comunist Roméan pri-
vind inflorirea culturii socialiste in tara moas-
trd, dind astfel glas chemarii si indemnurilor
adresate de Secretarul General al Partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, pentru dezvoltarea
unei arte patrunsa de ideile luminoase ale uma-
nismului socialist, de sensibilitatea si idealurile
inalte ale contemporanilor.

Compozitorii §i muzicologii romani militeazi
pentru cunoasterea si  prefuirea tezaurului
muzicii clasice, moderne si contemporane uni-
versale, care s-a imbogatit si se imbogiteste
neincetat cu valori realizate de muzicienii din
tarile socialiste, de muzicienii din intreaga lu-
me insufletiti de o gindire inaintati, de senti-
mentul inaltei raspunderi de ordin etic si es-
tetic ce revine muzicii.

In incheiere, vd rugim incidodatd si ne per-
miteti, dragi tovardsi, a exprima stima si pre-
tuirea noastrd deosebitd pentru infiptuirile
culturii muzicale sovietice si si urdm partici-
pantilor la lucrdrile Congresului Unional al
Compozitorilor si Muzicologilor din tara prie-
tena rezultate cit mai frumoase.

Dr. Vasile TOMESCU
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DIN TEZAURUL MUZICOLOGIEI NOASTRE:

,Miorifa” — studiu si culegere de folclor

de TIBERIU BREDICEANU

(Continuare din nr. 4).

In primavara anului 1929—7. III. — continuind stu-
diile mele folclorice muzicale prin Muntenia, am avut
in comuna Dragoslavele, judetul Muscel, urméitoarea
surprindere: intii mi-a cintat din vioara lautarul
Dumitru Feraru de 47 ani, apoi taranca Paraschiva
Bucur Arsu de 22 ani, o melodie a ,Mioritei“ care
am putut constata numaidecit ca e aproape aceeasi,
adica o variantd a melodiei pe care cu doi ani in
urmi, 1927, am cules-o de la Maria si Matei Jura-
bita (categ. V a,b) din Covasna. Melodia Miorifei
cintatd la vioard de D. Feraru este urmatoarea:

F. 116 e) si 117 a) Cat. V d. (ex. 19)

DRAGOSLAVELE
Dumitru Feraru,lautar
nasc.1882

iar cea cintata din voce de Paraschiva Bucur Arsu
e aceasta:
F. 117 b) Cat. V e (ex. 20)

DRAGOSLAVELE

Paraschiva Bucur-Arsu, tiranch
nasc.1907

Pe-un picior de plaiu

Pe-o gura de raiu

Iata vin in cale,

Se cobor in vale (Din text nu mi s-a comunicat
mai mult).

Mai tirziu, in 19 nov. 1940, am mai cules o va-
riantd a aceleeasi melodii de la liutarul Constantin
Géndac de 56 ani, primarul romilor din Satu-lung
(Sacele), catunul Garciu:

F.208 Cat. V £ (ex. 21)

In legaturd cu melodiile baladei ,Miorita® pina
aci insirate, dim si o melodie firid text pe care in-

Satulung,Catunul Garcin
Constantin Gindac l&utar
nasc 1884

formatorul nostru Niti Oglinda din comuna Turches
(Sacele), de 53 ani, ne-a cintat-o din vioara in
8.VL.1937 afirmind ci ,asta-i a Mioritei“. Ci e o
doind ciobdneasca nu incape nici o indoiala, mai ales
ca are exact forma tipica a melodiilor de acest fel
constatatoare din doua parti: o doind si un dans,
partea intiia reprezentind, dupa obisnuita denumire,
tristefea pacurarului care si-a pierdut oile, iar par-
tea a doua bucuria cind le-a aflat, sau zirind din
departare niste pietrii albe, crede ca si le-a aflat.1)
TURCHES

Nita Oglinda,lautar

Tempo ruvato nasc.1884

1) a) Ne intilnim cu aceastid expresie in scris pen-
tru prima oarid intr-o poezie pe care poetul maghiar
Valent, Balassa (1552—1594) a scris-o, — dupa cum
ne relateaza Dr. G. Alexici intr-un articol al siu
din revista ,Luceafirul® din Budapesta, 1903 pa-
gina 366—371, — pe melodia ,Cind fata romani
plingea dupi oile pierdute“ (,Az mint az altévedt
juhokat siratja volt az olah 1éany*)

b) Melodie ce se cinta mult in tinerefea mea in
Lugoj, — probabil raspinditi prin compozitorul Ste-
fan Perian, care mai intii o folosise intr-un potpourriu
al sdu de cintece si jocuri roméanesti (neterminat)
si pe care, in parte, completati am utilizat-o si eu
in baletul (Mare ansamblu) din scenele mele lirice
intitulate ,,Seara Mare*.

c¢) O astfel de melodie e si ,,Miorita® tip II din
Banat, din acest studiu (informator Pavel Grecu).

d) Din punct de vedere structural e identici si
melodia colectati si publicati de mine in studiul
»170 melodii populare roméinesti din Maramures“,
— V. pag. 23.
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E intrebarea acum dacd si cealalta afirmatie a
informatorului ca ,e a Mioritei“ e tot atit de in-
dreptatita? Vom supune analizei in acest scop mai
multe parti ale acestei melodii, incepind cu un frag-
ment de pe la mijlocul ei:

~
i
L
TAY
Hidy
TRV
l“‘\[
ki
!
&

Cu aceastd parte de melodie se aseamana, in adevir,
fara nici un dubiu urmaéitoarele fragmente de melo-
die din ,,Miorita“ premergitoare:

>
0., o s _p s = }0 ) a_n
o . -
1 Y— t T 4f T 1 — Satulung
x 3 ! } : = = = "
) o el
e
e —— O S
—
==
£ e — e
= e« ?
= et :
: = -
: :

: . r— ;Eﬁ La aceste 6 fragmente de melodii ordonate dupa
i —— gradul lor de asemanare mai apropiat sau mai de-
partat de fragmentul , Mioritei“ zisd ca ,,doind cio-
= baneasci“, clasati la categoria V litera g, mai adau-
== = === gam separat si un al 7-lea identic fragment luat
din melodia ,,Miorifei“ de categoria IV:
g 12 £ i ——

pe care-l tinem destul de interesant; cici pe cind
pomenitele 6 fragmente apartinitoare categoriei me-
lodiilor V (£, d, e, ¢, a, b,), fragmente scoase de pe
la mijlocul fiecarei melodii, sunt toate sau din Ardeal
(judetele Brasov si Treiscaune) si din apropiatele
parti ale Munteniei (jud. Muscel), acest ultim frag-
ment (7) care apare si formeazi chiar un inceput
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de melodie, face parte din cintecul ,Mioritei® de
categoria IV, descoperit la o foarte mare distanta:
tocmai in comuna Maigura (de lingd Bocsa montani)
jud. Caras din Banat.

Dupa aceastd comparatie ficutdi cu un fragment
dintr-o parte de la mijlocul melodiei de tip V g,
sd vedem cum stau lucrurile in privinta asemaina-
rii partii de la inceput a acestei melodii cu ince-
putul altor melodii de ale ,Mioritei“. Chiar o iden-
ticA asemanare nu, dar o foarte apropiati inrudire
intre partea de la inceput a melodiei »Mioritei“ de
categ. V g:

si intre inceputurile urmaitoarelor 5 melodii ale Mio-
ritei de aceeasi categorie V:

Satulung

in ori si ce caz se poate constata. Aceeasi atmosfer
caracteristica incontestabil existid. Deosebirea prin-
cipala intre Inceputul melodiei de categoria V g si
intre cele de categoria V f, d, e, a si b, asezate in
ordinea asemandarilor, este doar numai ci amploa-
rea celei dintli (V g) augmenteazi prin ornamentarea
ei mult mai bogati ca si a oricirei alte melodii a
Mioritei si ca fraza melodici nu atinge in fnaltime
»la“-ul (deasupra portativului) pe care-1 ating toate
inceputurile celorlalte cinci variante.

Mai ramine si stabilim eventualele aseminiri in-
tre felul cum se termini cadenta finald a melodiei
V g si intre cele de la incheierea altor melodii de
ale baladei Miorita. Desi o caracteristici a varian-
telor apartinatoare categoriei V pare a fi incheierea
prin salturi de octava:

%ﬁ &
- 1——A =

astfel de salturi gisim in varianta categoriei V g
deja la sfirsitul frazei intiia in forma:

(Turches) g a0

si la sfirgitul frazei a treia in forma:
(Turches)

dar tocmai la terminarea cadentei finale nu, — si
aceasta, probabil nu din alte cauze c¢i, numai pentru
pregatirea unei mai apropiate treceri la Hora, care
urmeaza melodiei in Tempo rubato.

Salturi de octava au insa in cadenta finala varian-
tele :

(Covasna II)

Cat. Vb

3 m

o \

(Covasna III)
Cat. Ve
(transpus cu o octava mai sus)

(Ditesti)

Cat. VIII

masurile 22—23
(transpus in sol minor)

m} = ? 1 :
iar la cadenfa finala:
(Ditesti)
0 2 a
é@gﬁ-l——r—kl . —t —
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sau

m
- - © am— ¢ r—t T
’ A o ~ & = o T 1 =
- 1 T

Salturi de octave in cadenta finald mai au si alte
doui variante a melodiilor ,Mioritei“ de tip V, dar
desi notate in aceeasi gama de sol minor saltul se
face nu de la nota sol la sol, ci de la nota la, la la:

Cat. V {.

Cat. V d.

% EE = O .

Pe urma tuturor celor pina aci constatate relativ
la melodia de tip V g pe care informatorul nostru
ne-a prezentat-o drept o melodie ,,a Mioritei“, dar
cad se spune si ,doina ciobaneasca“, putem fi pe
deplin convinsi ca ambele aceste susfineri ale sale
sunt juste si intemeiate.

Melodia de tip V g, e in adevar:

1) ,,a Mioritei“, prin comparatiile facute ea intru-
nind, indubitabil, elemente din cele mai multe, —
poate chiar din toate — melodii ale ,Mioritelor“ de
categoria V a, dar ceea ce e mai surprinzator, are
si de categoria IV din indepartatul tinut al Bana-
tului.

2) Nu independent, ci dintr-o melodie cu text de
categoria V, cintindu-se fara versurile ei, adica nu-
mai la diverse instrumente muzicale, s-a preschim-
bat o astfel de ,Miorita“ in ,Doini ciobaneasca”,
pastrind insa credincios de o parte, aceleasi princi-
pale elemente muzicale constitutive, ba mai adaugind
si fragmente noui?), sau si parti intregi nous, cum
este hora care urmeaza dupa tempo rubato, de alta
parte denumirea originala, ca o amintire a textului
pe care s-a cintat din voce odinioara.

Reiese din toate acestea marea unitate muzicala
— dovada de continuitate muzicala! — cit si de
strinsa legatura ce existd, in general, intre textele
si intre melodiile baladelor noastre populare, — fe-
nomene caracteristice, de altcum si pentru alte ge-
nuri ale muzicei populare roméinesti, cum este de
pilda cel al colindelor, cintecelor de la cununii, cin-
tecelor de seceratori s.a. aceleasi melodii conservind,
uneori chiar prin veacuri, aceleasi texte si invers,
aceleasi texte prin aceleasi melodii.

Fireste ca de la aceasta regulad generali — carac-
teristica pentru spiritul de conservare a poporului
nostru — ca si de la ori si care reguli, sunt uneori
si abateri.

a) Pentru o astfel de abatere e exemplu melodia
de categoria I f. (ex. 6) a Miorifei, unde textul ori-
ginal a fost inlocuit cu altul, cu desavirsire strain.
E singurul caz intilnit in cercetirile noastre in legi-
turd cu balada Miorita.

2} de pilda fragmentul de o foarte dramatici expre-
sie: pe care nu-l1 gasim in nici una din variantele
melodiilor ,,Mioritei*.
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b) Sub alt aspect se prezinti si trebuie judecata
de pilda melodia de categoria V g, a Miorifei, de a
cirei aminuntitid analizare ne-am ocupat (ex. 22) si
care, descitusati de textul ei, a evoluat in muzica
instrumentald dintr-o melodie ,a Miorifei“ intr-o
»,doind ciobineasci” bogat ornamentati si intregitd
cu anumite parti noui, pastrindu-si totusi si denumi-
rea originala ca este ,,a Miorifei“.

c) Se intimpla insi cite odatd si contrarul ca, de
linga texte, in parte sau in Intregime, si dispara
melodiile. — si anume: in parte, cind se menfin
numai oarecari fragmente din ele, cum ar fi d. ex.
cele 7 fragmente din diferite variante ale melodiilor
Mioritei (ex. 19—20), sau in intregime, cind melodia
originalauitatd sauintentionat pirasita —e vorba aci
de cazul cind in locul pomenitei tendinte de conser-
vare, apare o alti pregnanta insusire a geniului po-
porului nostru: wariatia in artd — vechea melodie
e schimbata printr-o alti, cu totul noua creatie mu-
zicala, cum este d. ex. melodia Miorifei de catego-
ria III, culeasi in satul Cornereva din asa zisa
»granitd” a Banatului, care nu are nimic comun cu
alte melodii ale Mioritelor din acest studiu.

d) Pe lingd aceste trei abateri de la regula gene-
rala s-ar putea ivi, eventual, si urmatoarea, a pa-
tra, mai putin probabila abatere, cind autorul ano-
nim al textului unei balade, cum este si textul Mio-
ritei, s& nu fie totodatid si compozitorul, adeca sa
nu fi compus — precum se presupune ca se intim-
pla de obiceiu — de odatd cu textul si o originala
melodie a ei, ci: sau a Imprumutat un cintec vechiu
in intregime si l-a aplicat textului sdu, dar pentru
un asemenea caz nu avem incid nici un exemplar,
sau gi-a alcatuit cintecul de care a avut necesitate
din fragmentele unei melodii, tot asa de mai mult
existenta. Nici pentru aceasta eventualitate nu avem
exemplu. S-ar parea ca un exemplu pentru acest
din urmi caz ar fi melodia Mioritei de categoria V
g prezentati in asa fel ca si cind nu ,doina cioba-
neasca” a luat fiintd dintr-o melodie de aceeasi ca-
tegorie V a Mioritei ci invers: numeroasele variante
de melodii ale Mioritelor de aceastia categorie V s-ar
fi nascut din fragmentele ,,doinei ciobanesti” V g.
Abstragind de la ori si ce fel de alte considerente,
aceasta presupunere nu poate fi admisa chiar si nu-
mai pentru simplul motiv ca ,doina ciobaneasca”
si In popor e cunoscuti intii si intli sub denumirea
ca este ,a Mioritei”, ceeace ne indica derivarea ei
evidenti dintr-o melodie a Mioritei.

Cercetarile asupra baladelor noastre populare — si
astfel si asupra Mioritei — s-au facut pina de cu-
rind numai pe baza diferitelor variante ale textelor
lor. Nu credem sa se fi trecut cu vederea impor-
tantul fapt ci versurile Miorifei, ca si cele ale altor
balade, in forma lor originald nu s-au recitat numai
simplu, ci s-au cintat aproape totdeauna pe anumite
melodii. $i tot asa nu credem si nu se fi observat
ca aceste melodii au alcatuit totdeauna o parte in-
tregitoare a textului si astfel textele numai impreuna
cu melodiile — viersurile — lor ne pot da o balada
populard in forma si cu adevadrat completd, si in
sfirgit cd in dese cazuri textul si melodia baladei
sunt insofite si de acompaniamente de instrumente
muzicale, in special de fluier, vioarid si cobzi, care
intervin uneori §i in chip solist introducind partea
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vocald sau facind legituri Intre anumite rinduri de
versuri ale baladei.

Nu. Toate acestea desigur cid s-au observat si
s-au avut in vedere, poate chiar de citre mul{i din-
tre primii nostri culegitori de balade populare. A
fost insid altceva: greutatea destul de mare a scrie-
rei melodiilor pe note muzicale. Daca culegeri de
poezil populare s-au ficut cu succes d. ex. si numai
cu concursul unor elevi de scoale medii bine indru-
mati, munca colectirii melodiilor noastre populare
s-a putut sivirsi Iin mulfumitoare conditiuni numai
de catre oameni de specialitate. Or de acestia, in
trecut, trebuie si recunoastem cid am avut putini.
Munca de colectare a melodiilor s-a usurat insa
foarte mult de la folosirea aparatelor fonografice
incoace.

Putem considera ca o adevhrati pagubid nafionala
imprejurarea ci de odati cu culegerea textelor bala-
delor noastre populare printre cari la loc de frunte
stau numeroasele texte ale variantelor Miorifei adu-
nate in diferite finuturi romanesti de dincoace si de
dincolo de QOarpati si chiar de peste Dunire, nu s-au
putut colecta si cintecele apartinidtoare, — aceasta
si pentru valoarea artisticA a melodiilor, dar mai
cu seami pentru valoarea documentari ce ele ar fi
putut avea intru deslegarea unor probleme dubioase
sau controversate, cari numai pe baze de texte nu
se pot elucida.

Prin cele ce urmeazi vom arita cit de folositoare
pot fi in unele cazuri dovezile muzicale ce ni le
oferd melodiile baladelor noastre.

I

In apreciatul siu studiu Viata pdstoreascd in poe-
zia mnoastrd populard’?’), regretatul Ovid Densusianu
analizind geneza baladei Miorita, stabileste ca ,,ori-
ginea ei poate fi localizatd pe liniile de transhumanti
din Ardeal spre Moldova” si ca ,balada a luat nas-
tere in mediul pastoresc unde ciobanii veniti din
Ardeal se intilnesc cu cei din Moldova” %) si fireste
— dupa indicatiile textelor Mioritei — si cu cei din
finutul Vrancei de la sudul Moldovei. Aceste consi-
deratii le face de o parte pe bazi de date istorice,
de alti parte pe temeiul riaspindirei, adecid a puterei
de circulatie a diferitelor variante de texte ale Mio-
ritei. In aceasti din urma privinti parerea sa este
cd balada ,e mai bine cunoscuti prin Moldova si
Andeal”. %)

Un alt cercetitor, dl. Ion Diaconu, sustine in stu-
diul sau ,Tinutul Vrancei” %), ca ,nicdieri in trecut
ca si astazi, nu a trait mai puternic Miorifa ca si
aici* (in Vrancea), intirind aceasti afirmatie cu nu
mai pufin de 91 variante de texte ale ei, culese
numai in acest {inut.

Dar pentru stabilirea mai precisi a locului de ori-
gind a Mioritei singur faptul rispindirei sau vitali-
tatii mai mari a textului baladei in unele parii nu
ne pare a fi o dovadid din cele mai sigure, Vom
incerca si prezentidm, In cele ce urmeazi, si alte ar-

3) Densusianu Ovid: Viata pistoreasci in poezia
noastrd populard Bucuresti, ed. Casa scoalelor, 1843,
pp. 98—143, , Miorita“.

4) idem pp. 110 — 114 pasim

5) idem p. 115.

6) Diaconu I. — Tinutul Vrancei. Etnografie, Fol-
klor, Dialectologie. Bucuresti 1930.

gumente prin cari acest loc unde probabil s-au creat
primele versuri i poate ci si prima melodie a Mio-
ritei, se va putea limita pe un spatiu mai restrins,
ca si regiunea mai ampli determinata prin liniile de
transhumante despre cari s-a ficut pomenire mai sus.

Avind in vedere cad conceperea baladei a fost pri-
lejuitdi — precum din toate textele Miorifei reiese
— printr-un conflict intre ciobani si felul cum acest
conflict a luat sfirsit, — cel dintii lucru este sa
stabilim cit mai indubitabil originea ciobanului dus-
minit i mai pe urma jertfit. In complot ciobanesc
vedem participind, conform diferitelor variante ale
Mioritei, cind mai pufini cind mai mul{i ciobani.
Numarul acestora se urci si pind la noud. Obirsia
lor uneori nu e deloc, alteori numai in chip nede-
finit aratatd.’) In cele mai multe insi se arati exact
ca se trateazi de trei ciobani, dintre cari unul e
ardelean (ungurean), altul vrincean si altul moldo-
vean. Ca erou al dramei mai adeseori este dat cel
moldovean numaij in mai putine variante ciobanul vrin-
cean §i in cele mai putine ciobanul ardelean. Cu
toate acestea O. Densusianu ne dovedeste in studiul
siu amintit cd& nu intiiul cioban, nici al doilea, ci
tocmai al treilea: ciobanul ardelean pare sa fi fost
cel dusmanit si mai pe urmi ripus, el putind fi
mai curind pismuit pentru oile sale mai multe,

Multe si cornute

Si cai invatati

Si cani mai barbati,
istoricegte fiind stabilit ci, incid din vechi timpuri,
pentru bogatiile lor mai cu seamid oerii din partile
Andealului au fost vestiti. 8)

In ce priveste inlocuirea ciobanului ardelean mai
adesea ori cu ciobanul moldovean, O. Densusianu
atribue acest lucru nu atit lui Vasile Alecsandri,
despre care se stie ca a facut unele schimbari in
textul baladei inainte de a-1 publica, ci poporului mol-
dovean, unde balada, ca ,,s4 nu turbure amorul pro-
pniu provincial”, nu putea fi riaspinditd in versiunea
primitivd cu un moldovean partas al complotului cio-
banesc.

In sprijinul sustinerii ci ciobanul sacrificat a fost
ardelean, mai pot fi invocate si alte dovezi pe care
ni le oferd textele unor variante ale Miorifei. Ast-
fel in mai multe variante, incepind chiar cu cea
de la V. Alecsandri, se aminteste despre o ,0ita
barsana“ nazdravani, care a impartasit stipinului
ei ceea ce a aflat ca se urzeste impotriva lui.

Ce se poate deduce de aci foarte clar?

Ca oita nazdrivani a fost din {inutul zis Tara
Barsei, iar stapinul ei tot de pe Tara Barsei trebuie
sd fi fost: un baci ungurean, austrian,?) ardelean,
bretcan, taran, mocan sau sicelean,!®) cum sunt
dati acesti ciobani din partea locului sau din jur in
feluritele variante ale Mioritei, si un striin de ea

7) Tib. Brediceanu face trimiteri in manuscris pe

care nu le-am putut gisi printre hirtiile ramase cu
numeroasele sale iInsemniri

8) Metes St. — Pastori ardeleni fn Principatele Ro-
mane, Cluj 1925.

9) Densusianu 0. op. cit. p. 107 ; pentru 9 ciobinel :
id. p. 193, apoi Diaconu I. op. cit. p. 67—69 si 156—
158; N. Plopsor: Balada Mioritei fn Oltenia, Arhi-
vele Olfeniei 5 (1926) nr. 25—26, p. 261.

10) Diaconu I. op. cit. pp. 27—28, 30—31, 36—37,
9091, 69—70, 149—150, 154—1586.
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éum ar fi fost baciul moldovean sau cel vrincean
nu este de inchipuit. Nu poate fi vorba aci decit de
un cioban pe care oita il stia ca pe un ocrotitor al
ei de cind in lume s-a pomenit, — altcum raportul
de desavirsita incredere intre ea si stipinul ei, atit
de plastic redat in minunatele versuri ale Mioritei, ar
fi fost cu totul de neinchipuit.

Dar, pe urma celor destiinuite de mioar, cio-
banul presimtind apropiatul sau sfirsit, ii confiaza
ultimele sale dorinte:

Oif{a birsana,

De esti nazdravana
Si de-a fi sa mor
In cimp de mohor,
Sa-i spui lui vrincean
Si lui ungurean

Ca si ma ingroape
Aci pe aproape,

In strunga de oj,
Sa fiu tot cu voi;
In dosul stinii
Sia-mi aud canii...

Daca si oita nazdravana si stipinul ei sunt de pe
Tara Barsei, poate fi stina, care e o asezare stabila,
altundeva decit tot in Tara Barsei, sau in cea mai
apropiati vecinatate de acest tinut? in apropierea
imediati a stinei trebue si se fi petrecut si omo-
rirea ciobanului pismuit, pentruca, dupd dorinta sa,
sd poatd fi inmormintat in dosul ei. $i tot dintr-un
sat nu prea departat de stind trebuie sd fi pornit si

Maicuta batrina
Cu briul de lina
in cautarea fiului ei disparut,.. la toti zicind:
Cine-a cunoscut,
Cine mi-a vazut
Mindru ciobanel
Tras printr-un inel?....

Toate aceste aminunte scoase sau deduse din tex-
tele variantelor Mioritei le consideram cu atit mai
valoroase pentru stabilirea intr-un cadru mai limitat
a locului ei de origine, cu cit ele coincid cu cele
ce se desprind — si aceasta e important! — din
cealalti parte constitutivi a baladei, care este latura
muzicala a ei, viersul sau melodia ei.

Pe lingd aceastd insusire de reciproci conservare
vedem, in special la variantele melodiilor de catego-
ria V (ex. 13 14, 15, 19, 20, 21) si la melodia de
categoria IV (ex. 12) a Mionitei din acest studiu si
un alt fenomen bine reprezentat si anume: ci toate
aceste melodii, fie in forma integrald, fie numai
prin unele fragmente ale lor, (vezi comparatiile din
ex. 23, cit si celelalte comparatii) de la mai mici
(variantele din Dragoslavele-Muntenia) sau de la mai
mari departari (cum este fragmentul melodiei de
categoria IV din Magura de lingd Bocsa Montana-
Banat), graviteazi spre unul si acelasi focar, unde,
din speta lor se gisesc intrunite exemplele cele mai
numeroase din cea mai completi forma.

Aceastd convergenta a variantelor de melodii —
intregi sau fragmentare — ale Mioritei de categoria
V si IV, impreunia cu textele lor sau si faria text,
cum este cea mai reprezentativd dintre ele: Mio-
rita zisd §i ,,Doind ciobidneasci” culeasi in comuna
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Turches (Sicele) din jud. Brasov (categoria V g —
ex. 22) ne indicd exact tinutul care mai probabil
poate fi considerat ca loc de nastere al baladei, de
unde s-a lansat intiia versiune a textului si a me-
lodiei Mioritei si care, dupa starea cercetdrilor de
pinid aci, credem ci nu poate fi altul decit stina
unor ciobani de pe Tara Barsei, situati pe teritoriul
transilvan, in nemijlocita apropiere de punctul de
tntilnire cu teritoriul vrincean si ocu cel moldovean.

II.

Un alt caz din care se vede cit de utild poate fi
cite odati contributia dovezii muzicale la deslugirea
unor chestiuni folclorice nu pe deplin clare, este
urmatorul:

Am amintit la inceputul acestui studiu c¢i in re-
vista Luceafdrul din Sibiu s-a publicat pentru intfia
oard la 1905 varianta baniteanid a Mioritei de la
George Citana. Aparitia acestei variante a fost bine
primitid de lumea noastra iubitoare de literaturd po-
pulard din timpul acela. Ea se deosebea de alte va-
riante, de pilda de cea pe care o avem de la V. Alec-
sandri, mai ales printr-o descriere aminuntiti a lup-
tei petrecutd Intre ciobani. Multi ani in sir nime-
nea nu s-a gindit ci valoarea acestei versiuni a Mio-
ritei ar putea fi dificultatd. Dar iatd ca in 1923 apare
importanta carte a lui Ovid Densusianu, Viaia pds-
toreascd in poezia moastrd populard, in care autorul
ocupindu-se de varianta de la Catania, dupa o sourtd
analizi a ei, o trece printre cele ce ,nu pot fi luate
in seama”!’) la cercetarile ce se fac asupra Miori-
t{ei, sustinind ca atit aceasta cit si alte doud variante
mai vechi: una din Banat si alta din Transilvania,
publicate in Revista critica-literarda din 1895 (III,
p. 253—266) de catre Aron Densusianu §i anume cea
din Banat dupd un manuscris din 1848—1865 a preo-
tului Ambrosie Jurma din comuna Bata, iar varianta
din Transilvania pe baza unui manuscris a carui
urmi s-a pierdut, nu sunt decit ,simple prefaceri“
dupa cea de la Alecsandri, dar prin intermediarul ace-
leia date de V_, Bumbac. ,,In ziarul Concordia din Buda-
pesta — scrie O. Densusianu in continuare —a apéarut
intr-adevar, in n-rele dela 6si 10 iunie 1865, o para-
frasare a variantei de la Alecsandri sub titlul: Mioara
(baladd populard), partea I de Vasile Alecsandri,
partea II-a, a Ill-a si IV prourmate de subscrisul pe
baza pdrtei 1. (dedicatd Domnului V. Alecsandri) —
subscrisul era V. Bumbac, iar la sfirgit dinsul arata
unde si cind scrisese aceasti ,prourmare” : la Viena
la 28 mai 1865. In versuri la fel cu cele de la Alec-
sandri i s-a parut lui V. Bumbac cd poate desvolta
balada §i a amplificat-o atunci, nu fard oarecare
indeminare citeodati, putind induce in eroare pe
unii, cum s-a si intimplat®.. $i mai adauga O. Den-
susianu: , Jurma a insemnat la sfirsitul manuscri-
sului siu carese incheie tocmai cu Miorita, si data de
28 mai 1865 pe care tot de la Bumbac a luat-o, fara
si spue ci si aici il urma pe el”??) In fine relativ
la versiunea publicatd de G. Catani, O. Densusianu
sd exprimi in acelasi studiu al siu astfel: G. Catani
»afirmd insi in Luceafdrul ci a cules balada de la
un ,muzicant Todor Lautasu. In cazul acesta trebue
sd presupunem ca muzicantul luat ca mairturie era

11) Densusianu 0 .op. cit. p. 216—Variantele ,,Mio-

ritei* — subsol.
12) Densusianu O: op. cit. p. 217—
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stiutor de carte si cetise undeva textul Mioritei por-
nit de la ticluirea lui Bumbac, invatindu-l1 bine,
pentrucid in cea mai mare parte este absolut acelasi.
-1 O. Densusianu incheie: ,,Cele trei ,variante”
din Rew. criticd-literard si Luceafdrul, carora li s-a
dat oarecare importanti, trebue prin urmare excluse,
pentru cid sunt numai Miorifa.. lui Bumbac” 13)

Am insirat aci citeva din concluziile la cari O.
Densusianu a ajuns in studiul siu Viata pdstoreascd
in poezia noastrd populard, dar cu cari regretam ci nu
putem fi pe deplin de acord.

Admitem cd intre amintitele variante de la A.
Jurma, cea din Transilvania si cea de la G. Catana
de o parte si intre textul lui V. Bumbac de alta
parte, pe motivul ci se giseste o descriere mai pe
larg si unele episoade din baladi, o legitura s-ar
putea face si, In urmare, s-ar putea conchide ca
cele dintili trei texte au putut fi create, eventual, si
sub influienta textului lui Bumbac, asa cum sus-
tfine O. Densusianu. Nu e exclusi insa nici posibi-
litatea, dupa parerea noastra, mai verosimilid, ca lu-
crurile si se fi petrecut si altfel, adeci tocmai invers
si anume, ci V. Bumbac urmind exemplul lui V.
Alecsandri — caruia ii si dedici lucrarea sa — si
nu fi publicat in Concordia din Pesta decit tot nu-
mai un text popular pe care si-a ingaduit si dinsul
sd-1 intocmeascd, modificindu-l1 si completindu-1 pe
alocuri, asa dupda cum i s-a parut ca e necesar si
bine. Observarea lui O. Densusianu cd V. Bumbac
si-a scris Mioara sa in ,versuri la fel cu cele de
la Alecsandri” si cd le-a scris ,,nu farad oarecare
indeminare””, e o caracteristicA importantid pentru
teza sustinuti de moi, cid versurile si ca forma si ca
indemanare intiresc presupunerea noastra ci sunt
mai curind creatii populare decit de ale lui Bum-
bac. Cia la temeliile versiunii sale se afldi un text
popular aceasta reiesi de altcum si din titlul dat
lucrdrii sale, in care se spune cid in acest caz e
vorba nu de altceva, ci mumai de prelucrarea tex-
tului unei ,balade populare”. Dar populara creatie
de asta datd, cu deosebire, de cea la originea ver-
siunei lui Alecsandri, a fost de proportii mai ample
cuprinzind, precum am aritat, detailata zugrivire a
unor intdmplin cari in varianta acestuia si in cele
mai multe cunoscute, nu obvine.

Credinta noastri e, dupa toate indiciile ce ni se
prezinta, ca aceasti mai ampla versiune populara a
Mioritei trebue si fi fost in circulajie mai cu seami
m Banat si cu mult mai inaintea aparifiei Mioarel
lui Bumbac la anul 1865 si este un produs original
al geniului popular banatean. O astfel de varianti
ampla — cea mai veche despre care avem cunos-
tinta — este cea descoperita in manuscrisul preo-
tului Ambrosie Jurma din comuna binateani Bata.
care, desi sub ea e insemnati data de 28 mai 1865
cind V. Bumbac si-a terminat lucrarea sa la Viena,
datd pe urma careia O. Densusianu conchide ca si
acest text n-ar fi decit un produs al inriurirei tex-
tului lui Bumbae, noi credem cad in vechime pre-
merge acestui text, fiindcA nu e de presupus ca
A. Jurma in calitatea sa de colecfionar de poezii
populare inci de pe la anul 1848 si se fi incumetat
a introduce manuscrisul sdu care contine numai

13) Idem p. 219.

astfel de poezii, un text al Mioritei despre care sa
nu fi fost convins cd e un text popular. Chiar nota-
rea sub el a datei de 28 mai 1865, credinta noastra
e cid n-a facut-o pentru stabilirea vreunei influiente
a textului lui Bumbaec, ci tocmai dimpotrivdi ca un
,memento” sau o luare aminte in privinfa marei
asemandri a textului lui Bumbac mai nou, in com-
paratie cu textul popular mai vechi pe care A. Jurma
il avea indus in manuscrisul siu si-1 cunostea ca
pe unul de mai de mult in uzul poporului din Ba-
nat si care a putut si serveasci de bazi la alca-
tuirea — sau ,ticluirea” cum se exprimi O. Densu-
sianu — versiunei Mioarei lui V. Bumbac.

Despre forma mai amplid a textelor Mioritei am
amintit ¢i aceasta a fost in trecut si chiar pinda de
curind riaspinditd mai cu deosebire in Banat si inca
in mai multe puncte ale acestui tinut. In adevar,
in afard de una singura, varianta zisd@ ,din Tran-
silvania” publicatdi de Aron Densusianu in Revista
critica-literard la 1895, nu avem cunostin{d despre
vre-o variantd de acest fel decit de urmatoarele din
Banat: intiia de la A. Jurma din comuna Bata — nu
Tela? — din partea de la nord a Banatului, publi-
cati de A. Densusianu tot in Revista critica-literara
deodata cu varianta premergitoare aratati, a doua
de la G. Catana aparutid mai intii in Luceafdrul de
la 1905, a treia nepublicata, dar care ne-a fost sem-
nalata de G. Catana prin cuvantul siu ,Catre ceti-
tori“ la ocazia aparifiei variantei culese de dinsul:
este varianta pe care acesta a primit-o necompleta
pe la anul 1900 de la decedatul profesor Ion Nemo-
ianu din Caransebes, deci probabil din parfile Ca-
ransebesului, azi dispiarutd. La aceste trei variante
cu texte de o mai mare amploare adiaugam, ca pe al
patrulea, textul Mioritei colectat de noi in anul
1921 in Magura de lingd Bocsa Montani, deci in-
tr-o parte din cele mai spre sud ale Banatului (vezi
Miorita IV din acest studiu). Observam ca astfel de
variante, cercetind staruitor, s-ar mai afla prin Ba-
nat, mai ales in jurul comunelor Brebul, unde s-a
gasit cea de la G. Catani si Bocsa, unde am cules-o
pe a noastra.

Desi nu ne lipsesc exemple despre infiltrarea pro-
duselor literare ale unor intelectuali in literatura
populara, totusi nu putem admite parerea lui O.
Densusianu ci forma mai amplid a textului Mioritei
despre care e vorba, sa nu fie decit rezultatul in-
fluientei versiunei lui Bumbac publicatid la 1865, caci:

a) Versiunea lui Bumbac daca ar fi avut darul si
taria inriurirei presupuse, ar fi exXercitat de buna
seama aceastd Inriurire nu numai asupra Banatului,
ci si asupra altor tinuturi si in primul rind asupra
Bucovinei, locul sau de origine si unde dinsul ca scrii-
tor a fost mai cunoscut ca In alte parti ale Romé-
niei.

b) Nasterea si ridspindirea versiunei mai ample a
textului Mioritei trebue si o atribuim cu totul altor
imprejurari si circumstanfe. Poporul rominesc din
Banat, care si sub alt raport al manifestarilor sale

artistice — incepind de la arta sa <asnicid: cusa-
turi, tesaturi, crestituri in lemn si pind la poezie si
muzicd — s-a prezentat totdeauna intr-un fel mai

variat, mai bogat, in podoabe, e usor de inteles ci si
in cazul textului Miorifei — pe care nu prin publi-
catii In foi sau reviste, ci cu mult inainte de ori si
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ce publicare l-a primit pe cale de cintec ciobanesc
— dupi felul si firea sa nu s-a putut stipini sd nu-l
adapteze si si-l1 completeze cu noui aminunte, po-
trivit modului propriei sale expresii sufletegti.

¢) Concluziile noastre insi relativ la amploarea si
vechimea textelor banatene nu le tragem numai din
textele Mioritei, ci si din cealaltd parte constitutiva
a baladei care formeazi melodiile ei.

Am amintit mai sus ei o baladi popularid roma-
neasca in completa ei forma constia din text si
melodie; legatura intre text si melodie s-a constatat
a fi uneori asa de strinsid incit acelasi text ne-a
conservat chiar prin veacuri aceeasi melodie §i in-
vers, aceeasi melodie acelasi text. Un exemplu pen-
tru o asemenea legidtura ne ofera Miorifa IV, colec-
tatd de noi in Banat, in catunul Magura de linga
Bocsa Montana. Aceasta e o varianti a Mioritei cu
un text amplu de categoria cunoscutelor texte de
A. Jurma si G. Catana. Melodia acestei variante nu
numai ca ne-a pastrat ampla forma a acestui text,
ci — prin faptul demonstrat (vezi ex. 23 s§i urm.)
al identitatii partii de la inceput a ei cu parti mij-
locii ale melodiilor Mijorifei din Tara Barsei sau
din imprejurimi si cari, conform cercetarilor de pina
aci sunt dintre cele mai vechi, daci nu chiar cele
mai vechi melodii ale Mioritei — asigura textului tot
odati cu o vechime ce ne indreptajeste a sustine ca
premerge presupusei sugestii sau impulsului pe care
l-ar fi putut da creatiei mai ample a textului bana-
tean, versiunea V. Bumbac. .

Mai cu seama in urma acestei dovezi muzicale,
dacid nu putem conchide la altceva decit — ceea ce
am anticipat ~— ca Miocara lui Bumbac a fost alca-
tuitd pe un text de felul celui a lui A. Jurma, pe
care dinsul intr-un timp dinainte de anul 1865 l-a
primit de la cineva din Banat.

d) E intrebarea acum: cind si cum ar fi putut
primi bucovineanul V. Bumbac un text al Mioritei
de proportii ample din Banat? Din studiul d-lui
Victor Moraru: ,,Vasile Bumbac (1837—1918), Pagini
din istoria literaturii bucovinene”, aflaim intre altele
cd V. Bumbac ,a stat la Viena 10 ani, de la 1864—
74”; ca ,deceniul acesta este apogeul desvoltarii si
activitatii sale literare*. In timpul deceniului petre-
cut la studii universitare in Viena,in Budapesta, pe
lingd foaia Concordia in care Bumbac si-a publicat
Mioara sa la 1865, a existat intre anii 1863— si 65
§i revista ,,Aurora Romina” in care de asemenea au
aparut lucrari literare ale sale, cintecele ,Tu vreai
sd placi”, ,,Visul meu“ si ,Lia Basarabia“.

Reiese deci, din toate acestea, cA Bumbac desi
stabilit in Viena, a avut legdturi cu migcarea lite-
rard din Budapesta, unde la 1869 a trecut si ziarul
»Albina“, intemeiat la Viena ,in memorabilul an
1866“—pe cum se exprima dl. V. Morariu —in spi-
ritul §i cu mijloacele ,celebrei familii de mecenati
si fruntasi politici — nu ,ardeleni* cum ne rela-
teazd dl. V. Morariu, ci bdndteni — Mocsonyi...
conducerea foii avind-o fruntasul banitean Vincen-
fiu Babes.

e) Prin legiturile sale, deci, pe cari fara nici o
indoiald le-a putut avea cu student{imea romana din
Viena, cu Vincentiu Babes cit i cu lumea iubitoare
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de literaturd roméineasci aleasi, grupali in jurul
foilor si revistelor Concordia, Aurora Roménd si
Albina din vremea aceea, Bumbac usor a putut primu
de la unul sau altul din cei mulfi cu asemenea
preocupdri din aceste doui capitale, o versiune po-
pulari mai ampla a Mioritei din Banat, care sa-1
fi ademenit a purcede la refacerea si publicarea e
in foaia Concordia din Budapesta. Dovada legaturiloa
ficute e tocmai faptul publicirii Mioarei sale nu in
alte foi sau reviste existente, c¢i tocmai in Concordio
din DPesta.

f) Repetim ceea ce am spus deja, cd nu suntem
printre cei ce nu admit posibilitatea infrarii pe
alocurea a unor elemente intelectuale in creatia
populard literard. Avem cazul lui Alecsandri insus\
si al unor scriitori cari publicind un text popula:
cu bune intentii mai schimbi cite un cuvint sau cite
o fraza, sau uneori sunt sili{i si omitd cite ceva ce
in publicitate nu se poate da. E vorba deci de schim-
biari neinsemnate, mai mult de forma decit de fona
§i in nici un caz nu de asa miasuri cum O. Densu-
sianu presupunea ca ar fi putut patrunde si i-ar @
putut populariza textul lui V. Bumbac la f{aranimea
noastri din partile Banatului. E deci cu desdvirgire
gresitd pdrerea lui O. Densugianu in special in cazu}
textului baladei Miorita de la George Cdtand, apa-
rut mai intli in revista ,Luceafirul“, cind afirma
ca ,muzicantul“ Todor Liutagu luat de Catani drep:
smarturie* pentru dovedirea originei populare a a-
mintitului text, ar fi fost ,stiubtor de carte si cetise
undeva textul Mioritei pornit de la ticluirea lui Bum-
bac, invafindu-l bine, pentru cid in cea mai mare
parte este absolut acelasi“.

Este tocmai contrarul celor foarte clar si precls
spuse de G. Catand In cuvintul siu ,,Citre cetitori*
cu ocazia publicirei textului Mioritei sale, unde ara-
td — ceea ce reproducind si noi am aratat la ince-
putul acestui studiu — cad Todor Lautagu, informa-
torul lui G. Catana ,stia asa de multe balade, doine,
povesti s.a. incit te minunai de unde le stie atitea 51
cum le tine pe toate iIn minte, cidci scrie nu gtia”.
O. Densusianu mai reduce si o altd foarte importanti
parte din cuvintul citre cetitori al lui G. Catana
ci pentru baladele si doinele sale Todor Lautasu
navea viers® (adecid melodie) pentru fiecare si le
cinta din vioara si din gura.

Pentru a ma convinge in persoana despre starea
lucrurilor cu Todor Lautasu, l-am vizitat pe G. Ca-
tana la 1 iunie 1925 in comuna Brebul, unde traia
dinsul pe atunci ca pensionar si in firul convorbirei
avute, dinsul m-a asigurat cid Todor Lautasu nu stia
sd scrie gi sd ceteascd. Rugindu-l si indice, dupa po-
sibilitate, locul de unde era acest ,liutag”, pe vre-
mea aceea de mult disparut, mi-a comunicat mai
tirziu printr-o scrisoare, ci altceva n-a putut afla
decit ca i-au impartagit mai mulf{i batrini din satul
Brebu cari il cunosteau, ci era din péirtile Bocsei,—
o informatie pentru noi, se va vedea, totusi destul
de importanta.

De mai mare insemniatate e insid acel pasagiu
din cuvintul ,,Catre cetitori® a lui G. Catani prin
care acesta ne relateaza ci baladele si doinele sale,
Todor Lautasu le executa pe muzici adeci ,avea
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viers pentru fiecare si le cinta din vioara si din
gura“.

Dar din legitura strinsd intre text si melodie mai
rezultd si altceva: ci mai ales pe timpul cind scrisul
si cetitul inca n-a patruns la popor, dar si de atunci
incoace in multe cazuri, laturea muzicala a baladei,
adeca cintarea din voce susiinuti uneori prin di-
verse instrumente muzicale ca de exemplu prin flu-
ier, vioara, cobza s.a. a fost mijlocul cel mai sigur
si mai probat pentru perpetuarea si raspindirea tex-
telor baladelor, deci si a atitor variante de texte
ale Mioritei.

Cind prin cuvintul sau ,Catre cetitori* G. Catana
atit la intlia (1905) cit la a doua (1909) publicare a
Mioritei culeasi de d-sa si mai pe urma (la 1925)
si verbal ne-a ardtat cd Todor Lautasu nu era stiu-
tor de carte, — de ce si presupunem invers, la fel
cu O, Densusianu, ca totusi ,,a fost stiutor de carte
§i ca cetise undeva textul Mioritei pornit de la ti-
cluirea lui Bumbac, invatindu-l bine“? Nu sunt
suficiente indicii pentru o asemenea afirmatie. Dim-
potriva. In cadrul aceluiasi cuvint ,Citre cetitori®,
G. Catana mai aratindu-ne cd ,lautasul“ avea in
inepuisabilul sau repertoriu si alte balade, conform
parerii lui O. Densusianu ar trebui si deducem ca
si din textele acestora cel putin o parte le-a cetit
undeva si mai pe urma le-a invatat pe din afara.
Dar, cum pe toate le executa cintind, acompaniin-
du-se la vioars, se impune logica intrebare: de unde
si cum a invatat Todor Lautasu inainte de toate
melodia Mioritei pe care a comunicat-o lui G. Ca-
tana, apoi melodiile celorlalte balade populare pe
care le stia? Caci, daci unele din texte vor fi fost
publicate, cu toatd siguranta putem sustine ca, pe
vremea sa, incd nici una din melodiile baladelor
noastre nu a ajuns sa fie culeasd si transcrisa,
pe note muzicale. Iar daca ar fi fost culese §i transcrise
cum le-ar fi putut invata prin cetire de note muzi-
cale primitivul cintaret care trebuie si fi fost To-
dor Lautasu, cind stim cad acesta nu avea cunog-
tintd nici de cele mai elementare notiuni de scriere
si cetire?

Si cazul lui Todor Lautasu n-a fost un caz izo-
lat. Sunt date pozitive ca in timpuri, nici nu asa
indepirtate, se gaseau inci mulf{i rapsozi populari
de categoria ,lautasului“ nostru. Cei mai multi din-
tre ei fara indoialda ca nu stiau nici scrie nici
ceti. Dar acestia aveau aptitudinea de a-si pastra
traditionalele lor cintece, din tatd in fiu, printr-o
miraculoasid exercitare a memoriei lor, sprijinita
mai cu seama pe partea muzicala, adeci pe melo-
diile insofitoare si asa zicind contopite in versurile
baladelor si a multor alte similare creatii populare.

Despre asemenea rapsozi din Banat aflam de pil-
dia din brosura ,Date si reminiscenie pentru istoria
Reuniunei romane de cintari si muzicd din Lugoj“
de Coriolan Brediceanu, (Lugoj 1900) urmatoarele:
sLautarii din vechime, si la noi in Banat, aria care
o0 ziceau pe ldutd, o cintau si din gurd cu versuri;
— asa a cintat incd pe la anii 1860—1865 Ianis
tiganul, tatil primasului Filip din banda lui Nica
Iancu (Iancoviei) de la care au mostenit Nica si
Filip cele mai patrunzitoare si remarcabile arii ro-
manesti“, Iar dintre propriii mei informatori fol-
clorici nu voi uita niciodatd pe Alexa Tisméanari din

Magura Bocsei Montane, pe care am ascultat-o in
doua rinduri (in 1921 si 1922) cum se silea sa-si
reaminteasca prin melodie versurile pe cari i le
cerusem sa mi le dicteze fara cintare. N-am avut
nici decum impresia ca textul comunicat, sau melo-
dia pe care a citat textul, sid fi fost invitate din
vre-o publicatie sau din vre-un manuscris oare-
care.

Nu incape nici un dubiu cd aceeasi impresie 1ii
va fi facut-o si Todor Lautasu lui G. Catana cind,
cu multe decenii in urma i-a comunicat Miorita
pe care o stia dinsul.

in consecintd credinta mea este ca atit textul
amplu al Mioritei cules la timpul sau de G. Ciatana,
cit si cel cules de noi in anii 1921 si 1922 de la
Alexa Tismanari sunt autentice si veritabile crea-
tii populare banifene, cari nu pot avea nimic cu
vre-o influien{d a textului lui V. Bumbac asupra
lor. Din contri, nu Bumbac a influientat textele
ample banatene, ci aceste texte mai de mult exis-
tente au influienfat si indemnat la scrierea ,pro-
urmarii“ sale pe baza unui asemenea text primit
de la cineva din Banat.

Vechimea textului amplu al Mioritei IV cules de
noi de la A. Tismanari se dovedeste prin legatura
muzicald ce am aratat, ca incontestabil existd in-
tre melodia Mioritei si intre melodiile Mioritei de
categoria V culese din partea sud-esticiA a Transil-
vaniei impreund cu cele de pe versantul Carpati-
lor spre Muntenia, melodii cari dupa aprecierile
de pina aci, pot fi considerate ca cele mai vechi
melodii ale Mioritei.

In cit priveste vechimea textului cules de G. Ca-
tana, o dovada muzicald atit de evidenta ca si in
cazul precedent nu avem, $tim insd precis doua lu-
cruri:

1) cid balada culeasd de la T. Lautasu avea ,,viers“,
adeca se cinta pe o melodie;

2) ca T. Lautasu dupa spusele batrinilor era din
partile Bocsei.

Cum atit textul comunicat noua de A. Tismanari
— desi mai necomplet ca al lui G. Catana — este
amplu, adeci tot de felul textului cules de Catana
de la T. Lautasu, si cum intre comuna Brebul, lo-
cul unde Lautasu i-a comunicat Miorita stiuti de
dinsul si intre comuna Bocsa Romana sau Bocsa
Montand nu e o distanf{d mai mare de 12—13 km.
ne este ingaduit a presupune ca aceeasi asemanare
sau identitate constatati la texte trebuie si fi fost
si intre melodia de la A. Tismanari si cea de la
T. Lautasu, cu alte cuvinte e foarte probabil ca
Lautasu si-a cintat textul Miorifei sale pe o ase-
manatoare sau chiar identiciA melodie. Identitatea
de texte si motivata presupunere a identitiatii me-
lodiilor Mioritei de categoria IV cu a celei culese
de G. Catani, ne ciliuzeste in acelasi timp si spre
indreptatita stabilire a identitdtii vechimei ambe-
lor variante, — vechime care dupi toate cele pinid
aci aratate, credem ferm ca premerge versiunei
Mioarei lui Vasile Bumbac, publicati la anul 1865,
iar amploarea ei nu e decit o evoluare, in general
caracteristicd, din forma initiald a Mioritei Intr-un
fel mai Impodobiti cu amainuntele expresiei litera-
turei populare banatene.

Bucuresti 2 octombrie 1949
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CREATII

Opera-fresca ,, TREPTE ALE
ISTORIEI" de Mihai Moldovan

de Luminita VARTOLOMEI

Mihai Moldovan este un creator extrem de pro-
ductiv. (Superlativul se dovedeste a nu fi citusi de
putin exagerat, daci punem in ecuatie cu cele 24
de ceasuri ale zilei nu numai zibava asupra foilor
cu portative pe care prind viati propriile sale noi
lucrari, dar si numeroasele indeletniciri §i raspun-
deri — legate de partiturile confrafilor sai — carora
le are de rispuns in calitate de conducator al ser-
viciului .,Creatie si Repertoriu“ al Radioteleviziunii).

Extrema productivitate a compozitorului Mihai
Moldovan se explica mai intii prin aceea ci — mu-
zical — are in permanenta ceva de spus. (Cel mai
adesea acest ,ceva* fiind nu numai profund gindit
si simtit, ci totodatd exprimat in modalitati inedite,
neasteptate dar cuceritoare prin spontaneitate, sin-
ceritate, lipsa de ostentatie).

In sfirsit, explicatia fenomenului constid si in fap-
tul ca Mihai Moldovan scrie repede. (Intentionat
am spus ,scrie“ si nu ,,compune”, caci, in momen-
tul In care se aseazi efectiv la masa de lucru, e
pentru a asterne pe hirtie o operd in mare parte
elaborata deja. Compozitorul poartid permanent in
sine germenii citorva viitoare opus-uri, nutrindu-i
alternativ pinia la deplina maturizare a vreunuia
dintre ei, iar aceastid interferentd a infiriparii unor
lucriri — de cele mai multe ori — foarte diverse,
as$ numi-o ,,maniera polifonicd de creatie“).

Am considerat necesar anteriorul preambul pen-
tru a pregati si lamuri fraza cu care incepe de fapt
comentarea operei lui Mihai Moldovan: ,,Trepte ale
istoriei“ a fost scrisi — la Sinaia — intr-o singura
luna (noiembrie 1972), ceea ce nu inseamna putin
lucru pentru o partitura de asemenea proportii.

Jumaitate de an maj tirziu, la 22 aprilie 1973,
sub bagheta dirijorului Ludovic Baci, Orchestra de
studio si Corul Radioteleviziunii (condus de Aurel
Grigoras), avind ca solisti pe cintarefii Rodica Mi-
trica, Florin Diaconescu si Gheorghe Crasnaru, pre-
cum si pe Ilie Macovei (flaut), Mihai Bratisanu
(vioard) si Corneliu Cezar (tambal), au creat prima
auditie a lucrarii, care a intrat apoi numaidecit in
circuitul national de valori muzicale, fiind frecvent
transmisi la radio si executata in citeva centre
culturale ale tarii.

Dupd cum rezultd si din declaratiile autorului,
compozifia aceasta s-a nascut ca o reactie fmpotriva
»brunchierii“ istoriei, a izolarii cite unui moment
si a Impodobirii lui cu evenimente auxiliare pito-
resti dar exterioare — procedeu pe care, desigur,
il recunoaste ca necesar si fericit in faurirea mari-
lor opere de artid semnate de Shakespeare sau Tols-
toi, Goya sau Picasso, dar pe care totodati se simte
chemat si-1 depaseasci. Mihai Moldovan nazuieste
sa inchida intr-o singurd lucrare ,intregul® unei
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istorii milenare: aceea a poporului roméan. Opera 3a
va fi deci o fresci — o fresca a plaiurilor noas-
tre, alternativ ,cintate cu  flujerul si aparate cu
spada*“.

Libretul, rtealizat in colaborare cu Sanda Miha-
escu, insiruie — intr-o aparenti discontinuitate —
stravechi versuri populare (Miorifa, Soarele §i luna,
Caloianul, Toma Alimos, Melc-melc), fragmente ce-
lebre din proza sau poezia unora dintre cei mai cu-
noscuti scriitori, din vechime si pind astizi (Grigore
Ureche, Nicolae Bilcesou, Mihai Eminesou, George
Cosbuc, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Zaharia Stan-
cu) sau a citorva, mai putin populari deocamdata
(Mihu Dragomir, Ion Banut{a, Mihai Nenoiu). Vir-
tufiile sale stau in frumusefea si marea incarcatura
emotionald a pasajelor alese, in concizia lor (inten-
tia fiind de a sugera doar, ascultatorului, opera lite-
rard la care se face apel si a o lasa apoi sa cinte,
in el, curgind din memoria-i si nu prin reproduce-
rea integrald), in alternarea — cu un rafinat simt
al dramaturgiei — de scene foarte diferite ca pro-
blematica si atmosfera, intr-o gradatie inteligent
si firesc condusad catre culminatia ce precede finalul.

S-a infeles deja, cred, ca ,Trepte ale istoriei*
este o operd de tip aparte: principala trasatura
neobisnuiti o constituie absenta tradif{ionalelor per-
sonaje — cu exceptia corului (care, relatind sau co-
mentind unele evenimente, poate fi aproape in per-
manentd asemuit personajului colectiv pe care il
reprezintd incid de la antica tragedie greaca), in
doua rinduri, a basului (care intruchipeazi, suc-
cesiv, pe Decebal si Tudor Vladimirescu) si, intr-un
fel, a mezzosopranei si tenorului (in scena martorilor
riascoalei din 1907, rostind acel zguduitor ,,Sa nu
uiti, Darie!*). Cu toate acestea, lucrarea se inscrie
in genul operei si nu al oratoriului, caci autorul a
gindit-o scenic. Desi executati pind acum exclusiv
in concert, partitura poarti inscriptia ,,pentru Radio
si Televiziune* (smn.), de unde se poate lesne deduce
ca Mihai Moldovan a avut in vedere de asemenea —
si nu in ultimul rind — latura vizuald a operei sale.
Si, chiar daci scenic interpretarea ei este ceva mai
dificila decit filmic, aceastid incercare va da cele
dintli roade in vara anului in curs, la Opera din
Cluj, in regia lui Ilie Balea si scenografia lui Petre
Codrea.

Revenind la ideea de baza a lucranii — continui-
tatea istorici — trebuie si remarcam modalitatea
(ingenioasa si fermecadtoare in logica ei simplitate)
prin care compozitorul isi demonstreazia si impune
teza. Istoria este consideratd drept o scard ale carei
trepte sint cioplite in evenimente (acele eroice ,,apa-
rari cu spada“ ale plaiurilor strimosesti — de alt-
minteri, opera poartd subtitlul ,Pagini de vitejie“),
dar al carei trainic, neintrerupt si indeobste invi-
zibil suport il constituie perpetua inldntuire a gene-
ratiilor acestui popor (marcati in eternitate, printre
altele, si prin acea ,cintare“: nu numai a plaiurilor,
ci §i a vietii stapinitorilor de drept al acestora, a lup-
tei lor neistovite pentru neatirnarea citre nimeni —
fie el strdin ori de-un neam cu ei). Disociind cele
doud elemente, compozitorul incredinteaza orchestrei,
corului si solistilor vocali diltuirea ,treptelor isto-
riei“, in vreme ce fondul ei continuu va fi tesut de
un cor de camera compus din 12 membri §i de un
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concertino format din trei instrumente (in ordinea
importantei: flaut sau flaut piccolo. vioara, tambal),
a carui participare se prevede a fi inregistrata pe
banda si transmisi in sald prin difuzoare, subli-
niindu-i-se, si astfel, dimensiunea aparte a rolului.
(Faptul ca autorul a optat pentru aceastia formula
ineditd, in loc de a urma calea indelung batatoriti
de mai tofi compozitorii genului — care obisnuiesc
si acorde orchestrei functia de a asigura continui-

tatea actiunii muzicale — nu este nici fronda, nici
ciutare cu orice pret a insolitului. c¢i — poate sin-
gura, dar in orice caz cea mai fericiti — autenti-

cd manierd de vehiculare a fondului de balade si
doine, bocete si colinde, cintece de munca, de nunta
si de leagidn care, in conceptia lui, reflectd intregul
istoric).

Dar. singuria originala distribuire a rolurilor n-ar
pretui prea mult daci n-ar fi insotitd de o cores-
punzitoare constructie a lor; si aici trebuie cautata
de fapt cheia reusitei.

Sectiunile ce infatiseazi evenimentele sint con-
cepute de asa manierid incit si contrasteze puternic,
atit fatd de fondul continuu din care se detaseazi,
cit si intre ele. Si, cu toate ci pronuntatele diferen-
tieri tin nu numai de atmosferid, c¢i si de insasi
maniera scriiturii. stilul atit de personal al compo-
zitorului sterge orice discrepanta, topeste orice sta-
vila ce s-ar putea ridica in calea a cea ce numim
unitatea operei, organicitatea ei. In plus, contrastele
.treptelor* nu sint de fel intimplator repartizate,
ci se succed conform unei ,.sciri“ de gradatii, precis
si logic elaborata: sensul dinamic si tensional pe care
ea il imprima lucrarii este constant ascendent, cul-
minind in scena Insurectiei. (Singura excepties dure-
rosul ,S3a nu uiti, Darie* ce incheie evenimentul
1907, era necesari tocmai pentru a reliefa forta trep-
tei istorcie urmitoare, ultima).

In opozitie cu structurile particulare, wiu contras-
tante, ale evenimentelor, fondul neintrerupt este im-
pletit dintr-o curgere uniforma — mereu aceeasi
parcad si totusi alta, desi a aceleiasi substante. Re-
marcabil este mai cu seamd modul in care Mihai
Moldovan creeazid iluzia perfectd a continuitatii lui
reale. A pastra, sub desfisurarea evenimentelor. fe-
satura fondului ar fi fost lipsit de orice efect, caci
de buni seamid in tumultul acestora vocile singura-
tice si firave ale flautului, viorii si tambalului, de-
panindu-si linistitele aduceri aminte, nu s-ar fi putut
face auzite. Drept care, ori de cite ori constructia
secventelor respective a permis-o. compozitorul le-a
strecurat sub primele si ultimele masuri ale acestora
— adica acolo unde densitatea si intensitatea sonori
erau incd ori din mou moderate. Procedeul suprapu-
nerii (pentru o durati ce variazi, de la una singur
timp si pind la citeva masuri) structurilor aldturate
la granita dintre ele, este extins si in interiorul
lor, unde intilnirea intre elementele componente
seamand foarte tare cu o stafeti, in care — dupa
cum se stie — la predare purtitorul si szhimbul
siau aleargi o vreme impreuna3.

Partitura se compune din unsprezece sectiuni (fiind
vorba de o operd, si le numim tablouri, notindu-le
cu cifre romane) si treizeci de subsectiuni (le vom

spune numere — tot ca in opera traditionala, desi
nu au nimic de a face cu ea — si le vom nota cu
cifre arabe), conform schemei care urmeazi:

tx1
Tabloy! } 1 1 m N] v v v
Ll (&) 4 res 0 1t 23113 16771818

Dupid cum se vede, tablourile sint constituite din-
tr-o cantitate variabila de numere: de la unul sin-
gur (Tablourile IV si XI), la douda (Tabloul VIII),
sau cinci (Tabloul III), formula cea maj frecventa
fiind insd aceea a tabloului format din trei numere.
Cit priveste semnele ce unesc, in schema, unele
dintre numere — ele marcheazi fie simetria reali-
zatd prin reluarea intr-o maniera liberid. de tip im-
provizatoric a aceleiasi substante (unghiul), fie exis-
tenta unor structuri comune (arcul de cerc).

Dar a sosit vremea si examinam, pe rind, cele trei-

zeci de numere ale operei; o vom face foarte succint.
Tabloul I. Moderato (in misura 6/8)
Nr. 1. Contine chintesenta lucrarii, in primul rind
poetic; caci, suprapunindu-se la un moment dat pe
melopeea flautului, basul recitid versurile ce includ
ideea fundamentald a operei: este imaginea istoriei,
crescind prin siratificarea generatiilor, in cercurile
Htrunchiului de stejar al tarii“. Muzical, flautul solo
acopera intreaga secventi, ,doinind“ pe un mod
cromatic de trei sunete (timp de sase masuri), pe
transpozitia lui (timp de alte sase masuri).

Ex.2

F S

oJ

si revenind apoi. Mersul semitonic. specific modului,
precum si intervalele mari: 7 M (8-), 9 m (8%, 9 M
ce rezultid din deplasarea la octavd a cite uneia din
trepte se asociazi wunor ritmuri libere, in care se
recunoaste totusi preponderenta a doua formule:

Ex.3

B ) bl

ca si insistenta repetarii in accelerando a cite unui
sunet — cu care patrundem de fapt pe tarimul for-
mulelor melodico-timbrale specifice: glissando frul-
lato; oscilatie pind la semiton, in sus si in jos, pe
o notd lunga, continui sau in frullato; variatii de in-
tensitate (alternative) pe un sunet lung sau repetat
in accelerando.

Nr. 2. Grupul feminin al corului de cameri intoneazi

primele versuri ale Mioritei. Melodia — expusid mai
intii de altiste — se inscrie intr-un mod cromatic;
transpozitia lui — de catre soprane — ii reduce din

ambitus, cici dacid versurile 1, 20 5 si 6 sint strict
preluate, versurile 3 si 4 apar modificate.

Ex.4
0

Y h -

Nr. 3. Replicd la Nr. 1; se desfisoari tot pe un mod
cromatie, dar considerabil mai luminos, mai expan-
siv prin desfiintarea numeroaselor semitonuri, care
cedeazid locul unui sir de patru tonuri,
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Ex.5

=

Si, odati cu repetarea insistentd a cvartei marite,
flautul introduce o nouad formulid ornamentald: mor-
dentul inferior.

Tabloul II. Allegro (in misura 4/4)

Nr. 4. Unul dintre cele mai interesante; sustinut de
trei pachete de cite patru alimuri (cornii, trompetele
si cei trei tromboni impreund ocu tuba); fiecare pa-
chet expunind cite un acord disonant, prin supra-
punere iau nastere conglomerate violente. Grupele
de aldmuri realizeazi o formi aparte — un fel de
sintezd intre canonul si fuga la trei voci. Structura
ce reprezinti ,tema“ este prezentati mai intii de
citre corni: a doua oari de catre tromboni*) in
timp ce cornii o incep de la a doua maisura; a treia
oara — Intr-o alti varianti — de catre trompete,
trombonii intrind cu a doua maéasura iar cornii ou
a freia. Separind cele trei expuneri ale ,.temei“ co-
rul invocd (mai iIntii in soaptd, apoi cu glas tare,
pentru a ajunge in cele din urma la strigit) numele
lui Decebal.

De remarcat faptul ca ,tema“ este o structura
prin excelenf{d ritmici, deoarece in armonia ei sta-
ticd existd numaij trei situatii — dupa cum se su-
prapun pachetele aldmurilor. Structura de bazi, to-
talizind patru masuri, utilizeazi tot atitea formule
ritmice (rezultate din dividerea timpului de bazi —
patrimea — cu 1, 2, 3 si 4; drept care, cu aceste
cifre le vom si nota in exemplul de mai jos), cite
una pentru fiecare instrument din pachetul res-
pectiv. Dispunind formulele pe. verticali, compozi-
torul obtine fiecare nou timp prin permutarea lor
(circulard in cadrul fiecirei masuri). Structura de
bazd epuizeazi astfel 16 din cele 24 permutari posi-
bile (4! = 1X2X3X4 = 24); alte 4, din cele 8 ramase
neutilizate, vor sta la baza variantei expuse de trom-
pete, unde compun prima maisuri — celelalte trei
masuri fiind generate prin permutarea circulari a
timpilor.

Ex. 6
——corni tromboni i rampete
e e[ s 2 [ [ [2[3 ]
vie(2{afef2[a0[2]srTa|a]rfa]2
clafalifzfsaa i a2t ]a]2]s
——— corny *ahlelalnlelalalefz[3 1 23] [+
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sltlelaalefz [y s a3 ]a 21 [e]2]3]e[2[a]1
Felaa e e e o [alz [ [« l2a]e (23] J2[3]1 [«
el vlel2{ v [e]z]3]a2|31 23] ]«
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L2 ife a2 [ e 2 ala]z ]3] 1]
L corni §i trombani —. .

Doua constatiri se mai impun:
— canonul realizeazd si el tot o permutare circu-
lara: aceea a masurilor
— existd si o permutare de ordin metric, structurile
incepind de fiecare datia pe alt timp (niciodati pe
primul!): pe timpul 2 cornii, pe 4 impreunia cu trom-
bonii, pe 3 si impreuni cu trompetele.

*) Ori de cite ori este vorba de tromboni, se va sub-
intelege si tuba, asociati lor pentru a completa grupa,
ce trebuie sd cuprinda patru instrumente,

22

Aceastd aparent alambicati combinatie de per-
mutiri este in realitate o modalitate extrem de lo-
gicid si simpld prin care compozitorul reugeste sa
obtini efectul unui paradoxal perpetuum mobile in
crestere.

Nr. 5. Basul interpreteazi monologul lui Decebal
(din nou conceput intr-un mod cromatic!), pe o
pedali tremolati, in permanente fluctuatii de in-
tensitate, a tobei mari si intrerupt din loc in loc
de cor, care repeti — ca un ecou, iar si iar, de la
strigidt citre soapti — ultimele lui cuvinte.

Nr. 6. Constituie perfecta replici (simetrica, in o-
glindia) a Nr. 5.

Tabloul III.

Nr. 7. Moderato (in misura 6/8)

Flautul piccolo reia — liber — materialul din Nr.
3. pe care insi il deruleazi invers. Vioara preia apoi

stafeta, desfisurindu-si (intr-o noua transpozitie
Ex.7
s - 3 —

a modului utilizat in Nr. 2 — vezi ex. 4) intreaga

gami de formule specific liutdresti, de la sul tasto
sau sul ponticello la tril, glissando sau oscilatia de
semiton in jurul unui sunet lung. De remarcat far-
mecul subtil pe care il degaja transformarea culo-
rii prin trecerea citorva efecte comune sau similare,
de la instrumentul de suflat la cel cu corzi si arcus.
Nr. 8. Allegro (in misura 4/4)

Structurd caleidoscopicd, realizati cu patru ele-
mente ce alterneazid (pe alocuri se si suprapun)
capricios:

— corzile divizate expun totalul cromatic intr-un
cluster (sol-fa diez) utilizat pentru crearea cind a
unor accente puternice, cind a unei pinze ce gli-
seazi lent, divergent.

— grupurile tenorilor §i basilor sint si ele divizate
pe cite patru voci; basii expun tema, imitati apoi
de tenori, la octavid (liber) sau la albte intervale
(strict).

— trombonii preiau fiecare cite un sunet din capul
temei basilor, atacindu-le mai intii in ordine si
apoi eXecutind diverse formule ritmice (cu o preo-
cupare comuni: evitarea simultaneitdtii atacului) —
tenorul solo, cintindu-l quasi parlato pe Stefan cel
Mare, se incadreazi (din nou!) intr-un mod cromatic,
care, la a doua expunere apare amplificat.

Nr. 9. Moderato (in méasura 6/8)

Replici la Nr. 7; vioara, rimasi singuri, adopta
si ea Incid una din formulele flautului — variatia
intensititii pe un sunet {inut sau repetat.

Nr. 10. Moderato (in misura 3/4)

O altistd si cele trei soprane ale corului de ca-
merd intoneaza balada ,Soarele si luna“, repetind
ostinat o celuld de trei sunete; prin intrarea treptati
a vocilor, care executid fiecare o alti transpozitie a
tricordiei expuse initial de altista,

" Ex.8
£

voa ®

ia nastere un gen de fugd, in care subiectul si ris-
punsul se afld — invaniabil — fn raport de terti.
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Evident, prin suprapunerea celor patru ipostaze ale
tricordiei diatonice, majore, rezultdi tot un mod
cromatic.

Structura aceasta este prezentati in total de trei
ori (cea de a doua expunere a ei fiind de fapt o
varianti simetrici in oglindid cu forma originala),
in timp ce ici-colo fulgerid interventiile viorii sau
percutiei (legno).
Nr. 11. Moderato (in misura 6/8)

Replica fidela la Nr. 9.
Tabloul IV. Poco allegro (in masura 3/4)
Nr. 12. Bazat pe o structuri de tip polifonic, ase-
miéinatoare celei din Nr. 4: sintezi intre canonul si
fuga la patru voci. Fiecare voce intoneazi armonic o
cvinti, iar intervalul intre sunetele lor de bazi
este — invariabil — terta (ca in Nr. 10); prin su-
prapunere, rezulti un acord de opt sunete (minor,
cu septimd mica, nond mare, undecimi marita, ter-
tiadecim& marita si dubli octavd mariti). Fiecirei
voci ii este Incredintatd o singurd formulid ritmica
pe care o repeti ostinat si care se intinde pe trei
sau sase timpi, pentru ca la reluare si cadia perma-
nent pe aceeasi timpi ai masurii de 3/4.

2 Ieiar Rwrdm |

—drcdarda
w.s,@. _Q_@_@-@—JJ—@——‘*
(o2 ] [t ki e I
VLE,CL. ——1—&—%@—%

[r&dn]

CEULE, Fo. ——% 1

Trebuie remarcatid simetria internd a formulelor 2
si 4, in opozitie cu asimetria formulelor 1 si 3. Dupd
cum se observa din exemplul de mai sus, structura
aceasta este interpretati de lemne §i corzi, separat
si impreuni. In acest al doilea caz, prin deplasarea
cu un timp a structurii in prezentarea ei de catre
corzi, canonul este amplificat la 7 voci iar la re-
luarea lui intervine si pianul, cu o desfisurare uni-
forma de triolete, placind aceleasi patru cvinte ale
structurii — mai intii in ordinea intrarii lor in ca-
non, apoi in diferite permutiri. Cele patru expuneri
sint separate de recitarea basului, care evocad (prin
cuvintele lui Bailcescu) figura lui Mihai Viteazul si
cea dintli unire a romaénilor.

Tabloul V. Allegro (in masura 3/4)

Nr. 13. Se bazeazi pe evoluiia grupului concertino,
la care participd de astd datd — in mod exceptio-
nal — alaturi de vioari (a cidrei partituri este im-
bogatita cu duble corzi, in ovinte — specific 13uti-
resti, dar constituind totodatid un element de legi-
turd cu Nr. 12) si flautul solo, ceilalti doi flau}i din
orchestra.

N7, 14. O noui fugi la patru voci, incredintatid coru-
lui ce-1 sliveste pe Horia. Fiecare voce este divi-
zati in trei, pentru a executa cite un acord major.

Ex. 10

Si aicl, fundamentalele se situeazi la interval de ter-
td, unul fati de celdlalt. Expozitia fugii se transforma
intr-un stretto; acesta este reédus apoi la 2 voci (prin
unirea sopranelor cu altistele si a tenorilor cu basii),
pentru ca in cele din urmi (prin unirea celor doud
grupe) structura si devind acordicid. Sinteza armo-
nici, la care corul ajunge abia la sfirsitul acestui
numdr, este prezentid inci de la inceput la viorile
I si II divizate; ele realizeazi o pinzi mobila, care,
printr-un glissando (alternativ convergent si diver-
gent) se transformi in pedald la unison s§i se difu-
zeaza iar.

Marcind sectiunile fugii. sinteza armonicad apare
si la aldimuri — in interventii scurte, insa.
Nr. 15. Replica fideld a Nr. 13.
Tabloul V1. Allegro (in misurile 5/8 si 4/8)
Nr. 16. Replici 1la Nr. 10. Fuga executati de sopranele
si altistele corului de cameria este de asti dati la
sase voci si utilizeazi mai multe transpozifii ale
tricordiei (vezi si ex, 8)

aflate intre ele la distantid de ton.

Nr. 17, Contrabasii divizati in 7 realizeazi un clus-
ter de 5-, ce se infiripd treptat in jurul unui sunet
central (prin intrarea pe rind a instrumentelor) pen-
tru a se reduce din nou la el (prin retragerea instru-
mentelor, in ordine inversd). Structura aceasta se
reia de incid trei ori, intr-o suprapunere cu una ase-
manitoare, realizata de corni — un cluster de 3 m,
sunat discontinuu si utilizind efectele cunoscute din
partitura flautului: frullato, variatii rapide si alter-
native de intensitate pe un sunet lung, glissando.

Pe un nou mod cromatic

Ex.12

tenorul evocd figura lui Tudor Vladimirescu.

Nr. 18. Compusid prin alternarea si suprapunerea a
trei structuri: — cele patru grupe ale corului, divi-
zate in 8, realizeaza fiecare o structurid asemaniatoare
celei din Nr. 17; clusterele de cvinta se infiripa
(prin atacul fiecdrei noi silabe a cintecului lui Tudor)
in jurul a patru note centrale, aflate unul fa{i de
celilalt la interval de tertd mare, cvarti perfecta si
cvinti micsoratid. Suprapunerea lor genereaza un am-
plu cluster de ter{iadecima.

Ex.1}
0

-
f comm o w )

%t-.
H
Aol 8 v

— oontrabasii executd acelasi cluster din Nr. 17, in
pinzd continuid insd — cind nemiscatd, cind in os-
cilatie de semiton;

— alternind cu corul, basul intervine cu recitativul
lui Tudor, precedat sau insotit uneori de improviza-
tiile lemnelor (mai intii obol, apoi §i fagoti) in for-
mule cromatice, rapide.

Tabloul VII.

Nr 19. Allegro (in masura 2/4)
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Grupul concertino apare pentru prima datd com-
plet: evolueazi, intrind in aceastd ordine, vioara,
tambalul si flautul.

Nr. 20. Lento (in masura 2/4)

Altistele corului de camerid deapani balada lui
Toma Alimos, pe un motiv de cinci sunete, foarte
caracteristic,

Ex 14
Lento .

B 3

l’

ce se repetd obsedant in timp ce restul vocilor, divi-
zate, tes o pinza de semitonuri, in continua oscilatie.
Nr. 21. Lento (in méasura 2/4)

Replicd la Nr. 19, din care lipseste flautul, apa-
rind in schimb corzile cu inversarea motivului din
Nr. 20.

Tabloul VIII.
Nr. 22. Allegro molto (in misura 2/4)

Se compune prin suprapunerea si alternarea a
patru structuri:
— corzile realizeaza o fugd pe tema formata din
alaturarea celor doud ipostaze ale motivului , Toma

Alimos“

cu intrari la interval de tertd mica

— In ultima ei expunere, intervin si lemnele, rea-
lizind o stretta

— Dpe acelasi moliv, basul evoca riscoala de la 1907;
corul preia si repetd, de la soapta la strigit, ulti-
mele lui cuvinte

— alamurile reiau structura din Nr. 4.

Nr. 23. Moderato, intrerupt si incheiat de Allegro
molto

Pe un fond de clopote si vibrafon, tenorul (sop-
tit, in microfon) si mezzosoprana (oscilind pe 2—3
semitonuri) rostesc acel tragic ,,S4 nu uiti, Darie!”,
intrerupt de tumultul fragmentelor
— mai scurte sau mai lungi — din finalul Nr. 22.

Tabloul IX.

Nr. 24. Moderato (in masura 6/8)

Replica fidela la Nr. 7.

Nr. 25. Allegro (in masura 2/4)

Cel mai scurt; replicd la Nr. 10 si 16, dar pe bi-
cordia stravechiului ecintec pentru copii ,Melc-melc*;
expusa de sopranele si altistele corului de camera,
intr-o fugd cu intrari la acelasi interval pe care
Mihai Moldovan il utilizeazd cu consecventd in a-
ceasta partitura: terta.

Nr. 26. Poco moderato (in masura 6/8)
Replicad la Nr. 24, susfinutid doar de vioara.

Tabloul X. Allegro (in masura 2/4)

Nr. 27. Passacaglie pe o temd de 7 maésuri, expusd
de 10 ori de citre grupul percutiei. De fiecare data
intervin noi grupuri de instrumente; la sfirgitul va-
riatiei 5 si pe variafia 6, apoi la sfirsitul variatiei 9
§i pe variatia 10 corul, cintind Iin cvinte paralele
(intre basi si tenori, intre altiste si soprane), anunta

Insurectia.

Nr. 28. Intre cele douia pinze create de unisonul
cornilor (continuat din Nr. 27) si respectiv' conglo-
meratul disonant si oscilant al corzilor, tenorii si
basii, divizati, executid o fugi la patru voci, pe o temi

HAE
Alagre
=3 I3

indeaproape Iinruditi cu aceea din Nr. 10 si 16.
Nr. 29. Replicd la Nr 27, redusi la numai 5 varia-
tiuni.

Tabloul XI. Moderato (in méasura 6/8)

Nr. 30. Debuteazid ca o replici la Nr. 19 (cu grupul
concertino complet: vioara, tambal, flaut) pentru ca
apoi (flautul rdminind singur) si se transforme intr-o
replicd la Nr. 1 — in care recitarea basului enunti
concluzia, deschisd spre viitor, a operei ,Trepte ale
istoriei®:

»Réasdritul e-atit de bogat in povesti si lumini,
cid-n orele ce se ridici raminem prea jos, intotdea-
una, cind vrem sa-1 slavim“.
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VIATA

MUZIGALA

Concert omagial

Doui impunitoare concerte corale in sala ,George
Enescu* a Conservatorului bucurestean si la Ate-
neul Roméan au incununat sirul manifestiarilor pu-
blice dedicate de institutiile artistice ale tarii mu-
Zicianului septuagenar D. D. Botez.

E cunoscut locul pe care Dumitru Botez l-a
ocupat timp de decenii in viata muzicala roma-
neasca.

Muzician complex, Dumitru Botez a militat pe
cele mai diverse planumi, ,cinstit in gind si vrednic
in fapte“, cum spunea recent maestrul Ion Dumi-
trescu, pentru inflorirea vietii muzicale nationale.

Dar finainte de a fi compozitor, dirijor, violist,
organizator artistic, Dumitru Botez s-a nascut pen-
tru a fi dascil, pentru a fi un indrumator pe calea
muzicii. Si concertele omagiale initiate de Conser-
vator sau de Filarmonica bucuresteand au eviden-
tiat inainte de toate unica artid pedagogici a diri-
jorului eare a format in conservatorul bucurestean
zeci de generatii de dirijori de cor si de membri
ai ansamblurilor noastre corale, care a indrumat
ani In sir, unele din principalele corale profesioniste
si de amatori ale tarii.

In prezenta a sute de studenti si muzicieni bucu-
resteni 1-am ascultat pe Dumitru Botez in concertul
de la Conservator interpretind, la pupitrul ansam-
blului studentilor din anii III si IV, lucrari de
Monteverdi, Brahms, Paul Constantinescu.

In prezenta a sute de iubitori ai muzicii corale
l-am urmarit pe Dumitru Botez la Ateneu dirijind
un vast program, cuprinzind pe de o parte citeva
dintre giuvaerurile artei Renasterii, iar pe de altd
parte un lung sir de piese, scrise in ultimii ani de
compozitorii nostri.

L-am urmairit dirijind pe Dumitru Botez si-am
regasit forfa cu care stie si scruteze drumurile spre
izvoarele unor partituri, arta cu care reuseste sa
declanseze resurse de energie sonora dintr-o simpla
miscare a brafului, am regdsit exigenfa cu care
sculpteaza fiecare linie melodicda, farmecul pe care
stie si-1 imprime fiecarei expresil.

In aceleasi concerte am putut asculta citeva din
piesele compozitorului. La Ateneu D. Botez a di-
rijat lucrarea sa Cintare omeniei iar la Conservator
citiva dintre reprezentantii clasei de dirijat (alaturn
de Ion Marian, Gheorghe Oprea, Armand Ghedoian

— patru dintre elevii dirijorului — Petre Criaciun,
Iovan Miclea, Silvia Secrieru, Constantin Romasg-
canu) — ne-au oferit, in fruntea unor ansambluri

studentesti, un buchet de 10 piese corale ale lui
D. Botez, de la cintecul de mase Pentru-al tdrii
viitor, la momente din Suita de cintece populare
din judetul Sibiu, de la Elegia Cintec de toamnd, la
Tripticul ardden, lucriri ce marcheazi o persona-

litate componistica distincta, un desavirsit stapin
al tehnicii corale.

Si in pasiunea cu care la sfirsitul acestor con-
certe sute de studenti si muzicieni, venifi sa-1 sar-
batoreasci pc Dumitru Botez, au intonat un adinc
,La multi ani*, am regasit pretuirea. dragostea
cu care intreaga muzicA romaneascid a sidrbatorit
70 de ani de viatd ai acestui exceptional artist, care
a stiut poate ca nimeni altul si lege catedra de
bagheta. si-si diruiasca jumaitate de veac de viata
muzicii si scolii noastre, acestui dascil de mare
talent, acestui pedagog de vocatie care a stiut sa
aducid in activitatea la catedrda temeinica sa expe-
rienti componisticd, iar in arta sa componisticad si
dirijorald, dragostea peniru tineri, credinta in forfa
artei muzicale.

Iosif SAVA

Simfonia a XX-a de Dimitrie Cuclin

Dirijorul Emanuel Elenescu. consecvent  pro-
movator al creatiei rominesti si fervent admirator

al compozitorului Dimitrie Cuclin, a prezentat in
primi audilie la Orchestra Simfonici a Radiotelevi-
ziunii. cea de a XX-a Simfonie a acestuia. Esle un
omagiu adus venerabilului patriarh al muzicii noastre
care spre slirsitul lunii martic a intrat in cel de al
90-lea an de viata.

Dimitrie Cuclin este un adevarat [enomen de vita-
litate. energie si perfecta luciditate, care cu o senina-
tate olimpiana isi faureste, in linistea netulburata a
cabinetului siu de lucru, imensa sa opera muzicala,
cu o aplicativitate demni de filozofii antichititii. Ilus-
frul muzician s-a dovedil o datd mai mult, in aceasta
lucrare, consecvent principiilor sale care se inscriu
pe linia traditiei beethoveniene, asa cum afirmi
insusi in tratatul siu de estetici — conceptia sa des-
pre simfonie reprezentind spiritul hegelian (tezid-anti-
tezi-sinteza). De altfel acest spirit filozofic a stat la
temelia intregii creatii cucliniene.

Simfonia a XX-a, lucrare de mari proportii este
inchinata ,,unirii tuturor popoarelor si a tuturor cre-
dintelor* — gind care il stapineste pe compozitor cu
tarie. Ea este scrisa Intr-un stil care atestd luminos
nedezmintitul spirit clasic care anima pe muzician : o
constructie foarte echilibratd. armonii consonante. nu
lipsite pe alocuri de un modalism ce nu contrariaza
fundamentul major-minorului tradifional, cu momente
de polifonie foarte aerate si cu un permanent fond
melodios de o accesibilitate directd si atriagitoare.

Ca niciodatd, o asemenea auditie, destul de consis-
tentd si extinsi de-a lungul intregii pirt{i prime a con-
certului, nu ni s-a parut de loc lunga.

Lucrarea debuteazi cu un Allegro vivace, in valori
scurte, sacadate, care se muti intr-o melodie de larga
respiratie. Sonorititile, complexe, nu impieteazi cu
nimic asupra discursului muziecal.

O noud tema, melodioasa, eufonici, fluenti intervine
imbogatitd cu participarea intregii orchestre care trep-
tat s-a subtiat, 14sind locul unei scurte afirmiri gene-
roase a concert-maestrului Zvoristeanu.

In miscarea urmitoare, Presto possibile, coardele
atacd In crescendo, cu mult avint, o tema optimista
care va reveni. Pare o ronda insufletitd, o miscare ca
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de giga. Subliniem chipul solemn, luminos in care au
cintat alamurile care au de-a lungul migcarii roluri de
seama. Finalul e curmat brusc, fiacind loc migcarii
urmatoare, Andante, care are un caracter grav, usor
elegiac ; trasaturile la viori creeazi o atmosfera tem-
porar mai intunecatd, dar fioriturile suflatorilor
schimbi acest climat.

Simfonia se incheie cu un Rondo de o mare vita-
litate. Si aici instrumentele de coarde au o larga
participare, agrementati de cromatismele ascendente
ale suflitorilor. Figuratiile spontane ale viorilor con-
tribuie si incheie lucrarea intr-o atmosferia de viata
nestiviliti, de un optimism triumfitor.

Elogiem cu convingere si plicere munca artistica
sustinutd a dirijorului Elenescu ca si diruirea nepre-
cupetiti a Intregii orchestre care a cintat cu vizibila
placere.

Ceea ce dorim s3 mai, ardtim, este faptul cd sala
de concert era suprapopulati aproape in exclusivitate
de tineret care a primit cu entuziasm aceastid simfo-
nie atit de melodioasi si, intr-un cuvint, clasica.

In program a figurat si Concertul pentru vicard gi
orchestrd de Beethoven, solist fiind tinadrul virtuoz
sovietic Ghideon Kremer. Titular al mai multor premii
internationale, violonistul, stipinind o tehnicid de
inalti clasi, a atacat cu moderatie, intonind cu jus-
tete si fird si forteze catre un ton mare. Vioara este
In miinile sale un instrument extrem de docil care
slujeste ireprosabil intentiile interpretului, stapin pe
toate tainele lui, la o virstid foarte tinara. Desigur
pentru a-i da, probabil, mai multd stralucire, a cin-
tat pasajul din partea I-a (in sol minor) cu o octava
mai sus. ceea ce ne-a surprins putin. Tot astfel, intr-o
seama de momente a cintat unele note, nu legato,
cum sint scrise de Beethoven c¢i détaché. Dar nu vom
uita bravura de-a dreptul uluitoarec cu care a cintat,
in supliment, Variatiile scrise de Epnst pe cunoscuta
tema .Trandafirul cel din urmi“ din Martha de
Flotow ; de asemenea, justetea interpretativa a Gavotei
de Bach.

Concertul s-a incheiat cu Bolero de Ravel, despre
care am mai scris in multe alte imprejurari_

J. V. PANDELESCU

Orchestra de camer3 ,Bucurest”

Dupd ce — in ciclul celor sase concerte extraor-
dinare organizate de Filarmonica .George Enescu*
pentru a marca implinirea de citre Ion Voicu a 35
de ani de activitate artisticA — primele doui mani-
festiri au prilejuit aparitia artistului sirbitorit exclu-
siv In postura de virtuoz al viorii, al treilea concert
a subliniat realiziarile sale deosebit de rodnice in
calitatea de initiator si de conduciitor al Orchestrei
de camerd .Bucuresti. Am avut si anterior prilejul
si ne ocupdm de aceasti valoroasi formatie, cuprin-
zind elemente selectionate dintre virfurile instrumen-
tistilor bucuresteni. De fiecare dati, marea precizie
si deplina finisare a executiilor sale, alituri de puri-
tatea fird cusur a intonatiilor, ne-au determinat sa-i
urmirim programele cu o satisfactie egalati doar de
aceea resimtitd la audierea unor formatii similare de
mare prestigiu international.

Asa s-a_ intimplat si 1a noul concert al Orchestrei
dg camerd ,Bucuresti“, dedicat in intregime muzicii
lui Mozart. De fapt, doui dintre lucririle executate
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cu acest prilej — Concertul nr. 3 pentru vioard si
orchestrd in Sol major KV 216 si Divertismentul nr. 1
in Re major KV 136 — ne erau cunoscute din mani-
festirile precedente ale formatiei si din discul realizat
in anul 1970. Reaudierea lor ne-a adus insi confir-
marea progresuluj constant inregistrat de orchestra in
directia perfectionarii maiiestriei individuale si colec-
tive, dar si de Ton Voicu in ce priveste calitdtile
cerute dirijorului unui ansamblu cu un asemenea
profil specific. In Divertisment. am fost impresionati
nu numai pe planul virtuozitatii pure, ¢i si pe acela
al plasticitatii discursului muzical, datoritd careia
aceasti lucrare de o surizitoare transparenti a fost
insufletiti de o intensi wviatd poeticd. Cit despre
Concert, el a beneficiat de o executie orchestrala
alerti si decisd, plind de elasticitate si de eleganta,
pe masura acestei luerdri cu caracterul unei geniale
improvizatii, — si toate acestea firi a se porni de
la impulsuri dirijorale efective, deoarece Ion Voicu a
acordat aci, in mod firese, prioritate aportului sau
solistic, strabitut de cilduri vitala, de dezinvoltura si
de o permanenti flacird spirituala.

Cu ocazia acestui concert, repertoriul orchestrei s-a
imbogitit cu 0 noud lucrare mozartiani, Simfonia nr.
40 in sol minor KV 550, celebrul interludiu marcat
de melancolie si de durere sufleteasca, intre cele douj
radioase sectiuni extreme ale trilogiei simfonice finale.
Ceea ce a caracterizat aci interpretarea excelentului
colectiv bucurestean a fost elocinta si expresivitatea,
prezente pe tot parcursul celor patru parti ale Sim-
foniei. De la inceput, Ton Voicu a stiut s& imprime
ambianta adecvati — dominati de febra nelinistii —
partii I Allegro moderato. Apoi, in Andante, corzile
au cintat ou o sonoritate inviluiti de tandrete, pentru
ca Menuetul si izbucneasci tdios. sacadat, intrerupt
doar — prin contrast — de parfumul linistitor ras-
pindit de floarea palidi a Trio-ului. Finalul Allegro
assai a reluat intrucitva atmosfera miscirii initfiale,
insd cu un plus de strilucire. datoritid careia forta
emotivi predominanti a fost totodati asezati sub
semnul unei miretii deplin adecvate acestei conclu-
zii de o mare densitate a substantei muzicale.

Prin modul remarcabil in care au reusit si apro-
fundeze problematica de mare complexitate a acestei
simfonii — in fata careia au capotat chiar si dirijori
si orchestre de notorietate mondiald. — Orchestra de
camerd .Bucuresti si dirijorul Ton Voicu au trecut
cu succes un adevarat examen de maturitate, care le
deschide ciile spre imbogitirea treptati a repertoriu-
lui pe seama multor alte capodopere ale muzicii.

Edgar ELIAN

,Cintecul Pamintului” de Mahler la
Filarmonicad: recital Harry Datyner

Pianistul elvefian Datyner se bucurid de un legitim
prestigiu international. El are totdeauna ,sub mina“
un repertoriu de mare exigentd si diversivitate pe care
i1 prezintd cu o seriozitate si o tinuti artistici ce-i
apartin. Pare afabil si totodati distant, plin de soli-
citudine si in acelasi timp rezervat.

Recitalul sustinut la Ateneu a fost un exemplu
elocvent al posibilitdtilor deosebite ale artistului. El
a trecut de la muzica executati in cel mai adecwvat
stil baroc a Fanteziel cromatice si fugii de Bach 1la
Sonata Appassionata de Beethoven cireia i-a pus exce-
lent in relief violentele si bruscheriile si in general
tumultul pasiunii cu care a fost scrisa.

In Kreisleriana de Schumann, aceasti suiti de piese
inspirate de personajul fantastic, capelmaistrul Krei-
sler, despre care vorbeste scriitorul E.T.A. Hoffmann,
Datyner a imprimat muzicii pe rind agitatie, vivaci-
tate, iar in final, acel caracter scherzando.

Apoi interpretul a adus, parci spre a intiri carac-
tem} atit de variat al programului, Valsurile nobile si
sentimentale de Ravel, redate cu mult gust si cu
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atentie 1a forma lor ,condensata si eliptica“, asa cum
a spus cindva Roland Manuel si, addugdm noi, de o
deosebitd exigenti privind buna executie.

Datyner avea si fie insd foarte oconcesiv, o seara
mai tirziu, in concertul cu Filarmonica, prezentind. sub
bagheta dirijorului Mihai Brediceanu, Concertul al
doilea in fa minor, de Chopin. Pentru Chopin am
ramas cu o slibiciune, din tinerete. $i astdzi pretuim
mult majoritatea, indeosebi, a pieselor sale mici.
Aceastd ,slabiciune“ nu o avem insa si pentru cele
doui concerte. Nu avem loc si nu e cazul si aratam
si.. slibiciunile concertului ascultat. Vom sublinia
insd ca interpretul a strilucit si aici, cintind cu
vigoare si gingisie (nu mai vorbim de tehnica-i infa-
ilibild) si de limpezimea desavirsitd in ceea ce pri-
veste exprimarea discursului muzical. In larghetto a
avut momente de intensitate dramatici pe care le-am
apreciat in mod deosebit.

Dirijorul Brediceanu ne-a obisnuit cu programe con-
oise. De data aceasta ins3, in afara Rapsodiei a II-a
de George Enescu cu care a deschis programul si de
concertul chopinian, a prezentat intreg ciclul Cintecul
pdmintului de Mahler. Buni idee, dar am iesit de la

concert la orele... 23 ! Pentru cei ce urmaresc aproape
in fiecare seari cite o manifestare muzicali, este,
desigur, prea mult. Dar si apreciem pasiunea dirijo-
rului pentru muzica lui Mahler si interpretarea data
alaturi de cei doi solisti, fruntasi ai primei{ noastre
scene lirice, Ludovic Spiess si Dan Iordachescu.

Cintecul pdmintului este o lungi spovedanie a com-
pozitorului in care apare pe rind un solitar indri-
gostit de naturi, de viati. Sint momente patetice,
altele de lirism induiosator precum si de amara
ironie.

Compozitorul a exaltat in Cintecul de pahar bucu-
ria aflati totdeauna in acea ,licoare pretioasi“.

Spiess a adus in joc nu numai vocea sa de o mare
cildura si forti dar si sensibilitate, o participare vie
la tdlmacirea muzicii : agilitdti, tumult si o pleni-
tudine vocald dominanti.

A urmat Singur in toamnd, cind Dan JTordichescu
a cintat cu sentiment, cu unele remarcabile expansiuni
lirice. Aici muzica orchestrald are o seamid de mo-
mente care ne-au adus in minte acele psalmodieri
specifice episodului Pimen din Boris Godunov. Cu
multd exuberanti a redat apoi Spiess Cintecul des-
pre tinerete, imprimindu-i caracterul jovial, vesel,
adecvat.

Ponderat, Dan Tordiachescu a cintat Despre frumu-
sete, imprimindu-i apoi vivacitate si un ton alert. In
forte si in acut, vocea interpretului a avut un colo-
rit agreabil.

n cintecul urmitor, Chefliul primdvara, tenorul
Spiess a avut momente cind a dominat, de departe,
intreaga orchestri. Nota cintecului e constituita din
seninatate si euforie, exprimind bucuria vietii.

In sfirsit, in ultimul cintec, Despdrtire, factura e
foarte complex3 ; apar infritite cele mai diverse
sentimente. Este un cintec de rimas bun in care Dan
Iordachescu a aparut de un dramatism comunicativ.

Mihai Brediceanu a condus cu toati péatrunderea
emotionald ceruti si pretuim mult efortul siu, cu
rezerva cid orice program nu trebuie si depiseasca
doud ore. Mai sintemn de parere cid douid voci de ase-
menea anvergurda — fiecare cu indicativele, cu speci-
ficitatea ei — nu este cazul ci fie ,,confruntate* al-
ternativ, intr-o aceeasi lucrare,

Piefro Argento si llinca Dumitrescu

Dirijorul italian Pietro Argento revine cu drag in
mijlocul unui public care 1ii apreciaza talentul si
afinitatea-i fatid de viata noastrd muzicalid. El a
dirijat Divertisment rustic de Sabin Dragoi, compo-
zitor reprezentativ al creatiei noastre simfonice (Lu-
crarea a fost distinsd incd in 1928, la scurt timp

dupa ce fusese scrisd, cu Premiul 1 ,George Enescu®).
Pietro Argento a prezentat intreaga suita — ceea ce
am apreciat la modul pozitiv din capul locului, intru-
cit ea nu poate fi trunchiati sau ,rezumati“ (cum
obisnuiesc umii dirijorid) la doui, maxim trei parti —
ceea ce am socotit totdeauna neartistic si de natura
si prejudicieze valorii lucrdrii. Divertismentul are
acea unitate in diversitate demnia a fi subliniati, cu
atit mai mult cu cit, in final, motivul inifial de
colind revine.

Pietro Argento a vidit multd simtire fati de
Colind si de Doind, redate cald si evocator. El nu
a neglijat accentele dramatice din Bocet, cum a
vibrat de asemenea la Dans si la Cintecul de nuntd.
Orchestra a cintat cu diruire, redind explicit si comu-~
nicativ sentimentele atit de variate ce domina Diver-
tismentul rustic si pe care noi il socotim unul din
.Capetele de pod“ ale muzicii simfonice pe teme
autentic rominesti, 1a epoca in care a fost scris.

Centrul de greutate al programului l-a constituit,
neindoios, Concertul in la minor pentru pian si
orchestri de Grieg, solisti 'fiind Ilinca Dumitresou.
Vom releva in primul rind faptul c3 pianista dis-
pune pe lingi talentul siu si inteligenta-i muzicala
cu totul exceptionale, si de acel simt launtric al
masurii in toate — de wunde chipul in care isi gra-
deazi, cu mult discerndmint, repertoriul ; acest lucru
poate sluji de exemplu multor tineri interpreti care
pornesc dintr-o dati — c¢a s3d spunem mai meta-
foric... in galop, atacind lucrari care se cer preren-
tate dup3 un adevirat examen de maturitate a gindirii
si dupi dobindirea ireprosabila a tehnicii interpre-
tative necesare.

Concertul de Grieg a convenit de minune persona-
litatii si stilului pianistei, Asupra interpretirii luera-
rii se cuvine si stiruim. Tlinra Dumitrescu a intuit
perfect caracterul national si putem soune intr-o
oarecare masuri, descriptiv al acestei lucrari pline
de viatd, devenitid atit de populari.

Interpreta a cintat cu mult tact si cu o cuceri-
tnare modestie, cu o sensibilitate foarte gingasa, fara
tapaj si fara desfisuriari exterioare grandilocvente,
asa cum obisnuiesc chiar unii interpreti de mult con-
sacrati, care cintid deseori cu o emfazi inutila si
deplasata.

Ceea ce am remarcat si de data aceasta la solisti,
rste acea varietate adusi in jocul piaristic mai precis
in tuseul sdu si in sonoritatea aleasid. diversa, care
a atins, cind a fost cazul, multd forti, o plenitudine
impunatoare.

A redat acordurnile introductive ¢ o mare vigoare,
expunind apoi melodia cantabili in toati naturaletea
si frumusetea ei. Apreciem mult rigoarea executiei si
tn aceastd privintd vom sublinia chipul bine marcat
in care a redat acea gami cromatici din prima mis-
care, unde fiecare noti a fost perfect sesizabila, bine
precizata.

Ilinca Dumitrescu a redat apoi cea de a doua idee
muzicald cu eleganti si in acel stil specific al meln-
diei populare nordice. Si remarcim cu aceasta dis-
tinctia pe care tindra interpreti » adus-o in arpeegii,
executate cu usurintd si finete nilduitoare. Cadenta a
fost cintati cu perfecta ei stapinire si am pretuit mult
debutul in pianissimo pe care avea si-1 creasci apoi
citre o sonoritate cu totul strilucitoare, duni care
trecind prin nuante variate, a scizut-o subtil, catre
pianissimo final.

Este de aritat, de asemenea. ci in partea a doua,
Adagio, solista a cintat melodia in stilul unei balade.
cu o melancolie suavd, dar in liniste, firi tristete si
ou pondere, atunci cind tema de debut a revenit
pianului.

Cit priveste Finalul, conceput de Grieg pe alocuri
apasat, in stilul dansurilor nordice, ne-a prilejuit
aprecierea acelor arabescuri desfisurate de solisti cu
o desavirgitd elegantid si insufletire. Totul a fost
redat intr-un tempo sustinut, iar cadenta a sunat cu
strdlucire. Quasi presto final a fost redat cu caracte-
rul siu dansant, in misuri ternari, dupi care am
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avut acel brio apoteotic care a smuls admiratia
indreptatiti a ascultdtorilor. A fost o prezentare de
mare succes a unei piese de concert ce se bucurd de
aprecierea tuturor iubitorilor de muzica melodioasa,
sincera, inspirati. Ilinca Dumitrescu care si-a desfa-
surat inperturbabil, cu tot tactul cuvenit, conceptia
sa interpretativa atit de justd, a fost secondata cu
discernamint de meridionalul dirijor Pietro Argento
si de citre orchestra.

in program au mai figurat Procesiunea nocturnd
de Rabaud (despre care tineretul de la Radiotele-
viziune nu stie desigur ci s-a mai executat in Bucu-
resti de foarte multe ori si ¢4 nu insemmna nicidecum
o prima auditie, asa cum s-a scris in program) pre-
cum si melodioasele Selectiuni din muzica scrisi de
Sostacovici pentru filmul Tdunul — lucrdri care repre-
zentau, neindoios, unele din preferintele amabilului si
cordialuluji dirijor, muzician inzestrat, cu experienia,
care iubeste publicul si tara noastra. Orchestra sim-
fonicai a Radioteleviziunii s-a aliniat cu succes exigen-
telor cerute de acest program lung si variat care a
reprezentat o noud afirmare prestigioasd a pianistei
Ilinca Dumitrescu.

J —V. P

Brunilda Gianneo

Contactul nostru cu creatia muzicald si cu inter-
pretii din Argentina fiind destul de sporadic, am
salutat initiativa Filarmonicii .George Emnescu“ de a
programa la concertul din 22/23 martie, desfasurat
sub bagheta lui Mircea Basarab, o lucrare conce--
tantid provenind din marea tard sud-americana. in
care pulseazi o intensd viati muzicali. Demonstratia
a fost cu atit mai convingatoare, cu cit interpretarea
solistica a apartinut unei artiste provenind de ase-
menea din Argentina. violonista Brunilda Gianneo, Aa
carei activitate concertistici intensi, sustinuta atit in
patria sa. cit si in numeroase tiri europene (Amnglia,
Spania, Italia. Elvetia, R.F. Germania), o recomanda
atentiei publicului nostru.

Pentru debulul ei la Bucuresti, Brunilda Gianneo a
ales o lucrare reprezentativi a muzicii argentiniene
contemporane, apartinind compozitorului Luis Gianneo
(1897—1968) parintele violonistei — un muzician care
si-a cistigat importante merite in directia promovarii
traditiilor nationale. Orientarea aceasta apare evidenta
in creatia sa prezentati cu acest prilej, Concierto
Aymara pentru vioard si orchestrd, scris in 1942 si
executat in primi auditie la renumitul Teatro Colon
din Buenos Aires in 1944. Structurati in traditiona-
lele trei parti, lucrarea este bazatid pe forme clasice,
care invesminteazi un material muzical de sorginte
folclorica argentiniana, cu evidente rddacini in muzica
pentatonici. Partea I, Allegro molto moderato, prece-
data de o introducere Sostenuto, un poco solenne, se
de<fisoarad in forma de sonati ; vicara solisti par~urge
linii melodice suple, uneori cu iz melancolic, alteori
de mare vivacitate ritmica, facindu-se remarcatd si o
lungi cadenta de virtuozitate. In partea a II-a, Lentn,
atimosfera are un caracter pastoral, evidentiat de 1
inceput printr-un solo de flaut, urmat succesiv de
pasaie la doui flaute. la clarinet solo si de un duet
flaut-clarinet: anoi 1isi inaltd cintul vioara solista.
tesind volute bline de 1n lirism nostalgic. care con-
tinud e tot parcursul partii, dominati de o expresie
cantabild. In cele din urmi, vioara rimine intr-um
dialog cu flautul, nentru a incheia singuri miscarea,
intr-o ambianti visitoare. Finalul, Non troppo vivo,
este scris in formad de rondo, cu o temi-refren in
care caracterul pentatonic se afirmi puternic. Vioara
executd mumeroase variatiunj ornamentale ale temel,
prilej de afirmare a virtuozititii solistei. Spre sfir-
sit. tempoul se rareste. pentru a permite trecerea la
o atmosferd liricd. Dupd reluarea temei la tubaji,
orchestra apare pe primul plan intr-o concluzie de
mare amploare sonorid. Interpretarea lucririi de citre
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Brunilda Gianneo a avut firid indoiali pecetea auten-
ticitatii stilistice, pe linga faptul ca i-a permis solistei
evidentierea unor certe caliti{i de muzicalitate.

Din restul programului, sublinjem reluarea Simfo-
niettei a II-a de Dumitru Bughici (dedicatd in 1962
cuceritorilor cosmosului). remarcabild datoritda atmos-
ferei sale stranii. realizati prin combinarea timbrelor
unor instrumente de culoare: vibrafon, xilofon, glo-
ckenspiel si flexaton (fieristriu). Cu ocazia acestei
reludri, compozitorul a revizuit unele pagini, mai cu
seamé ale miscirii finale.

In ciclul ,Ljszt — Strauss, maestri aji poemuluj
simfonic“, Mircea Basarab a prezentat apoi Tasso de
Liszt., in care Lamento-ul initial — un fel de canti-
lena venetiani tragici — ne pune in prezenfa unui
genial precursor al compozitorilor moderni, pentru ca
Triumful final si ne apari astizi intrucitva lipsit de
suflu epic si de substanta, in ciuda bogatei sale instru-
mentatii. Celebrul Till Eulenspiegel al lui Richard
Strauss a incheiat seara intr-o ambianta de strdlucire
orchestrals, in care ne-ar fi plicut totusi si gasim mail
multi lejeritate ritmici, alituri de un elan dinamic
mai accentuat. Peripetiile lui Till ne evoca figura unui
tinir nazdrivan, gata oricind la cele mai méastrusnice
farse. Vioiciunea aceasta de spirit, care existd in par-
titura straussiani, se cere insa a fi relevata prin mij-
loacele specifice ale artei dirijorale, pentru a asigura
eroului o ,prezenti“ dramatici si muzicald cit mal

.apropiata de imaginea fauritA in atitea povestiri

clasice ale literaturii germane din ultimele cinci
secole.

E. E

Isaac Karabtchewski

Dirijorul brazilian Isaac Karabtchewski, director
muzical si prim dirijor al orchestrei simfonice bra-
ziliene a fost pentru a doua oard oaspetele nostru.
La Filarmonica ..George Enescu* a condus in martie
a.c. un ,Festival Brahms“.

Desi tinar, Karabtchewskj a dovedit o datd mal
mult remarcabile insusiri de muzician si totodata
de prestigios sef de orchestri. A aparut foarte
sobru, imperturbabil in miscarile sale, poate uneori
realizate in unghiuri drepbe, simetrice, dar exprimind
permanent o gindire muzicald si sensjbilitate ce
concordau perfect cu fondul muzicii prezentate.

Uvertura festivd, academicd, nu este printre cele
mai reprezentative piese ale marelui compozitor.
Conceputi, cum se stie, cu prilejul decernarii titlului
de doctor homnoris causa de citre Universitatea din
Breslau, ea are un caracter ocazional; am spune
conventional. Dar dirijorut!l a reusit si-i insufle o
viati bogati, si creeze o.atmosferd realmente fes-
tiva, in care gaudeamus igitur final a rasunat maies-
tuos, solemn si optimist.

Apoi mezzo-soprana Martha Kessler, corul bar-
batesc si orchestra Filarmomicii au jnterpretat Rap-
sodia scrisa de compozitor pentru o asemenea for-
matie. Este o lucrare cu momente predominant dra-
matice, elegiace, pe care solista le-a exorimat cu o
oconcentratd gravitate, sustinuti ou gingasie de plenul
corului masculin si al orchestrei. Dirjjorul a dovedit
o intelegere deplini a continutului Rapsodiei, condu-
cind cu rafinatd nuanfjare pasajele ce exprimau o
simf{ire poeticd subtila, ca si momentele de ingindu-
rare, redate de solisti cu o remarcabild adincire a
acestora — totul finalizat Intr-un descrescendo ca
de vis...

Vintutile dirijonale ale lui Karabtchewski aveam si
le aflim din plin in Simfonia a II-a de Brahms
care a implinit partea a doua a programului. Rele-
vam cu plicere impresia generali lisatd de dirijor,
aceea a unui cunoscitor in profunzime a muzicii luj
Brahms dar totodatd si a unui tidlmaicitor inspirat al
acesteia. A imprimat mult lirism temei injtiale a
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primel miscari apoi cantilenei ce urmeazi cu pronun-
tata-i nota romantica,

Dirijorul a apirut concentrat si medjtativ in Adagio
urmator, unde onchestra a raspuns cu promptitudine
intentiilor sale afirate ou sobrietate si noblete, o
noblete si a tinutei de care nu s-a departat nici In
urmatorul Allegretto grazioso a carui alura de dans
lent a fost redata cu toatd gingésia si eleganta cerute ;
acel caracter bucolic, visidtor, s-a facut permanent
simfit.

Finalul a fost condus cu multi energie, cu eviden-
tierea frumoaselor sale detalii carora dirijorul i-a
comunicat o juvenild prospefime. Orchestra a raspuns
cu grija si eficienta.

Pe Isaac Karabtchewscki, dirijor de competenti si
tinutid alcasa i1l asteptdm oricind cu simpatie in
mjjlocul nostru.

J —V, P

Radu Zvorigteanu

Publicul meloman care frecventeazi manifestarile
vietii muzicale bucurestene s-a obisnuit mai demult
sa-1 gaseascid pe violonistul Radu Zvoristeanu asezat
la pupitrul primului concert-maestru al Orchestrei
simfonice a Radiotelevijziunii, asigurind unitatea si
disciplina compartimentului viorilor sau executind
— dupa caz — solo-uri de o0 mare calduria a sune-
tului si puritate a intonatiei. Tot Radu Zvoristeanu
a fost — intr-o vreme — si animatorul Orchestrei de
camera fara dinijor a Radioteleviziunii, formatie care
a depus, sub indrumarea sa, o activitate rodnica
(incluzind si inregistrarea unui valoros disc cu Simfo-
nia nr. 45 in fa diez minor ,Despdrtirea” de Haydn
si Simfonia nr. 29 in la minor KV 201 de Mozart),
inainte de a se autodizolva spre regretul unanim.
Cind, in vara anului 1969, Ion Voicu punea bazele
Orchestrei de camera ,Bucuresti*, el i-a incredintat
in mod firesc lui Radu Zvoristeanu functia de
concert-maestru, contind pe experienta sa in acest
domeniu si pe calitifile demonstrate cu prisosinta
in decursul anilor. In fine, Radu Zvoristeanu a
putut fj ascultat, in repetate rinduri, ca prim-vio-
lonist al unui cvartet de coarde, care s-a impus
atentiei generale prin concerte publice i inregistrari.

Toate aceste activititi nu au parut insd sa-1
satisfaci pe muzicianul, al carui potential artistic
mai includea si alte disponjbilitati, nu mneaparat
legate de linstrumentul care j-a adus atitea succese.
Colaborind strins, in calitate de concert-maestru,
cu atifia dirijori care s-au perindat — in decursul
anilor — la pupitrul Orchestrei simfonice a Radio-
televiziunii, dar mai ales sjmtind vocatia pentru
arta dirijorala, Radu Zvoristeanu a inceput sa-si
incerce foriele in acest domeniu in cadrul Conser-
vatorului ,Ciprian Porumbescu*, cu formatia sim-
fonicA a studentilor. Rezultatele nu au intirziat sa
confirme calititile sale de pedagog de orchestra.
Un concert susfinut cu citeva luni in urma a dove-
dit ca Radu Zvorjsteanu stie 's3 minuiasci bagheta
cu aceeasi abilitate ca si arcusul, cid este in méisura
sa se afirme cu autoritate nu numai in fruntea
unui compartiment de viori, ¢i a unei orchestre
intregi *).

Impresia aceasta avea sa fie intaritd cu prilejul
concertului din 14 martie, cind Radu Zvorjsteanu
a aparut alaturi de colegii sdi din Orchestra simfo-
nicdi a Radioteleviziunii, dar nu la pupitrul con-
cert-maestrului, ci la acela al dirijorului. Programul
a cuprins lucrarj de ampla desfasurare orchestrala,
dindu-i astfel prilejul si demonstreze capacitatea sa

de a coordona o formatie instrumentali apropiata

*) A se vedea cronica in revista ,Muzica*
nr. 3/1974.

de efectivul ei maximal. Pentru inceput, Simfonia
nr. 9 in mi minor (,Din lumea noud") de Dvorak
a beneficiat de o interpretare totodata dinamici si
ljricad, vadind ci Radu Zvoristeanu poseda din plin
simpul ritmului si al coloritului. Gestica sa este
sobra, dar eflicienta, reusind si evidentieze cu cla-
ritate arhitectonica lucrarii, contrastele, generozita-
tea melodicid. Orchestra l-a urmarit cu atentia in-
cordatd si a raspuns cu promptitudine jndicatiilor
sale, atit in momentele de tutti, cit si in excelen-
tele solo~uri de corn englez, oboi, flaut, clarinet,
corn (cu obiecfia ca, in afara primului cornist Ion
Badanoiu, ceilal{i membrni ai compartimentului cor-
nilor n-au pubut evita frecvente ,accidente* de in-
tonatie, mai ales in partea I a Simfoniei). Tempii
adoptati au fost in general corespunzatori, poate
doar cu exceptia celui din Largo, intrucitva trenant
si de aceea nu indeajuns de propice pentru a
releva frumusetea si cildura cantilenelor.

Remarncabild, sub toate aspectele, a fost interpre-
tarea poemuluj simfonic Pinii din Roma de Res-
pighi, in care Radu Zvoristeanu a stiut sa releve
viziunea deopotrivd realisti si poeticAi a acestei
evocari a peisajului roman de astazi si de odinioa-
ra. Contururile amplei fresce sonore au fost realizate
cu multd pregnan{i, obtinindu-se in ansamblu acea
atmosfera specificdi Cetatii Btenne, despre care
Stendhal spunea cindva ca este suficienta pentru
a aduce ferjcirea.

Solista serii — in Concertul pentru harpd ¢i or-
chestrd de Paul Constantinescu — a fost tinara
Blena Gantolea, membrd a Orchestrei simfonice
a Radioteleviziunii. Intr-o lucrare conceputi pentru
a evidentia cele mai variate posibjlitdti ale harpei
— nu numai ca instrument de culoare, ci §i ca per-
sonaj principal in expunerea si sustinerea discur-
sului muzical — Elena Gantolea a facut fata cu
maulti abilitate considemabilelor djficultati tehnice
ale partiturii, dovedindu-se una dintre cele mai in-
zestrate harpiste din tinara generafie. Alaturi de
orchestra dirijatda cu autoritate de Radu Zvoristeanu,
ea a reusit si pund in valoare calititile certe ale
acestui opus concenbtant, care relevi o datd mai mult
maiestria lui Paul Constantinescu in adaptarea filo-
nului fololoric la cele mai diverse forme ale muzicii
simfonice.

E. E.

Muzica franceza

In Sala mjcid a Palatului a avut loc la 13 martie
un interesant recital de muzica francezai — sonate
peniru pian si vioara — sustinut de Alexandru De-
metriad si Mihai Constantinescu., In program : Le-
clair, Sonata in do minor, Lekeu, Sonata in Sol ma-
jor si Fauré, Sonata op. 13 in La major. Ambii ar-
tisti, cu o foarte susf{inutid activitate concertistjca,
din dorinta de a-si diversifica manifestirile, au pre-
zentat publicului in ultimii ani recitale de sonate.
Am ascultat astfel integrala sonatelor de Grijeg, de
Schumann iar de data aceasta programul a fost
alcituit din trei foarte reprezentative sonate de mu-
zica franceza.

Jean-Marie Leclair (1697—1764) este un clasic, a
carui faimda a fost poate umbrnitd de personalitatea
lui Rameau, marele sdu contemporan. Vaga intenfie
programaticd (sonata poarti ca tjtlu ,Le tombeau")
a fost tradusi de interpreti printr-o sobrietate sti-
listicA, o anumitid nigoare ce releva dorinta de a-i
imprima un caracter cit mai obiectiv.

Sonata de Lekeu ne-a amintit de avintata ver-
siune a lui George Enescu, care pretuia opera coni-
pozitorului francez, stins din viatd la virsta de 24
de ani, Guillaume Lekeu era un poet care frecventa
salonul lui Mallarmé si isi prepara doctoratul in
litere. Afinitati elective au determinat poate pe
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violonistul-poet care este Mihai Constantinescu si
patrundi atit de bine sensurile adinci ale acestei
minunate opere de maturitate, scrisda de un tinar
muzician. Influenta lui Franck, cu care Lekeu a lu-
crat in ultimii ani e ostensibild, mai ales sub as-
pectul unor progresii armonice, a rigurozitifii formei
si a repetatelor elanuri, pe care cei doi artigti au
stiut si le sublinieze, fard a ingrosa niciodatia in-
tentiile compozitorului, fiari lungimi la care ar in-
vita poate sonata. Existd o anumitid elegantd si dis-
cretie a muzicii franceze care constituie un plafon
peste care nu se poate trece decit cu sacrificarea
bunului gust. Aci cred cid sta secretul interpretarii
ce ni s-a prezentat.

Sonata op. 13 de Fauré (1845—1924) in La major
este prima lucrare de maestru, definitivd a com-
pozitorului francez, caracterizat de o rezervid pu-
dicid in arta sa plind de sugestii aluzive. Interpreta-
rea lui Fauré cere o deplini stipinire instrumentala,
pentru ca nici o dificultate tehnici s nu se mai
simtd, un fel de ,depasire a wvirtuozititii“, pe care
cei doi artisti au stiut, sau mai bine spus au putut
sa o realizeze, Fauré s-a rostit cu cea mai mare
placere in muzica sa de camerd. In sonata ce ni
s-a oferit, un sentiment de inefabilid liniste, ce de
multe ori izbucneste in accente vehemente, umor si
indrazneala, sint contopite intr-o opera ce nu a im-
batrinit si pe care cei doi remarcabili muzicieni au
redat-o cu dragoste si maiestrie.

Th. BALAN

Lavinia Tomulescu-Coman

In sala Studio a Ateneului, Lavinia Tomulescu-
Coman, asistenta la Catedra de pian a Conservato-
rului bucurestean, a prezentat un reusit recital,
care a cuprins lucriari de Haydn, Mozart, Nicolae
Coman si Liszt, dovedindu-se o artisti care a cin-
tat cu un puternic simt al coloritului armonic si
cu o inteligen{d muzicala care se fac repede re-
marcate. Fata de anterioarele ei aparitii in fata
publicului bucurestean, recentul recital al Laviniei
Tomulescu-Coman a evidentiat o deosebita serio-
zitate in pregatire, o capacitate de intelegere mu-
zicala 'cu un ambitus ce acoperea diferite stiluri de
creatie precum si o sensibilitate si constructie a
formei deosebite.

Am remarcat, mai ales in Variatiuni in fa minor
de Haydn si Sonata in Si bemol major KV 333 de
Mozart, atenfia interpretei asupra detaliului cit si
asupra ansamblului lucrarilor. Daci in pnima lu-
crare, sirabatutd de melancolie, dusi in Final la
dramatism. interpreta a scos in eviden{i sensul aces-
teia, in cea de-a doua a cintat cu sensibilitatea, gra-
tia si in acelasi timp forta impuse de dificila Sonatd
a lui Mozart.

Obisnuitd cu stilul compozitorului Nicolae Coman,
interpreta a conturat expresiv limbajul armonic
propriu acestuia, redind cu deosebitd intelegere sen-
sul muzical al ,miniaturilor* incluse in ciclul Piese
bucolice si Polisonatina (din ultima prezentindu-ne
doar doua parti), luerdri stribatute de o atmosferd
impresionistd, punctate de ritmuri si accente din
folclorul national, Lavinia Tomulescu-Coman dove-
dind — 1In aceasti primi auditie — o arti pianistica
deosebitd, chiar dacid piesele sint de factura teh-
nicad medie.

Recitalul s-a incheiat cu Toccata, Carusel, Sospiri
(adevarate schite de maestru), Jocuri de ape la
Villa d’Este si Sonata-fantezie ,dupd o lecturd de
Dante“ (ultimele doud din ciclul Ani de pelerinaj)
de Liszt. Nu intimplator pianista s-a oprit asupra
acestor lucrari ce pun deosebite probleme de in-
terpretare si tehnici pianisticA pentru oricare din
pianistii de talie. Chiar dacd avem unele rezerve
in ceea ce priveste realizarea tehnici a acestor
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piese, putem afirma ¢ Lavinia Tomulescu-Coman
a reusit si ne redea inefabila poezie cu care le-a
investit Liszt. ’

A fost un recital la care am apreciat atit pro-
gramul cit si faptul cd am audiat o pianistd cu o
tehnicid linistitd, pe care ti-o dia o scoald bunj,
usurinta plind de siguran{i care nu este decit re-
zultatul unor eXercitii staruitoare si al unei sus-
finute activiti{i concertistice, i, maj ales, tonul
frumos care rasuni plin, cu vigoare.

Constantin DRAGOI

Selectiuni din ,Parsifal”

In cadrul stagiunii sale lirice, Radioteleviziunea
isi propune si prezinte in sala de concerte opere
integrale sau selectiuni din opere care nu pot fi
urmirite actualmente in sala de spectacole la Bucu-
resti. Este o inifiativi deosebit de pretioasa, care
intruneste adeziunea wunui mare numiar de melo-
mani, doritori sd-gi largeascd orizontul culturii mu-
zicale in acest domeniu. Ci asa stau lucrurile a
dovedit-o si afluenta de public la cea mai recenta
manifestare a acestuj ciclu, dedicati operei Parsifal
de Richard Wagner.

In amsamblul creatiei wagneriene, Parsifal nu re-
prezintd numai uwltimul cuvint al Maestrului in or-
dine cronologicd (a fost terminati si reprezentata
in premiera in 1882, cu un an inaintea mortii compo-
zitorului), c¢i si o cristalizare si decantare a stilului
sdu, caracterizat in aceasti opera prin maxima eco-
nomie a paletei orchestrale si prin inalta maiijestrie
in utilizarea armoniei si a polifoniei la prelucrarea
materialului tematic, in ample povestini sau in inter-
ludii pur instrumentale, de natura simfonic-progra-
maticid. Dacid la aceasta adaugdm ca in libretul
conceput de Wagner insusi se intretes influente din-,
tre cele mai diverse — pornind de la ciclul de le-
gende bretone din jurul regelui Arthur, intregit cu
elemente de origine persani, irdiand sau extrase
din ,mistere* medievale, din filozofia lui Schopen-
hauer si a luj Feuerbach —, obtinem o imagine a
complexititii acestei capodopere wagneriene tirzii,
sub dublul aspect al textului literar si al muzicii.

Raspunderea prezentirii unor selecfiuni dintr-o
lucrare cu asemenea profunde implicatii de sensuri
si-a asumat-o dirijorul Ludovic Baci, ca intotdea-
una dispus sa desteleneasca teritorii mai putin um-
blate. Sprijinindu-se pe instrumentigtii Orchestrei
de studio si pe corul de femei al Radioteleviziunii
(pregatit de Nicolae Vicleanu), dar maj ales pe un
manunchi de soligti alesi cu deplina cunoagtere a
posibilititilor lor, Ludovic Baci a reusit si ofere
publicului — 1in conditiile unei remarcabile fideli-
tati stilistice — un ,raccourci® deosebit de substan-
tial al operei, din care n-au lipsit o seama din cele
mai semnificative pagini orchestrale si vocale,

Creatii impresionante au realizat cu acest prilej
cei trei solisti chemati sd interpreteze rolurile prin-
cipale ale operei. Intr-unul din cele mai dificile
roluri ale repertoriului wagnerian — daci nu ale
intregului repertoriu de opera —, Magdalena Cono-
noviei a stiut si exprime cu o nedezmintiti flacira
interidara cele doua fatete diametral opuse ale per-
sonajului Kundry, cea cu o dubli existentd : mesa-
gerd inimoasd a Gralului, pgata oricind la fapte
bune, dar totodatid unealta diavoleascd a vrijitoru-
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lui Klingsor, atrigind birbatii spre pierzania sigurd
prin fora de seductie a frumusefii sale. Folosiqd
mijloace de expresie mereu diferentiate, in functie
de situatia dramatica, Magdalena Cononovici a pus
totodata in valoare calititile incontestabile ale gla-
suluji siu de soprand dramaticd, forta de penetratie,
supletea, generozitatea timbrului (mai pufin clarita-
tea dictiunii, pe alocuri in suferinta). Pe Parsifal,
ynaivul pur“, l-a intruchipat Cornel Stavru, cu au-
tonitatea pe care i-o conferi stapinirea deplind a
tehnicii vocale si experienta cuprinderii unui vast
repertoriu de teatru liric. Cit despre rolul lui Kling-
sor, vrdjitorul care finteste sd intre in stipinirea
Gralului, atragind cavalerii in gradina sa fermecata
cu ajutorul unor femei seducidtoare (Kundry, Fetele-
flori), el a beneficiat de interpretarea tinaruluj bas
Gheorghe Crasnaru, care s-a impus in anii din
urmi prin frumusetea si amploarea glasului, ca si
prin inteligenta pusa in slujba rostirii textului lite-
rar. Daca la aceste contributii solistice le mai adau-
gim pe acelea ale grupuluj Fetelor-flori (Virginia
Manu, Paulina Ciocmairean-Stavrache, Sanda S$an-
dru, Florica Nicola, Adina Iurascu, Aurelia Diaco-
nw — cou interventii individuale si colective —, ca
si comentariile muzicologului George Balan (reduse,
in fapt, la istorisirea subiectului), obtinem o ima-
gine de ansamblu a tuturor fortelor artistice anga-
jate in aceastd manifestare de inalta {inuta, care
ne-a prilejuit contactul cu o culme a creatiei wag-
neriene.

E E

Ansamblul ,,Dajti”’ din R. P. Albania

In R.P.Albania au inflorit, in anii care au urmat
eliberarii, o seamd de ansambluri de cintece si
dansuri populare, printre care si tinarul si valo-
rosul ,Dajti* care ne-a vizitat fara in luna martie.

Cintaretii, flacai si fete, au vadit voci de o sa-
nitate, de o vigoare rar intilniti. Ei au redat, in-
tonind foarte corect, 0 seama de cintece ce prea-
mairesc pe eroii legendari ai patriei, tot asa cum
au dat glas sentimentelor de bucurie a vietii inflo-
ritoare pe care poporul o triieste astdzi intr-o
Albanie liberi, aflati in plin progres social si eco-
nomic.

Jocurile populare au aparut diverse, inflacarate,
deseori de o dinamicd antrenantia. Ele sint mixte,
dar barbatii au anumite dansuri care cer o ma-
iestnie c¢u totul particulara. Sint acele miscar in
care dansatorul, pivotind pe un singur picior, exe-
cutd cu celalalt flexiuni si piruete de-a dreptul
acrobatice. Ca o seamd de dansuri ce pot fi iIntil-
nite in balcani, ele se executd in cerc deschis, cu
fluturari de batiste. Fetele sint de o robustete, fru-
musete si energie a miscarilor, cuceritoare. Dar
existd si dansuri cu caracter molcom, dansuri mai
calme, unduitoare, sagalnice, tot asa cum exista si
cintece de dragoste, de un puternic sentiment.

Ansamblul comportd o micid orchestrd alcatuita
dintr-un acordeon, citeva instrumente de coarde si
de suflat si o tamburini. Dar, asa cum se obis-
nuieste mai pretutindeni, existd si o tobd mare care
intervine cu prilejul fiecarui dans si care puncteaza
viguros ritmul. S3 adiugam cu acestea, cd adesea
ritmurile de joc sint impare — ceea ce constituie
de altfel o caracteristicAi a o seamad de cintece din
sud estul european.

Aceasta privire asupra spectacoluluj se cuvine
neaparat intregitd ocu citeva note asupra portului
popular albanez, abia stilizat, si care constituie un
indiscutabil element de interes folcloric. Barbatii
poartd un soi de dioareci, stringi pe picior si de
un alb imaculat, cu o groasi vipusci neagra. Ili-
cele, briiele si micul calpac specifice sint de o mare
simplitate si de un efect cu totul atrigator. Unele

fete poarta salvari, stringi pina-n calciie, dar cu
rochii multicolore si voaluri, in maniera de aseme-
nea orientald, care le comunica un farmec deose-
bit. Este de relevat ca intreg spectacolul s-a des-
fagurat intr-un ritm neobosit. Conducerea artistica,
Pjeter Gaci., Dansurile (coregrafia Adriatik Metuli)
au alternat cu cintecele, lasind o neuitatd impresie
de tinerete, de vitalitate si voiosie care a avut
darul de a cuceri pe tofi spectatorii.

Concert al Societdtii,MUZICA”

In luna martie a.c. sub auspiciile Societatii
+JMUZICA* a avut loc, in Sala mica a Palatului,
un concert care a cuprins lucrari de tineri §i foarte
tineri compozitori romani.

Interpretii care au evoluat — in parte amatori,
studenti si profesori la diferite scoli, in parte con-
sacrafi — au imprimat concertului (urmat apoi de
o serie de luidri de cuvint, pareri, discutii — dupa
modelul concertelor-dezbatere de la Radio) o ti-
nuta artistica de inalt nivel, indeplinindu-si cu ras-
pundere indatorirea fata de muzica slujita.

Concertul a fost deschis de pianistul Adrian To-
mescu (pe care il urmarisem cu o saptamina in
urma cu deosebit interes in aceeasi sala, ca mem-
bru al formatiei ,,Grup 3+") cu Sonata pentru pian
de Anton Zeman. Lucrarea se remarca prin buna
stapinire a formei si acuratefea materialului tema-
tic. Gindirea — de tip neoclasic, cu unele in-
flexiuni discrete amintind de folclorul autohton; am
apreciat indeosebi primele doua parti ale Sonatei,
atit sub aspectul jdeilor muazicale, cit si al tratarii.
In interpretarea lui Adrian Tomescu muzica gi-a im-
plinit in mod deosebit sensurile ; cred ca orientarea
tinarului pianist inspre arta muzicald contemporana
ii va asigura premisele unei cariere ce se anunia
intru totul promitatoare.

Sonata pentru flaut solo de Liana Saptelraii — in
subtila si rafinata interpretare a lui Voicu Vasinca,
de asemenea mereu prezent in viata noastrd de con-
cert in timpul din urma — ne-a dat prilejul audi-
tiei unei muzici convingatoare, sensibile. Compozi-
toarea dispune deja de o incontestabila capacitate
de selectie a mijloacelor, de restricfie a suprafetei
in virtutea confinutului intern al artei sale.

Cvartetul nr. 2 de Lucian Metfianu, editat acum
3 ani, gi-a primit in slirsit prima auditie in concer-
tele Capitalei, intr-o interpretare demna de invidiat:
cvartetul ,Philarmonia“ din Bucuresti, a céarui ac-
tivitate se indreapti din ce In ce cu mai multa
consecventid pe drumurile mai putin striabatute ale
muzicii actuale in genere si romanesti cu preca-
dere. Lucrarea, dezvoltind pe parcursul a aproape
10 minute un continuum de sunete armonice cu ac-
cente in vibrato ce se transformd pe parcurs in
sunete naturale ce se pierd in infinit, ne probeaza
si azi ca si ieri rezistenta interesului fata de aceasta
admirabila muzica realizatd cu minim de mijloace.
Ar fi un atribut de perenitate, propriu capodoperei
fata de arta subexperimentali sau comerciala ? O
vom spune probabil miine...

Timpul suspendat, muzici electronici de Liviu
Dandara, este prima incercare si, fira indoiala, rea-
lizare a compozitorului in acest domeniu. Banda a
fost realizata in studio-u]l de muzici electronici din
Plzen-Cehoslovacia. Ma intreb cind vom ajunge si
noi a ne mindri cu un astfel de studic electronic,
pasibil a valorifica ideile, talentul si interesul com-
pozitorilor nogtri, in aceasti directie. In cazul mu-
zicii lui Dandara as putea méirturisi cd ma fasci-
neazd de fiecare dati, ascultind acest lucru, jocul
duratelor suspendate evoluind in concret peste con-
ventionalitatea timbrului de clopot (cu toate aso-
ciatiile sale vremelnice). Liviu Dandara este un
senzitiv : in cele mai bune lucrari ale sale a impo-
dobit cu fir materialul care sund...
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Ultima plesi a tindrului, incid student la Conser-
vatorul ,Ciprian Porumbescu“, — Calin Iloachi-
mescu : Descintec (e) vadeste cu siguranta talent si
perspective. loachimescu se preocupa si de ceea ce
ii poate oferi tehnica de transformare electro-acus-
ticA a sunetelor naturale intr-un concert (in cazul
de fata intr-o sala lipsitd de orice s-ar putea numi
0 aparatura cic de cit convenabild sub aspect electro-
acustic). Am considerat totusi evitabil compromi-
sul renuntarilor la calitate din lipsi de mijloace
pentru a aborda, in deplinatatea mijloacelor ceea
ce ai curat la indemina: in primul rind propria
fantezie muzicala (laudabila, dupa cit s-a putut in-
telege peste zgomotul penibil de fond al difuzoare-
lor), o grupa de tineri entuziasti (in parte amatori,
in parte studenty), un dirijor pasionat, Radu Coza-
rescu... Filtrewe si potenfiometrele la DAC! Le
vom utiliza cind le vom avea de calitatea cel putin
minima ceruta de o muzica ginditd pentru asa ceva.
Stim cu totii ce efort face Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu* spre a-si injgheba pentru nevoile edu-
catiei muzicale — ce se cere pe toate planurile
actualizatd — un studio electronic, atit de necesar
azi procesului de Invatamint muzical. Este inadmi-
sibil ca acesta sa mai functiioneze inca cu toate
deseurile sub nivelul minim de uzura admisibil..

Apreciem initiativele Societdtii ,,MUZICA* de a
organiza periodic manifestiri de acest gen, profita-
bile vietii noastre muzicale, publiculuji interesat,
amatorilor de muzicid si celor de meserie. $i, un
sincer cuvint de lauda prezentarii concertului si
efortului de realizare a contactului deschis dintre
scend si sala, cu minutie si discernidmint reusit ae
Radu Stan (din perspectiva ,ultimei cresteri“) !

N. BRINDUS

Recitaluri

In sala de conccrte ,George Enescu“ a Conserva-
torului ,Ciprian Porumbescu* a avut loc la incepu-
tul lunii aprilie a.c. un recital de vioara cu piesele
miniaturale ale lui Fritz Kreisler.

A fost o manifestare artistici cu totul originala
a carei valoare nu agm putea-o sublinia indeajuns.

Profesorul George Manoliu, decanul facultatii de
instrumente si canto, el insusi eminent interpret la
vioard si care ne-a reprezentat si ne reprezintd
intr-o seama de jurii internationale, a facut mai
intii o prezentare de inalta t{inuti muzicalda si lite-
rara a celebrelor miniaturi kreisleriene.

Toti cei ce l-am auzit pe marele Kreisler, care
impreuna cu Enescu si Thibaud au insemnat su-
prema artd a cintului la vioara in prima juma-
tate a veacului nostru au trait clipe emotionante.
A fost asa cum atit de bine a spus conferentiarul
George Manoliu ,0 restituire a demnitatii pieselor
mici® — acele piese care au facut de altfel gloria
lui Kreisler.

La inceput, marele violonist, complet necunoscut,
dar dispunind de un urias talent de melodist, a re-
curs la un truc pe care l-a marturisit, mai tirziu,
singur. Anunta In programele sale ,transcriptii dupa
manuscrisele unor mari clasici“ c¢a Pugnani, Mar-
tini, Corelli etc. Acestea s-au bucurat de un succes
extraordinar. Ne-a facut si nouia mare bucurie si
le auzim executate astizi de o duzina de elevi care
fiecare — afirmam fara ezitare — s-a dovedit a fi
un autentic artist. Ovidiu Stanculescu in Tempo di
Minuetto (in stilul lui Pugnani) a cintat cu multa
sigurantd in atac, cu o intonatie ferma si cit se
poate de nuantat.

In Andantino de Padre Martini, Tereza Neculce
a vadit gingisie si a redat atrigitoarea melodie cu
grajie. Ruxandra Colan in Variatiuni pe o temd de
Corelli a cintat cu o agilitate impresionanta, do-
vedind totodati o indiscutabila noblete in frazare.
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Mihai Elekes a cintat Siciliana si Rigaudon (scrise
in stilul lui Francoeur) cu o justd respectare a
tempilor, distingindu-se in Rigaudon prin celerita-
tea si totodati precizia si transparenta ocu care a
cintat. vl vl o

Au urmat apoi melodii din lucrarile cunoscute ale
unor mari compozitori ca de pildi celebra arie
scrisd de Gluck in Orfeu, pentru flaut, si pe care
violonista Elena Popescu a cintat-o cu o liniste si
distinctie atragitoare. Ba a cintat de asemenea piesa
Schone Rosmarin scrisa de Kreisler cu acea notd
nostalgicd specificA si care a dovedit sensibilitatea
deosebitd a interpretei.

Marcel Frandes a prezentat Rondino pe o cunos-
cutd tema de Beethoven cu o desfasurare perfect
egala, foarte masurat si in stilul cerut, iar Ale-
xandru Orban, intr-o mazurci de Chopin a cintat
cu mici ezitari de bun gust — cu acele rubato-uri
caracteristice marelui polonez.

Au urmat apoi, transcriptiile din muzica spaniola
atit de dragi nu numai lui Kreisler dar si lui Thi-
baud si Enescu, piese care nu inceteazi sa delec-
teze pe to{i iubitorii muzicii spaniole cu captivanta
ei melodicitate. Astfel, Sabina Coleasd in Romanta
andaluzd de Granados a cintat cu mult patos iar
Luciana Gheorghiu a prezentat La vida breve de
Manuel de Falla cu un nerv realmente spaniol.

In Recitativul §i Scherzo-Caprice de Kreisler, Ho-
ria Tudor a cintat mai intii cu un sentiment dra-
matic apoi (in scherzo) spumos, cu vivacitate.

Sabina Coleasi a cintat si Capriciu vienez cu o
poanti de umor si cu 1icatd juvenilitatea ceruta.
Florin Szigheti, desi a cintat pufin mai repede
piesa Liebesfreud i-a imprimat acel nerv si viata
specilic vieneze, asa cum a fost conceputi de com-
pozitor.

In sfirsit, Petru Csaba a incheiat acest minunat
ciclu, cintind in chip stralucit si ca un adevarat
solist-concertist, celebrul Vechiul refren...

Tinem sa aducem cu acest prilej neprecupetite
elogii pianistelor Marieta Leonte si Inca Iliescu. Ele
nu au fost niste ,acompaniatoare* ci au avut o sub-
stantiald participare artistici la interpretare. Au
cintat cu multa finete, au punctat totdeauna cu
ireprosabile accente cintul wiolonistilor iar atunci
cind au avut pasaje solistice s-au dovedit a fi dem-
ne de acest rol. Am dori si se afirme mai frecvent
in piese pianistice de sine staitatoare.

A fost o manifestare care cinsteste Conservatorul
»Ciprian Porumbescu“ si organizatorul ei prof. Ma-
noliu, exprimindu-ne convingerea c¢a ea va fi repe-
tatd intr-una din marile noastre sili de concert si
totodatd radiotelevizata.

J,— V. P

»*

Iin cadrul manifestirilor omagiale pe care Liceul
de Muzicd Nr. 1 din Capitald le dedicd celor trei
decenii de la Eliberare si Congresului al XI-lea al
P.C.R., citiva profesori ai acestui Liceu, au sustinut,
la Sala micd a Palatului, un recital de muzici de
camera.

Am audiat in interpretarea pianistilor Victoria
Petri, Remus Manoleanu, Paul Surdulescu si Mihai
Marinescu : Sonata a III-a de Prokofiev, Sonata in
Re major KV 576 de Mozart, Melopee de Liviu
Comes, Mephisto-vals de Lisat si Suita op. 14 de
Bartok. De asemenea, am wurmirit evolutia violon-
celistilor Gabriela Constantin si Andrei Csaba
(Sonata de Debussy si respectiv de Sostakovici) si
a violonistului Radu Iancovici (Sonata-Brevis de
Alfred Mendelsohn), acompaniati de catre Victoria
Petri si Ovidiu Cuou.
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Interprefii s-au dovedit posesori ai unor solide
cunostinte muzicale, dublate de reale insusiri de
tehnica instrumentala, ce le-a permis talmicirea cu
sensibilitate si profunzime, dezinvolturd si expre-
sivitate a unor elevate pagini camerale din litera-
tura pianului, viorii si violoncelului.

Din pacate, trebuie s-o spunem cu regret, la
aceastd reusita manifestare au absentat nemotivat,
tocmai cei ce trebuiau sia fie prezenti in numar
mare : elevii si profesorii Liceului de Muzica Nr. 1.

. C. R.

,Oklahoma” de R. Rodgers

Dupid My Fair Lady, cel mai rasunator succes
international al ,musical“-ului american, Teatrul
de Opereta a mers la originile genului, inscenind
lucrarea care i-a deschis wacestuia calea spre no-
torietate si popularitate : Oklahoma de Richard
Rodgers, pe libretul lui Oscar Hammerstein II. Im-
prejurarile in care cei doi autori au colaborat pen-
tru prima ocard cu prilejul acestui spectacol merita
a fi relatate pe scurt, deoarece contin o substantiala
doza de inedit. In mod ciudat, ambii au ajuns — in
mod independent — la concluzia cid povestirea popu-
lara ,Green Grow The Lilacs® (Verde infloregte
liliacul) de Lynn Riggs ar putea fi folositd drept
sursa de inspiratie pentru un ,musical play“. Ambii
au supus aceasti idee colaboratorilor lor din pe-
rioada respectivd, Richard Rodgers libretistului
Larry Hart, iar Oscar Hammerstein compozitorului
Jerome Kern, dar au fost refuzati net, intrucit nici-
unul dintre cei carora li s-a facut propunerea nu
au avut incredere in succesul unei asemenea ini-
tiative. Increzator in proiectul siu, Rodgers a reluat
propunerea, adresind-o lui Hammerstein, cu care a
gasit imediat un limbaj comun. Premiera a avut
loc, conform traditiei, intr-un oras de provincie, la
New Haven, Connecticut, sub titlul Away We Go
(Plecim impreund). Apoi autorii au adus lucrarii
mici retusuri, i-au schimbat titlul in Oklahoma si
au prezentat-o la New York, in seara de 31 mai
1943, la St. James Theatre. Din ziua premierei,
spectacolul s-a reprezentat fara inirerupere vreme
de cinci ani §i noua luni, in timp c¢e un turneu in
S.U.A. a parcurs in decurs de opt ani si jumatate
250 de orase, iar o altd trupa a prezentat Oklahoma
intr-un turneu de trei ani in Australia. Apoi a ur-
mat, incepind din 1951, Europa...

Ce a determinat un asemenea triumfal succes ?
Explicatiile pot fi gasite intr-un complex de calititi,
printre care mai ales ideea autorilor de a considera
~musicalul® ca un spectacol in care muzica, dra-
maturgia si coregrafia se Imbina 4intr-un tot uni-
tar. La aceasta se adaugi melcdiile inspirate ale
celor 13 ,numere* muzicale principale, de imediata
accesibilitate, si caracterul popular al eroilor, oa-
meni simpli din ,,West“-ul american si nu conti sau
printi din operetele clasice vieneze. Libretul adu-
cea, la rindul lui, momentul dramatic neobisnuit al
unui omor prin propria imprudentd a victimei, fapt
nemaiintilnit in operetele traditionale. Personajul in
cauza este de altfel un ,erou negativ® prin exce-
lentd, intrigant, acaparator, agresiv, a carui dispa-
ritie nu face decit sd precipite concluzia fericiti a
actiunii — previzibila de la bun inceput—, casato-
ria celor doi tineri indragostiti, fermiera Laurie si
cowboy-ul Curly. Ce e drept, ulterioarele lucrari
ale genului au impus pirerea unanimia ci ,musica-
lul* trebuic sa se bazeze pe un text dramatic puter-
nic, teatral, bogat in conflicte, ceea ce a determinat
folosirea unor capodopere ale dramaturgiei univer-
sale drept surse inspiratoare: .Femeia indaritnici“
de Shakespeare in Kiss Me, Kate a lui Cole Por-

ter, ,Pygmalion“ de G. B. Shaw in My Fair Lady
a lui Loewe, ,Romeo si Julieta* de Shakespeare
in Westside Story a lui Leonard Bernstein. Alaturi
de acestea, libretul lui Oscar Hammerstein II, bazat
pe povestirea lui Riggs, face in mod evident figura
de ruda saraca!

in asemenea conditii, cind existd astazi termenul
de comparatie al ,musical“-urilor scrise in anii ur-
matori aparitiei primei realiziri a genului, este fi-
resc si ne explicim marele succes obtinut de
Oklahoma la premieri datoriti ideilor sale nova-
toare, dar totodata trebuie si admitem ca produc-
tille de dati mai recenti — mult superioare ca
tinuta artistici a libretului si a muzicii — ne de-
termina sa privim aceasti prima ,mostra“ cu ocare-
care ingiduinia.

Spectacolul prezentat de Teatrul de Opereta in
versiunea romaneascid a lui Alecu Popovici si in
inscenarea unui colectiv afirmat cu autoritate in
anii din urma prin montirile sale de operd — re-
gizorul George Zaharescu, scenografa Hristofenia
Cazacu si maestra de balet Mihaela Atanasiu ~- a
urmarit in mod evident si realizeze unitatea mu-
zicA ~— dramaturgie — coregrafie, specificd, prin
definitie ,musicalului*, si aceasta prin mijloace cit
mai indepartate de cele folosite in opereta clasicl
vieneza. Intentia a fost fara indoiala laudabila si
justificatd prin tendinta generald de modernizare a
spectacolului de opereti, de eliminare a prafului
asternut peste o seamid de montiri invechite. Din
pacate, masura g fost insid in mai multe rinduri de-
pasitd, ajungindu-se la momente de un fals dra-
matism, resimfite ca exterioare genului si actiunii,
si la mijloace care amintesc de anumite montari
expresioniste de la inceputul perioadei interbelice.
Intrepatrunderea coregrafiei cu dramaturgia — pre-
conizata de Rodgers ca o noutate incid de la On
Your Toes in 1936 — justifica firia indoiald prezenta
masiva a baletului in scena si participarea sa la
numeroase secvente ; misura a fost insa si aci de-
pasita, realizindu-se o aproape permanentid si obo-
sitoare agitatie scenica, datoritd careia actiunea se
urmareste adeseori cu oarecare dificultate. Din mo-
tive nu prea lesne de inteles, apar in decor cite una
sau mai multe scari — dintre acelea folosite de zu-
gravi pentru a se indlta spre zonele superioare ale
peretilor — pe care eroii urci si coboara in timpul
desfagurarii jocului scenic, firi ca aceste ascensiuni
sa-gi gdseasca o motivare limpede ; impresia de agi-
tatie sterila apare in felul acesta si mai accentuata.
Unele obiectii stirneste si modul de indrumare a
detindtorilor rolurilor principale, spre interpretiri
care se indeparteazia de mnaturalefea absolut nece-
sard maj ales cind este vorba de eroi reprezentind
oameni simpli din popor : se folosesc exagerari in
gesticd si in mimici, mergind la unii pind la ca-
ricaturd. In aceastd ambiant{d generali, doar trei
interpreti isi pastreazi bunul simt popular si fi-
rescul : Adriana Codreanu in Matusa Eller, Stefan
Teodoriu in batrinul Cammeas Andrew si George
Hazgan in pitorescul rol al turcului Ali Hakim, ra-
ticit in vestul american. Cuplul celor doi indra-
gostiti (Constanta Cimpeanu si Elizeu Simulescu),
personajul negativ Jud Fry (N. Ionescu-Dodo), ca
si ceilal{i eroi principali (Iintruchipati de Vali Ni-
culescu, Ion Dinu si Marica Munteanu) actioneaza
scenic conform cu indicatiile date de regie in sensul
mai sus aratat, creind desigur unele momente de
antren sau de ,suspense“ dramatic, dar lasind cu
totii impresia cad poarti o haind incomodi, care-i
impiedicd si evolueze la largul lor. Din punct de
vedere strict muzieal, vocile interpretilor principali
au aparut intrucitva obosite, avind — ce e drept —
de infruntat si masa adeseori coplesitoare a orches-
trei conduse de Liviu Cavassi. In scenele de an-
samblu, la care a contribuit si corul pregatit de
Florin Samarescu, intensitatea sonora si pregnanta
ritmicd au fost desigur de rigoare, realizindu-se ast-
fel de momente de culminatie deosebit de sugestive,
cum este — printre altele — finalul ce poarti insusi
titlul spectacolului, ,.0O-o-ok-lahoma“.
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Cu rezervele mengionate pe parcursul acestor in-
semniri, Oklahoma are meritul indiscutabil de a
familiariza publicul bucurestean nu numai cu incd
una din creatiile consacrate ale ,musicalului“ ame-
rican, ci chiar cu lucrarea care a deschis calea afir-
marii noului gen. Din acest punct de vedere, spec-
tacolul Teatrului de Operetd se inscrie pe orbita
efortului general de a asigura scenelor noastre un
repertoriu axat cu precidere pe creajia contem-
porana.

E. E,
DIN TARA

Brasov

in afara concertelor simfonice, ritmica manifesta-
rilor inconjuratoare s-a resimtit de o neopisnuita
acalmie. Am mai constatat-o citeodata, e drept,
foarte putin frecvent, dar intoldeauna cu o serie
de compensari ulterioare, dovedindu-se astfel cid se
produsese mai mult o regrupare de forfe decit un
gol. Cu speranta cd situatia se va repeta in totul,
trec la sublinierea principalelor aspecte din con-
certele Filarmonicii ,G. Dima®, unde creatia ro-
maneasca, de fiecare data la onoare, aduce adesea
largi satisfactii celor de fata.

Alegerile, din manoasele ei holde, au fost deose-
bit de fericite in wultima luna prin accesibilitate,
varietate si excelenta punere in valoare.

Incepind cu Variatiile simfonice de Mircea Ba-
sarab, o foarte maestritd si substantiala lucrare a
compozitorului, care a dirijat-o cu insufletita fer-
mitate de caracterizare. Cele sapte migcari ale Va-
riatiilor sint o ilustrare fcarte izbutita a evolutiei
imbelsugate in diferentieri, pina la individualizarea
de sine statatoare si de proprie infatisare si struc-
turd a fiecareia din ele, desi elementul generator le
stribate pe toate. Orchestrarea contribuie mult la
crearea unor conjuncturi mereu reinnoite si re-
innoitoare.

Miniaturile pentru orchestrd de coarde ale lui Ni-
colae Chilf sint ingenioase, cursive, adesea sprintare,
conturate cu inventivitate si gust, colorate atractiv.
Dirijorul 1. Ionescu-Galati, receptiv si sensibil fie-
carei sugestii a partiturilor si cu vigilenta vesnic
prezentd la sugerarea ceg mai plastici a rasfringerii
lor pe moment in actiunea orchestrala, le-a asi-
gurat toatd comunicativitatea dornita.

De pe acum cu un foarte larg spectru reperto-
rial gi de un eclectism bine orientat, acelasi muzi-
cian a condus, in alt concert, si prima auditie abso-
lutd a unui Moto Perpetuo de Dumitru Capoianu.
Dacid indemnul de a-l1 scrie a pornit, dupi cum ne
informmeaza programul de sala al concertului, de la
dinijor, atunci felicitarile trebuie, cu atit mai pe buna
dreptate, impartite intre autor si interpretul prin-
cipal. Piesa este un voios §i voinicesc iureg vioristic
de grup, contopind cu vervid inimoasid si multad
istetfime velocitati paganinesti cu evocari de verva
folcloricd, asociere greu de imaginat dar si maj greu
de realizat, ceea ce insid compozitorul a reusit cu
deosebitd abilitate. Sprijinul sonor al orchestrei,
tradus in bine alese locuri prin mobilitdti de linii
largi intervenind armonios in consistenja polifonica
generald, a fost foarte bine conceput. Triplu suc-
ces : autor, dirijor si orchestrd, in frunte cu primul
concert-maestru, violonistul G. Bilan,

Siragul continuitatii in pozitiv s-a incheiat cu
poemul pentru bariton si orchestra Noapte de Au-
gust de Doru Popovici, pagini de mare interiori-
zare in framintirile si simtamintele de retriire a
unei drame, rdmase in urmi, dar rascolind fnci
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ginduni de tulburare. Tesdtura simfonica creeaza des-
fasurarii vocale un mediu in care vibreaza tragis-
mul, dar desprinde si blinde §i evocatoare rezonanfe
din cinturile pamintului nostru. Baritonul braso-
vean Paul Nicolaescu, care a pus In valoare de re-
petate ori creafia liricd romaéneasca, a inteles, reaat
si cintat poemul in wviu dinamism al concentrari
interpretative (dirijor Iosif Conta).

O citare aparte se cuvine Rapsodiei Argentiniene
de Juan José Ramos, o replici bogatd in elemente
tematice caracteristice, desenate ferm si dezinvolt,
sugestive, atagante la Rapsodia Albastré de Ger-
shwin, prin nimic insi direct debitoare ei, avind
un bine definit specitic propriu si folosind dispozifii
instrumentale cu totul de alt gen concertant. Inter-
pretarea clara, degajata, moderatd, de activd dina-
mici a ritmului si joc pianistic organizat intr-o
precizie specialda de atac §i nuantare, a fost exce-
lentd pentru lucrare i a apartinut pianistului Cor-
neliu Radulescu (dinijor Mircea Basarab).

Prezentarile pur simfonice au fost incredintate
dirijorilor Mircea Basarab, I. Ionescu—Galati i
Iosif Conta, care a inscris §i o foarte aplaudata
demonstratie de executie si interpretare la activul
propriu cit si la cel al Filarmonicij ,G. Dima“ cu
a doua Suitd din Daphnis si Chlée de Maurice Ravel.

In incheierea cronicii, douid frumoase momente ale
ultimei luni de muzici. Partas solistic la concertul
orchestrei de camera a Filarmonicii, Wolfgang Giit-
tler, astdzi consacrat si peste hotare ca un artist
e€xceptional al contrabasului, a inscris incad un succes
de rasunet in palmaresul sau din care nu lipsesc de
fel asemenea sarbatoresti confirmari. Intr-un Concert
de Mozart, melodica calda, supla si curgatoare pe care
i-o gaseste contrabasul in chip atit de neobignuit, in
privilegii de mare muzicalitate de care au parte in
asemenea mMasuri numai vioara si violoncelul, a stir-
nit entuziasmul intregului public care @ cerut cu in-
sistentad si a obtinut patou bis-umi, in care actualul si
improvizatia au stralucit fiecare, unanim ovationate.

Ilinca Dumitrescu, solistd in Concertul in la minor
de Grieg, are facultatea si forfa de a concentra ca
intr-un aliaj, intuifia si inteligenta pianului, simful
adincitor al expresivitatii, elocinfa unei prezente tem-
peramentale intense, In astfel de conditii interpre-
tative, arhicunoscutul Concert de Grieg si-a regasit
farmecul proaspat al spontanului si marile ecouri de
interior ce l-au dictat, luindu-si o sesizantd revansa
asupra efectelor instrumentale de suprafati si excesiva
cristalizare cvasi rutinieri pe care o intilnim uneori
prin lumea pianistilor. Degi tinereasci, tehnica avin-
tatda si subtila a Jlincdi Dumitrescu atinge adesea
nivaelul virtuozititii, dar intotdeauna cu intregul
accent pe muzicid, urmarind strins si in mare sensi-
bilitate fiecare din momentele desfasurarii si gasin-
du-le tainicul fir de legaturid care le supune unui fot
inseparabil. Pentru tinara artisti, obisnuita formula de
apreciere a ,sperantelor mu-si mai are rostul. Arta
sa ne dia dovada unor actuale si frumoase certi-
tudini.

Romeo ALEXANDRESCU

Cluj

Unul din concertele Filarmonicii din luna martie a
oferit iubitorilor muzicii din Cluj, prin audierea ora-
toriului ,Anotimpurile* de Joseph Haydn, prilejul
cunoasterii unui remarcabil opus al creatiei vocal-
simfonice.

Dupd efortul pretins de oratoriul ce-l terminase
abia, ,Creatiunea“, istovit, la virsta de 70 de ani,
Haydn se vedea din nou asaltat de proaspitul siu
colaborator — van Swieten — si fnceapi un nou
proiect. Van Swieten apreciind cum se cuvine partea
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de succes ce-i revenise din colaborarea la ,Creafiu-
nea“, era hotarit sa-si lege numele de o glorie dura-
bila, pe care i-o putea oferi acum aceasta fericita
combinatie artistica. Ii prezenta compozitorului un
libret inspirat din poemul englez al iluministului
James Thomson — ,Seasons“. Insista caci fata de
primul, aceasta era cel pufin o lucrare lipsita de
suspiciuni, exclusiv laica. Asa ,Papa Haydn" a cedat
pina la wrma §i timp de doi ani, scriind intr-un ritm
sufocant a terminat partitura, predind editurii Breit-
kopf si Hirtel (1801) peste 500 de pagini de manu-
scris. Lucrarea aceasta cu adevarat ,i-a sfarmat sira
spinarii*.

,Anotimpurile“ a devenit un amplu oratoriu, un
imn al naturii si bucuriilor ei. Izul pastoral irizeaza
permanent o tentd de limpezime §i de binelacator
echilibru sufletesc, cu 0 melodica coloratd de intona-
tie populara. Cadrul il constituie natura, contempiata
de povestitori, cor §i orchestra, fiecaruia compozi-
torul distribuindu-le atributiuni specifice sau evo-
lutii conjugate.

Am reascultat-o iar la Cluj pe soprana VIRGINIA
MANU, care a dat dovada si in aceastd pagina, de
aceeasi valida afinitate cu linia interpretativa concer-
tistica, dublatd de o cuceritoare muzicalitate si
fina sensibilitate. Tinarul tenor FLORIN DIACO-
NESCU a impresionat prin vocea strdlucitoare, fru-
moasi intr-o interpretare plina de spontaneitate.
Basul MIRCEA MOISA, solist la Opera clujeana, a
produs o deplind satisfacfie prin aceastd prima evo-
lutie de concert. Detine un glas de mare noblete, egal
si pur in toate registrele, cu o intonatie extrem de
ingrijitd. A interpretat dificila sa partiturd cu leje-
ritate §i naturalete, imprimind sonoritagii vocale
caracterul indicat de ideea textului poetic.

Concertul a oferit din nou prilejul evolujiei coru-
lui Filarmonicii, fixat deja in mod deosebit in aten-
{ia publicului. Definind privilegiul unei formagii de
voci tinere, corul s-a impus prin puterea de omoge-
nizare, prin momentele de virtuozitate, accentuind
totusi poate prea adesea caracterul solemn, monumen-
tal. Interpretareg sa a cunoscut o curbd ascendents,
integrindu-se tot mai mult in intentiile complexelor
ceninte ale partiturii, Cu totul meritorie aparitie in
acest concert a ansamblului coral se datoreaza indru-
matorilor lui in egala masuri — prof. Dorin Pop si
tindrul sau asistent Florin Mihaescu.

Orchestra a susfinut cu congstiinciozitate serioasa
dificultate a partiturii, chiar daca unele neinsemnate
momente nu au fost deplin realizate. Foarte buna
sonoritatea clavecinului (Eva Sava).

in sfirgit admiratia si aplauzele auditoruluj s-au
indreptat cu entuziasm spre dirijorul EMIL SIMON
care si-a asumat raspunderea prezentirii acestul
monumental opus, intr-o executie din care au fost
reduse doar putine pagini. Dar asa cum stiam ci va
fi, mina apreciatului dirijor a reusit si dea lucrarii
un profil pregnant, si omogenizeze ideal soli, cor si
timbre orchestrale intr-o executie aflatd sub semnul
alesei virtuozitati, vigorii si scinteia fanteziei, al unei
concentrate atentii.

Concertul a fost, fard rezerve, menit si entuzias-
meze deopotrivd melomani, muzicieni, interpreti, menit
sa fie un eveniment de exceptie prin calitatea inter-
pretarii si singularitatea auditiei.

Rodica FOPESCT

»%

Un ansamblu simfonic glcatuit din onchestranti
adolescenti, iIncintd mai intii ca aspect. Cind si
impresia auditivi e favorabili, prin o surprinzatoare
maturitate in executie si amploare sonorid, un atare
concert cucereste fird rezerve.

Simfonicul claselor VII—IX de la Liceul de muzicd
din Cluj, a inceput cu Suita a II-a de Dariu Pop.

A fost foarte bine venitd programarea acestui com
pozitor clujean, ale caruj suite corale si orchestrale
au o savoare rusticA nealteratid, cum e cazul §i cu
suita interpretata. ,,de la Rodna“, compusa in 1952,

Concursul national de interpretare instrumentala
,Ciprian Porumbescu“ de la Suceava, editia 1973, a
acordat premii la trei concurent{i din Cluj. Doi
dintre acestia au evoluat ca solisti in acest concert
simfonic, Ioan Grelus (clasa VII-a), in Concertul pen-
tru flaut in Fa major, de A. Vivaldi, si Paul Hava-
letz (clasa VIII-a), in Concertul pentru violoncel in
Re major de L. Leo.

Orchestra a prezentat in continuare Simfonia a
VIili-a ,Neterminata“ in st minor de Schubert si
Mars slav de Ceaikovski.

Profesorul Gheorghe Laszlo, desi e la inceputul
activitatii sale ca dinijor, a dovedit totusi o temeinica
stipinire a partiturii §i a orchestrei, realizind un
concert meritoriu.

»%

O impamintenitd traditie o constituie schimburile
de concerte intre Conservatoarele din tara. Recentul
recital al Conservatorului ,G. Enescu- din lasi in
sala Bach a Conservatorului ,G. Dima* din Cluj, a
fost sus{inut de mezzosoprana Mihaela Agachi, stu-
denti in anul IV, laureata a Concursului national al
Institutelor de Arta-1973, acompaniata la pian de
lectorul Ioan Welt. Posesoare a unei voci calde si
expresive, Mihaela Agachi are si darul de a capta
publicul prin dezinvoltura sa si emotia ce o trans-
mite. Marii romantici Brahms, Hugo Wolf si
Richard Strauss, au fost interpretaji cu multa inte-
legere. Chausson, Debussy, Enescu, precum si A. Stoia
si Donceanu, au completat paleta bogata a cintaretei,
intr-un program ales cu gust. In incheiere, doua arii,
din operele Mignon de Thomas §i Werther de Masse-
net, au evidentiat i frazarea sustinuta a cintaretei in
compozitii de o mai largd respiratie. O permanenta
sustinere a interpretarii a fost asigurata de pianistul
Ioan Welt, care rezolva cu sensibilitate gi profunzime
capodoperele interpretate.

Cel mai elevat moment al recitalului, atit ca trans-
nitere a emotiei cit si ca subtilitate a 1nterpretarii,
din partea ambilor artigti a fost liedul Dimineata de
R. Strauss.

Un concert romantic, atit prin continutul redat
cuceritor, cit si prin elanul ce il trezeste!

Enea BORZA

Baciu

infiintat cu aproape 20 de ani in urmai, colectivul
artistic al orchestrei simfonice baciuane reprezinta
unul dintre putinele ansambluri de stat cu o existenta
permanentd in Moldova, Centru cultural de traditie,
orasul lui Bacovia a simtit nevoia unei vieti muzicale
organizate, continue, si asa s-au nasout Liceul de
muzicd §i Filarmonica de Stat. Din 1957 si pina in
prezent inimosul colectiv moldovean a parcurs un
drum maij lung decit cei 18 ani calendaristici consu-
mati de la infiinfarea lui: a fost drumul dificil al
inchegarii unui ansamblu simfonic din elemente
umane entuziaste dar nu intotdeauna suficient pre-
gatite pe plan profesional. Acest proces de cristalizare
al orchestrei se continua si in prezent, ponderea celor
cu studii medii si superioare devenind evidenta in
perioada din urma. Saltul valonic realizat in ultimii
ani se datoreaza si inimosului director al institutiei,
tindrul dirijor Ovidiu Balan care a adus odati cu
talentul si abnegatia sa entuziasmul celor abia trei
decenii de virsta. Format in paralel cu orchestra pe
care o conduce, Ovidiu Bilan, dornic de perfectio-
nare, a urmat o serie de cursuri speciale in tara si
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peste hotare, impartasind apoi proaspita experienta
cistigata colectivului pe care il conduce. Alaturi de
Ovidiu Bilan, Igor Ciornei, dirijor permanent, se dis-
tinge printr-o activitate nu mai putin fructuoasa.

Orchestra a realizat stagiuni permanente in nume-
roase localitati : Gheorghe Gheorghiu-Dej, Moinesti,
Comanesti, Piatra-Neamt, Bicaz, Roman si altele.

Cresterea valoricd a ansamblului a avut drept rezul-
tat realizarea colabordrii cu unii dintre cei mai
cunoscuti interpreti si dirijori din tarad : Ion Voicy,
Stefan Ruha, Valentin Gheorghiu. Arta Florescu,
Iosif Conta, Ion Baciu, Corneliu Dumbraveanu, Re-
mus Georgescu §$.a., precum si cu o serie intreagd de
instrumentisti sau sefi de orchestra straini.

Despre repertoriu se poate spune ca acumularile
calitative realizate de orchestra s-au rasfrint favo-
rabil si asupra unei posibilitati tot mai largi de
abordare a literaturii preclasice, clasice, romantice
si moderne. In actuala stagiune, spre exemplu, au
fast executate o serie de lucrari considerate drept
foarte dificile, atit pe plan tehnic cit si interpretativ,
pe prim loc situindu-se citeva simfonii de Bruckner.
Creatia romaneasca, aflati la loc de cinste in reper-
toriul formatiei, numara nume de prestigiu : Enescu,
Jora, Paul Constantinescu, Olah, Mircea Chiriac,
Toduta, Achim Stoia, alaturi de mai tinerii Mihai
Moldovan, Al. Hrisanide sau Nicolae Brindus. Preo-
cuparea pentru clarificarea unor problematici ridicate
de creatia autohtoni contemporana s-a concretizat
prin organizarea unor simpozioane si decade ale
muzicii romanesti,

Filarmenica bacauana se dovedeste a fi, pe zi ce
trece, un ansamblu cu posibilitati artistice in plina
dezvoltare, capabil sa contribuie la opera nobila de
raspindire a artei muzicale in paturi tot mai largi
de oameni. Aceastd frumoasa misiune are toate pre-
mizele favorabile pentru a fi dusa la bun sfirsit in
conditiile seriozitdtii cu care se lucreaza aici.

Dan BUCIU

Cralova

In fata unei sali arhipline, corul si orchestra Filar-
monicii ,,Oltenia* a prezentat, in luna aprilie. un
concert remarcabil.

A fost interpretat poemul-cantatia Balada izvoarelor
luminii, pentru cor de copii, cor mixt si orchestra
de Claudiu Negulescu.

Compozitorul, cunoscut publicului craiovean (in
stagiunea trecuta fiindu-i prezentata Balada Nicolinei),
este autorul a numeroase cintece pentru voece si
pian, lucrari instrumentale de cameri, muzica
corald. Dintre lucririle sale simfonice si vocal-sim-
fonice, sint de amintit : Balada Dobrogeand, Cantatd
festivd pentru aniversarea Republicii, Ceferistii Bdrd-
ganului, Strigdt prin veac.

Claudiu Negulescu se remarca si printr-o continua si
sustinutd activitate de dirijor si indrumator al for-
matiilor corale de amatori.

Lucrarea, prezentati in primi gauditie craioveani,
a fost conceputi inca in anul 1953 si face parte din
ciclul vocal-simfonic Laudd Patriei, compus din 4
cantate : Balada Nicolinei, Balada prieteniei, Balada
Eliberdrii si Balada Izvoarelor luminii.

Conceputd in trei par{i, cantata reda eroismul tine-
rilor constructori de hidrocentrale de la Bicaz, Lotru,
Somes, Olt.

Remarcam participarea corului Filarmonicij erain-
vene (dirijor Alexandru Racu), care in toate mo-
mentele de interventie a raspuns prompt, cu sono-
ritatile cerute de partitura.

O mentiune speciala pentru corul de copii al Liceu-
lui de muzicd si arte plastice din Craiova (dirijor
profesor Grigore Stefanescu), a caror glasuri crista-
line si curate se ingemineazi cu ale celorlalli
coristi, intr-o sincronizare perfecti cu orchestra
simfonica.
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Teodor Costin. dirijorul concertului, a reusit
printr-o gestici expresivi sa redea intr-un tablou
unitar si sugestiv sensurile ce se desprind din con-
tinutul cantate!.

Programul concertului a fost intregit de evolutlz
violonistului Ion Voicu, artist al poporului, care &
interpretat Concertul in Re major pentru vioard si
orchestré de Peethoven.

Boris CHELARU

Lugoj

La cea de a VII-a edifie a Festivalului coral inter-
national ,Mai-Varna ’73“, Roménia a fost reprezen-
tata prin Corul ,Ion Vidu“ a] Casei de Cultura din
Lugoj, dirijat de prof. Remus Tagcau.

In cadrul Festivalului au sustinut concerte coruri
din R.P. Bulgari, R.P. Ungard, R.S.F. Jugoslavia,
Austria, R.D. Germani, R. F. Germania si R.S.
Cehoslovaca.

Formatiile participante au avut misiunea de a sus-
tine concerte, cu o duratd de 30 de minute, bazate pe
un repertoriu variat ca stil si continind piese din
repertoriul national si universal, cu includerea obli-
gatorie a unei piese bulgaresti.

Concertul formatiei lugojene (19 mai), alaturi de
coruri din Ungaria, Jugoslavia si R.F. Germania, a
fost transmis in direct de Radio Sofia.

Ceea ce a deosebit corul lugojean de celelalte for-
mafii participante a fost tehnica sa vocald, omogeni-
zarea vocilor, acordajul si expresivitatea deosebiti,
calitati subliniate de personalitati ale vietii noastre
muzicale, cu ocazia participarii la cea de a IIl-a etapa
a Concursului coral interjudefean ,Cintare patriei,
cum sint: D.D. Botez, Marin Constantin, Mircea
Neagu, Carol Litvin, s.a.

Cu prilejul manifestirilor la care ne referim, doi
dintre cei mai apreciati dirijori bulgari au consem-
nat impresiile lor in Cartea de aur a corului nostru :
~Sint adinc impresionat de interpretarea si calitatile
corului ..Ion Vidu“, de sonornitatea vocilor, de timbrele
minunate, de felul de a cinta. Arta corului ne-a
convins, incd o datd, de frumusetea si farmecul cin-
tecului! roméanesc. Corul este un instrument perfect
acordat, cu care tindrul si talentatul sau dirijor,
Remus Tascau, cinta cu mare maiestrie. Urez si mai
mari succese corului si m-as bucura de fiecare intil-
nire cu arta lui* (Z. Mednikarov).

~3int foarte fericit cd am avut prilejul si m3i
intilnesc in orasul Varna cu arta interpretativi a
corului ,Ton Vidu“ din Lugoj. Ce mi-a placut in
special : sonoritalea spontana, claritatea intonatiei si
transmiterea nernijlocitd intre public si cor. Este
meritul dirijorului Remus Tagscau care stie sa con-
duca cintaretii, sd-i impulsioneze, avind in perma-
nentd interesul pentru echilibrul artistic* (V. Ar-
naudov),

Participareg la Festival ne-a adus nu numai bucu-
ria succesului, prin obtinerea Trofeului si Diplomei
Festivalului, dar si increderea ca in viitor putem face
si mai mult pentru afirmarea valorilor noastre
muzicale.

Gh. LUCHESCU

Suceava

Existd la Suceava o impamintenitd traditie, un
deosebit interes, aproape un fel de cult pentru me-
moria compozitorului din acele locuri, inmormintat
la Stupca acum 90 de ani.
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Adinc intrat in constiinta romanilor de pretutindeni
prin imnurile sale mobilizatoare : Pe-al nostru steag,
Tricolorul, Cintec de primdvard (de 1 Mai), sau mereu
emotionanta Baladd si optimista opereta ,clasicd“
Crai mou, Ciprian Porumbescu nu este incd cunoscut
in deplinatatea creatiei sale.

Insemnate trepte pentru implinirea acestui deziderat
au fost realizate de Muzeul din Suceava, prin editarea
a doua carti de care nu se poate face abstractie in
viitor. Prima, ,,Ciprian Porumbescu — documente si
marturii“, (1971, contine 12 studii, semnate de Leca
Morariu (Carol Miculi si Porumbestii), Paul Leu —
4 studii — Octav Monoranu, Stefan Pavelescu, Victor
Buta, Grigore Foit, Ciprian Ratiu, Maria-Luiza Ungu-
reanu si Ovidiu Pentelescu. Cea de a doua este o
impunatoare Monografie ,Ciprian Porumbescu® tipa-
ritd in 1972, Autoruvl, lectorul universitar Paul Leu.
imbina rigurozitatea cercetatorului si minutiosului isto-
riograf, cu pasiunea scriitorului pentru personajele
carora le da viatd. Volumul confine 27 planse cu
numeroase ilustratii si rezumate in limbile franceza
si germand. Prin lectura vietii lui Ciprian Porum-
bescu prind relief febrilitatea, daruirea si entuzias-
mul, ce caracterizeaza toate actiunile compozitorului,
precum si dramatismul dragostei sale si a mortii
timpurii, in pline vise de creatie, inainte de a f{i
implinit 30 de ani. Participarea lui Porumbescu in
juriul concursului corurilor plugarilor romani de la
Chizatau, in 20 septembrie 1882, prezinta un deosebit
interes. Chiar propriile lui rinduri sint inca o dovada
despre caldura cu care a fost imbratisata opera sa
in Banat, mai curind decit oricare alta provincie
romaneasca : ,prin Lugoj, Timisoara, Caransebes,
oamenii ma cunosc mai bine decit la noi in Bucovina.
si cu respect se purtau fatid de mine.., ma purtau in
brate, iar la Lugoj faceau, in onoarea mea, soirée
splendide®.

In subtitlul 1. Incercdri literare, din cap. VII, ii sint
relevate realele insusiri literare, ce le completeaza pe
cele muzicale. Fragmentele citate din scrisori sau din
jurnal, semnate de Ciprian Porumbescu, trezesc o
indreptatita dorinta de a vedea un al treilea volum
editat de Muzeul din Suceava, alcatuit tot prin com-
petenta lui Paul Leu, care sia cuprinda lucrarile sale
literare. Literatura roméana ar cistiga un scriitor
memorialist, iar muzicologia, documente inedite. Intre
poeziile in limba germana, cele inchinate jubitei sale
Berta Gorgon (fiica pastorului reformat din satul
vecin, Ilisesti), se inscriu tot in sfera autobiografica.
Subtitlul 2. Activitatea componisticd, din acelasi capi-
tol, contureazda, nu farid o anumita intuitie, opera
compozitorului. Aici se cer insa completari, in viitoa-
rele lucrari, pe care tot Muzeul din Suceava este
dator si le scoati la lumina. Mai intii se asteapta
o lista completd a lucrarilor sale muzicale, dupa
categonii : piese instrumentale, vocale (lieduri, coruri),
muzicd pentru teatru. Lucriarile sale didactice, relevate
de asemenea de Monografie, meritd sa figureze gla-
turi de compozitii. iar Colectia de cintece sociale
pentru studentii romdani, comnuse si dedicate junimii
academice romane (Viena, 1880), poate chiar sa fie
reeditata.

Suceava este si sediul unor insemnate actiuni care
includ si tendinta de a populariza compozitiile lui
Ciprian Porumbescu. E vorba de Concursul de inter-
pretare instrumentald ,Ciprian Porumbescu®, pentru
elevi si pioneri pinid la 15 ani, initiat de Consiliul
judetean pioneresc si Comitetul judefean pentru
cultura si educatie socialistd Suceava si Uniunea
Compozitorilor din R.S.R. Participind la lucrarile
juriului in ambele editii, pot si relatez si numarul
redus al concurentilor care agu avut in repertoriu
lucrari de Porumbescu. Acest concurs national, inedit
si pe plan international, are menirea de a incuraja
interpretarea instrumentalid, de a depista talente si
de a promova creatia autohtonid. Si pentru acest
scop, opera lui Ciprian Porumbescu, cuprinzind si
un numar mare de piese instrumentale necunoscute,
trebuie editata.

E. B.

RECENZIE

Creatia compozitorului D.D. Botez, numarind peste
100 de opusvuri, intregeste profilul spiritual a] peda-
gogului a carui activitate, desfasurata timp de mai
multe decenii in cadrul catedrei de dirijat a Con-
servatorului ,Ciprian Porumbescu®“, a contribuit la
instruirea cu competenta si daruire a multor generatii
de studenti, a dirijorului corului Filarmonicii ,,George
Enescu“, a animatorului miscarii corale din tara
noastra.

Editura muzicala a tiparit in luna in care compozi-
torul a fost sarbatorit cu prilejul implinirii a 70 de
ani o placheta ce cuprinde Patru cintece populare din
Judetul Sibiu, culese de invatatorul N. Hanzu si pre-
lucrate pentru cor mixt de Dumitru D. Botez, dedicate
Corului Caminului cultural din comuna Gura Riului.

PRELUCRARI PENTRU
COR, MIXT

In toate cele patru prelucrari corale (Bade, pentru
dumneata, Lasdi-md mdicutd-n pace, Plinge-md, maicd,
cu dor, Busuioc cu madciulie), compozitorul, pastrind
savoarea siautenticitatea melodiilor populare, le inves-
minteazi intr-o mestesugitd haind armonica, integrin-
du-le unui stil larg accesibil. Sint, de fapt, patru
reusite ,miniaturi“ corale (toate la un loc dureaza
circa 7 minute) ce pot fi executate sub forma unei
suite, datoritd miscarilor contrastante in care sint con-
cepute (Andantino, Allegretto, Lento poco rubato,
Invirtita),

Constantin RASVAN
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FLORIN  EFTIMESCU

M-am intristat mult, aflind ci Florin Eftimescu a
incetat din viatd. Ne péaridseste pe neasteptate si
prea de timpuriu, tocmai in momentul cind institu-
tia pe care o slujim de atifia ani impreuns, avea
mai mult ca oricind nevoie de contributia lui.

Colegi in generatiile care am invatat pe vremuri
in Academia de Muzica, vechi colaborator in condu-
cerea Conservatorului pe cind ma aflam decan al
Facultatii Teoretice, membru de prestigiu al Catedrei
de Armonie-contrapunct, compozitie, Florin Eftimescu
mi-a fost intotdeauna prieten nobil si devotat, in
toate Imprejurarile, civilizat si politicos, un ade-
varat om de omenie.

Nascut in Bucuresti in 1919, intrase in cel de al
55-lea an al vietii. E virsta la care s-au stins multi
dintre muzicienii nostri, virsta deplinei maturititi,
a implinirii experientei, a intelepciunii.

Florin Eftimescu era un muzician distins, prea
sfios, prea modest pentru educatia muzicalid pe care

o primise, prea putin pretentios pentru cultura pe
care o poseda. L-am admirat intotdeauna pentru

buna crestere, pentru manierele alese, pentru res-
pectul nutrit artei pe care o indrigise din fragedi
copilarie, pentru bunidcuviinta si afectiunea, pe care
le utiliza in relatiile cu oamenii.

Ani de zile am urmirit cu simpatie viata lui
discretd, condescendenta fatd de colegi, dragostea fata
de elevi si devotamentul filial fati de venerata lui
mama.

Florin Eftimescu s-a aflat intotdeauna printre cei
care se mulfumesc cu pufin, care nu pretind nimic
de la nimeni, care nu invidiazi, desi isi inibusea
impulsurile in discrefie si tact. Agresivitatea, infa-
tuarea, aroganta, ambitiile erau pentru el lucruri
necunoscute, fatd de care se rusina auzindu-le. Asa
sintem noi oamenii. Ne-am obisnuit si nu recunoastem
calitatile semenilor decit odati cu regretele postume.

A fost elev de compozitie al profesorului Mihail
Jora — a studiat de asemenea pianul si-a trecut
licenta in drept. Mi-amintesc de tindrul studios, plin
de avint si sperante, cu care impirtiseam gindurile
bune si planurile de viitor.
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Inceputurile activitatii lui, pornite cu modestia si
sfiala care il caracterizau, dovedesc ribdarea si stra-
daniile sustinute ale unui om care si-a propus si
devind util muzicii romanesti, invatimintului, cul-
turii noastre, cit mai multor oameni.

Profesor de pian la Liceul militar muzical, la Con-
servatorul ,Lyra“ asistent la Academia de Muzica in
1946, apoi, firad fintrerupere conferentiar, profesor,
director de studii, de doui ori decan, prorector in
actualul Conservator, Florin Eftimescu a devenit un
devotat slujitor al invitimintului muzical, caruia i-a
dedicat aproape in intregime timpul, energiile, preo-
cupirile, idealurile. A fost un excelent profesor de
armonie. Cursul lui avea tinuti, meticulozitatea Ilui
impunea studentilor corectitudine, exigenta lui in-
demna la lucru. Invitimintul nostru muzical superior
pierde un eminent profesor in plind activitate. Ele-
vii sdi ar fi putut profita, muzica roméaneasci de
asemenea.

In munca administrativi de organizare si conducere
in care si-a irosit o buni parte din activitatea lui,

a pus intotdeauna distinctie, calm, tact, devenind un
colaborator prefios si util colectivului, reprezentind

ani in sir o permanentd pe lingd care s-au succedat
rectori si decani. Munca lui discretd, adesea neba-
gatd-n seami, a fost diruitd cu generozitate institutiei
si problemelor inviatamintului intr-o perioada plina de
framintiri, de ciutari, de transformairi, care solicitau
permanent rabdare, calm si eforturi sustinute. Le-a
dovedit din plin.

Florin Eftimescu a scris muzici de teatru, muzica
vocal-simfonicl, muzica simfonici, muzicid de camera
— In special muzicd de camerd — vocala, corala.
Din aceeasi sfiald si modestie — care-1 caracherizau
in toate imprejuririle — creatia sa a ramas oare-
cum in umbri fatd de activitatea intensd didactica
si administrativi in Invdtamint. Sint sigur ca dra-
gostea, bunivoinfa si simful de datorie al colegilor
care l-au inteles si iubit, recunostinia elevilor vor
descoperi in lucrarile lui inspiratia caldi, sensibila,
trasaturile pline de distinctie ale unei muzici scrisa
cu mestesug si rafinament. Pentru cd ar fi nedrept ca
opera unuj compozitor, care n-a stiut sa si-o impuna
in timpul vie}ii, sd-si implineasci pind la urma o
soarti nemeritats, fiind datd uitarii.

BEu stiu cd Poemul pentru violoncel si orchestrd,
Sonate pentru pian, Sonata pentru vioard si pian,
Cvartetul de coarde, Liedurile sint pagini valabile ale
muzicii roméinesti, pe care tezaurul gcolii noastre de
compozitie si le va Insusi. Va fi un omagiu meritat
adus muzicianului disparut prea devreme si pe care
i-1 datoram.

As vrea ca gindurile mele exprimate in aceastd
tristd Imprejurare si-si giseasci ecou in inimile cole-
gilor care ne-am straduit, ne-am frimintat si ne-am
bucurat pentru muzica roméaneasci in Conservator si
in Uniunea compozitorilor, in anii haraziti si-i traim
impreuna.
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As vrea si infeleagi linerii nostri studenti ca des-
tinele muzicii romanesti se impletesc din contributiile
generafiilor care se devoteazi intereselor ei superioare
si in acest sens si aprecieze si si cinsteascd aportul si
jertfa lui Florin Eftimescu.

Ion DUMITRESCU

X%

Cu putine zile in urmai, profesorul Florin Eftimescu
intra in clasa in care il agteptau studentii sii, carora
le impirtisea ou generozitate crimpeie din avufia
incorporati in dimensiunile gindirii sale, in sensibili-
tatea si gustul sidu ales.

Moartea fulgeridtoare 1-a ripit in pericada deplinei
maturititi creatoare, cind putea si se consacre in
liniste unei intinse opere stiintifice si artistice, date
fiind atributele pe care le intrunea personalitatea sa,
dublate de o severa disciplind interioara. Era inzestrat
cu o mobilitate a gindirii care ii permitea aplicarea
logici si creatoare a bagajului sdu de cunostinte
situatiilor neasteptate pe care le oferd arta muzicala
din totdeauna, cu precidere cea a secolului XX.

A avut intuif{ia timpurie a ceea ce poate insemna
domeniul invi{imintului pentru progresul neintre-
rupt al culturii noastre muzicale, céreia i-a dedicat
— ca si alfi colegi de generatie — cei mai frumosi
ani ai scurtei si nelinistitei sale vieti. Putini dintre
cei prezenti cunosc efortul mare depus pentru cla-
rificarea problematicii Invatdmintului muzical supe-
rior, nelinistea interioard provocati de multele
incertitudini si obstacole ce se cereau smulse din
mentalititile vetuste, anacronice. Etapele parcurse
de institufia in care ne desfisuram activitatea, cla-
rificirile ce au avut loc in domeniul didactic, meto-
dologic, artistic nu pot fi desprinse de contributia
profesorului Florin Eftimescu, de devolamentul si
neobosita munci daruiti scolii.

In toamna acestui an scolar, alituri de colegii sai
din comisia didactica g Consiliului profesoral al
Conservatorului, a adus un ultim si consistent aport
la perfectionarea si modernizarea procesului instruc-
tiv-educativ. Ca si in alte imprejurari au putut fi
remarcate discernidmintul, spiritul analitic, preocu-
parea pentru valorificarea superioari a virtutilor
morale, pedagogice si educative ale fiecirei discipline.

Pentru toti rdmine un model de sinceritate si corec-
titudine, de generozitate si afectiune. La clasi a
stridlucit prin soliditatea argumentului si demons-
tratiei, rezultat al umei ample investigatii personale.
nu numai in domeniul armoniei, ¢i si al altor disci-
pline inrudite.

Contributiile sale se incheagd intr-o imagine vie
si valoricd a culturii mari, pe care a promovat-o cu
consecventa de-a lungul celor aproape trei decenii de
carierd didactica. Izbinzile colegilor sii de generatie
le-a salutat cu cilduri si entuziasm, era, in ciuda
aparenielor un temperament ardent care nu a pierdut

niciodati legitura cu ceea ce este viu si peren in
viata noastrd muzicali.

Petre BRANCUSI

»x

Tristul eveniment care indoliazi astizi casa muzicii
bruscheazi fintelegerea si sensibilitatea noastri. Este
greu de acceptat aceasti neasteptata disparitie a
unuia dintre cei mai buni colegi, din mijlocul nostru,
din mijlocul activiti{ii, in care el a stat neobosit in
primele rinduri. Cei ce cunosc munca grea, de ris-
pundere, pe care oamenii capabili de daruire o duc
zi de zi pentru mai binele vietii noastire artistice,
pot masura pierderea unei personalititi ca cea a
muzicianului FLORIN EFTIMESCU.

Am stat ani de zile lingd el, lucrind si gindind
impreund pentru netezirea drumului tinerilor din
cele doui facultiti ale Conservatorului nostru.

L-am admirat intotdeauna, pentru ci era un muzi-
cian complet. Compozitor valoros, pianist excelent,
profesor admirabil, om de oculturi apartinind unei
intelectualititi de find formatie, Bftimescu si-a
modelat conceptia de arti si de profesor pe un fond
de sensibilitate creatoare, de cea mai nobild esenti.
El a deslusit si patruns cu olaritate toate subtili-
titile fenomenului muzical dar si aspra munci de
explicare, de indrumare, de formare a unui muzi-
cian adevarat. Tubea studentii muncitori si talentati
si nu suporta lenea sau indiferen{a. Un tact deosebit
l-a ajutat sd echilibreze delicatetea sufleteasci cu
fermitatea convingerilor sale. Poate ci aceasta a con-
stituit si suportul autorititii si demnititii cu care a
condus facultatea sa, apoi munca de prorector. Chiar
dupa ce s-a retras din aceste activititi care-i puneau
la grea incercare sinatatea, Florin Eftimescu a con-
tinuat si sprijine cu experienfa si ideile sale actiu-
nile de perfectionare a acestui delicat mecanism care
este procesul de inviatimint artistic. Absenta lui din
rindurile celor pasionatli pentru viitorul acestui inva-
fAmint o vom resimti intotdeauna cu aceeasi pirere
de rdu, iar exemplul demnititii si modestiei sale de
autentic artist si profesor va stirui ca un imbold in
amintirea noastri. Din partea Facultitii de interpre-
tare aduc un ultim si indurerat omagiu colegului
Florin Eftimescu.

George MANOLIU
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DE PESTE HOTARE

Muzica romaneascad oglinditd in
presa din R. D. Germana

Timp de douid siptimini, in luna noiembrie, mu-
zicienii romani au fost oaspetii R. D. Germane,
ca raspuns al manifestirilor similare desfisurate
in tara noastrd, pentru cunoasterea mai bund, re-
ciproca a culturii popoarelor prietene. Amploarea
si semnificatia ,Zilelor muzicii roméinesti* au fost
reflectate pe larg in cronicile si comentariile pre-
sei din R. D. Germand, subliniindu-se cele mai
importante aspecte legate de interpretare, creatie,
problematici a esteticii contemporane. Inca din
numeroase materiale informative, care au precedat
manifestarile propriu-zise, putem deosebi o atitudine
extrem de receptivi fati de oaspeti. ,,Zilele muzicii
romanesti... reprezinti prin numeroasele concerte la
care participa artisti din R.S.Romania un punct cul-
minant al vietii muzicale a celor doua tari prie-
tene*, concertele fiind .menite nu numai sa pre-
zinte muzica compozitorilor unui popor prieten
noud, ele permitind in acelasi timp si o privire
asupra une: esentiale parti a istoriei muazicii acestei
tiri“ (THURINGER TAGEBLATT, Weimar, 20 XI
1973). Sint de asemenea prezentale personalitatile
interpretative si componistice care participa la rea-
lizarea concertelor, principalele creatii ce vor fi pre-
zentate, pregitind publicul a numeroase centre cul-
turale pentru o buni primire a mesajului romanesc.
Seriozititii si competentei pregatirii prin avancronici
i-a urmat o conferinta de presi la Staatsoper din
Berlin, apoi desfisurarea concertelor si spectacole-
lor, integral comentate de cronieci.

O privire atenti asupra scolii componistice, re-
levd infelegerea muzicii enesciene — Rapsodiile si
Simfonia I-a — comentati astfel dupi concertul
Orchestrei Radiodifuziunii berlineze, dirijat de Mi-
hai Brediceanu: ,A fost un eveniment c¢ind a rasu-
nat in timpul .Zilelor muzicii romaéanesti“, prima
Simfonie a luj G. Enescu. Scrisi la 24 de ani, ea
scoate in evidentd suflul de foc al artistului de
geniu. patetica sa fantezie sonord. simtul siu pen-
tru formd — si nu in cele din urmi dragostea sa
pentru clasicii si romanticii artei sunetelor, care
iese elar in evidenta. Aici isi giseste expresie in
teme i imagini sensibil infleritoare o inima de
artist fundamental cinstitd“. (NEUE ZEIT — Berlin,
23 XI). .Aceastd lucrare — adauga ziarul NEUES
DEUTSCHLAND ,24 XD — dovedeste nu numai
marele sdu talent, confruntarea lui cu traditia, ci si
serioasa sa stradanie pentru un limbaj national mu-
zical propriu, pregnant in partea lenti“. Privind
alte lucrdri cuprinse in programele de concerte se
remarcd ,Preludiul simfonic de Ion Dumitrescu,
care aratd originea izvoarelor folclorice. Posibilita-
tile orchestrei sint tratate briliant. Sonoritatile peri-
ferice par, cel putin la prima audifie, si fie predo-
minante* (THURINGISCHE LANDESZEITUNG,
29 XI). ,Un interes puternic a stirnit Concertul pen-
tru violind de Wilhelm Berger. Formularea scurts,

40

concisi, adincimea emotionali, ne-azu fiacut sa re-.
cunoastem o operd care urmireste o sintezi intre
traditie si inovatie® (THURINGISCHE LANDES-
ZEITUNG) : .Berger a reusit si exprime mai clar
idei proprii originale, intr-o intruchipare muzicala
corespunzitoare in Concertul sdu pentru violina.
Acompaniamentul orchestral este conceput in stilul
{ragadiilor antice, ca un cor care comenteaza, instru-
mentului solist ii este deschis un larg cimp de dez-
voltare“. (SACHSISCHE ZEITUNG, 29 XI); ,,..lu-
crarea impresioneazi prin gestica sonord serioasa,
foarte densi si nervoasi, prin desfisurarile tehnice
si dinamice domoale“ (NEUE ZEIT). ,..lucrarea pen-
tru orchestrd, Bucuresti 1959 de Pascal Bentoiu ar
putea fi mai mult atribuita muzicii distractive su-
perioare..* (NEUE ZEIT):; .Concertul a fost des-
chis cu Teblouri din Bucuresti de Pascal Bentoiu,
o lucrare simfonicd in trei parti care trebuie si re-
prezinte muzical in imaginea ascultatorului Santier,
Parcuri, Stadion. Expresivitatea impresiilor a fost
unitd cu bogatia ccloristici a compozitiei“. (SACHSI-
SCHE ZEITUNG) : .Din partile prevazute cu titluri
programatice, cea mai mare impresie a produs-o
partea a doua, fermecitoare ca sonoritate, apropiata
ca expresie mai mult de o Nocturni (Parcuri), pe
cind celelalte doui tablouri nu au condus asociatiile
ascultdtorilor in directia dorita“. (BERLINER

ZEITUNG).

Din lectura cronicilor asupra acestor manifestari
se desprinde si o imagine cuprinzitoare asupra artei
interpretative romanesti, de la viziunile dirijorale
ale lui Mihai Brediceanu si Ion Baciu, la reusitele
solistice ale lui Valentin Gheorghiu, Mihai Constan-
tinescu si Wolfgang Giittler, precum si ale unor

ansambluri — Corul .Madrigal® —, a unui colectiv
de artisti lirici si unuj grup de studenfi ai Conser-
vatorului din Bucuresti. ...Mihai Brediceanu, un

dirijor de opera si concert experimentat, care a
avut succese pe plan infernational®. scrie NEUES
DEUTSCHLAND dupa concertul dirijat la ,Metro-
pol“ din Berlin. Despre acelasi concert, NEUE ZEIT
remarci : .Simfonia enesciand a fost interpretata
cu bravuri, sub bagheta dirijorului romAn Mihai
Brediceanu... care din punct de vedere tehmic d:i-
rijoral are vederi largi. desfasurind o lume speci-
ficd lucrarii, afectiv si sonor“. .Mihai Brediceanu
a contribuit cu o stiintd suverana la realizarea tu-
turor operelor interpretate in aceasti seari..“ (BER-
LINER ZEITUNG) ; .Mihai Brediceanu poseda fari
indoiald premisele pentru o interpretare expresivi,
insd multe rafinamente s-au pierdut prin miscirle
lui pline de temperament si amplitudine* (DER
NEUE WEG din Halle). In urma programuluj diri-
jat cu Cappela de stat din Weimar, THURINGI-
SCHE LANDESZEITUNG aprecia: ,Dirijorul oas-
pete, Ion Baciu, a urmarit inainte de toate o sonn-
ritate diferentiatd si elegantd lejera. O pregnanta
mai mare ar fi gvut ca rezultat ca Suita lui Enescu
sd obtind un succes maiji persistent®.

Comentatorul programului Filarmonicii din Halle

subliniazd, privind realizarea Jui Valentin Gheor-
ghiu : ,Evenimentul cel maj important din aceastd
seara a fost Concertul de Paul Constantinescu. Va-
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lentin Gheorghiu a stiut si dea acestei compozitii
pregnanti reprezentativd prin interpretarea sa pia-
nisticd atit de versata din punct de vedere tehnic,
cit si puternic expresiva. El a dovedit calitdtfile nece-
sare atit pentru lirica partii mediane, cit si pentru
vitalitatea partilor extreme-.

(DER NEUE WEG, Halle). De o primire deosebita,
indelung aplaudati, interpretarea partiturii lui
W. Berger de catre Mihai Constantinescu : ,violo-
nistul de renume mondial, care a redat Concertul
cu patrunderea spirituald si linistea interioard ne-
cesare. Interpretarea sa a fost mai putin virtuoza
decit expresiva. foarte nuantata in sonoritate®
(BERLINER ZEITUNG) . .violonistul virtuoz a in-
terpretat lucrarea imbinind sugestiv claritatea se-
vera de gindire cu sonoritatea ampld, luminoasa“
(NEUE ZEIT): .Mihai Constantinescu s-a dovedit
un virtuoz al viorii pe care doresti cu placere sa-l
reintilnesti© (THURINGISCHE LANDESZEITUNG) :
.Mihai Constantinescu, el insusi elev al lui Enescu.
a placut ca solist prin redarea fascinanti si dulce
a minunatelor cantilene a ullimei remarcabile com-
pozitii (Concertul de W. Berger)~ isi incheie cro-
nica THURINGER TAGEBLATT. O impresie pu-
ternica este si cea lasatd de recitalul sustinut in Sala
Apollo de contrabasistul Wolfgang Giittler, care .a
facut deja sa se vorbeascd despre tehnica sa de-a
dreptul fenomenala. pe plan international.. Arta
de bravura a contrabasului care nu lasid impresia
ca ar fi goala sau moarta, ci este impletita la
Giuttler cu inaltd muzicalitate... Desigur ca despre
cele doud lucrari romaénesti parerile pot fi diferen-
tiate. Sonata pentru contrabas solo de T. Olah pare
mai putin consistentd ca substanta. Studiul sonor
Evolution 83 de Lucian Metianu. lucrat in fond cu
aceleasi mijloace, a aparut mai plin de fantezie...
Ceea ce insd a demonstrat Giittler aici ca cunostinte
tehnice, a fost uimitor..* (BERLINER ZEITUNG).

.Progresul in teatrul muzical romanesc a fost
confirmat de reprezentatiile cu Rigoletto si Boema.
cu solisti romani la Opera din Berlin“ isi incheie
articolul I.eo Berg in SACHSISCHE ZEITUNG.
+Aplauze puternice a obiinut in primul rind Octav
Enigarescu, pentru interpretarea rolului lui Rigo-
letto... spectacolul a [ost dirijat de Constantin Pe-
trovici de la Opera din Bucuresti© (NEUES DEUT-
SCHLAND) ; ...punctele culminante ale ansamblului
de cintireti au fost Ludovic Spiess, predestinat vo-
cal, ca Rodolfo, a carui voce puternici posedad
timbrul si farmecul melodios corespunzator, pre-
cum si Eugenia Moldoveanu, care a facut impresia
unei prospetimi tineresti, in Mimi, al carei cintec
curgdtor a incintat. Lor le-au fost adresate frecven-
tele aplauze la scena deschisd, ambii au redat in
mod stralucit intimitatea liricA a partidelor lor,
chiar dacd unele nuante au fost ingrosate de Spiess.
..Nicolae Constantinescu, Viorel Ban, Lucian Mari-
nescu, Magda Ianculescu au cintat si au jucat cu
elan. Ultima a sunat totusi cam farid culoare. La
pupitru a fost Constantin Bugeanu, un om compe-
tent, dirijind sigur, adaptindu-se cu totul cintire-
tilor si acompaniindu-i mereu cu atentie* (BERLI-
NER ZEITUNG).

Unanime, cronicile semnaleazid prezenta corului
.Madrigal*, drept ...un succes senzational” (dupa
cum exclama ziarul SACHSISCHE ZEITUNG, ana-
lizind indelung calitatile ansamblului: ,.pentru rea-
lizarile oaspetilor romani, superlativele de care
trebuie sa faci uz cu rezerva sint singura formai
adecvatd a evaluarii. Perfectiunea vocald, ritmica
si muzicalad a interpretarii lor a fost muzica corala
de camerd de cea mai mare desavirsire*. Inainte
de concertele prezentate la Dresda, Erfurt, Heiligen-
stadt si Leipzig, corul .Madrigal® aparuse la Ber-
lin, la Volksbiihne. , Acest cor condus de Marin
Constantin se bucuri deja de un bun renume in
tara noastra. Dar de fiecare data esti fascinat din
nou de stiinta ireprosabila a cintarefelor si cinta-
retilor de la Conservatorul din Bucuresti, de per-
fecta lor culturd vocala, nemaiauzita nuantare a su-
netului complex, de virtuozitatea care pare fara
efort, in care sint stapinite cele mai complicate im-
binari de sunete® (NEUES DEUTSCHLAND). Tot
pe planul relatiilor cu Conservatorul bucurestean
a avui loc o intilnire a reprezentantilor lui cu pro-
fesori si studenti de la Facultatea de muzica .Qarl
Maria von Weber* din Dresda. Intr-un amplu arti-
col, SACHSISCHE NEUES NACHRICHTEN relateaza
desfasurarea unui colocviu la care .Profesorul Liviu
Comes a vorbit despre rolul folclorului in special
in muzica conlemporana a patriei sale... aratind clar
cite posibilitdti existd in amalgamarea celor mai
moderne tehnici de compozitie cu izvoarele folclo-
rice... Punctul culminant 1-a constituit. fari indoiala,
concertul de incheiere, alcatuit in exclusivitate din
studentii Conservatorului din Bucuresti, o comple-
tare sonord la expunerile colocviului.. Executantii
au cintat in general excelent. Ei au lasat mai de
grabd impresia unor muzicieni profesionisti cu ex-
perienta. decit de studenti. .. Trebuie relevate executia
puternici a Cvartetului de coarde feminin, cu im-
presionantul Concert pentru cvartet inspirat din
folclor de Paul Constantinescu si cu Cvartetul de
coarde de Berger, care tinde spre noi mijloace de
expresie...”

O alta intilnire, punind bazele unor rodnice
schimburi de opinii asupra artei contemporane, a
avut loc la Uniunea compozitorilor din R. D. Ger-
mand, intilnire comentati de asemenea pe larg de
Manfred Schubert in BERLINER ZEITUNG.
....Acest colocviu, la care au participat din partea
romana compozitorul Wilhelm Berger, secretarul
Uniunii Compozitonilor din R.S.R., precum si mu-
zicologul Dr. Vasile Tomescu si compozitorul Pascal
Bentoiu si care s-a bucurat din partea noastra de
activa participare a compozitorilor berlinezi, a fost
un mod excelent in folosul informatiei adincite si
a aratat dezvoltarea muzicala a Romaniei socialiste.

Vasile Tomescu a vorbit despre Succese si per-
spective in creatia muzicald romdneascd, in baza
unor exemple selectionate, caracteristice pentru dez-
voltarea din ultimul timp, dintre care au placut
mai ales o parte din finalul operei Hamlet de P.
Bentoiu, interesanta lucrare din punct de vedere al
sonoritatii, pentru flaut, de Liviu Glodeanu, biza-
rul poem simfonic Vis cosmic pentru vocaliza de
tenor §i orchestri de Theodor Grigoriu, precum si
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coloratul studiu de orchestrd Coloana infinitd de
Tiberi:i Olah... O expunere foarte interesanti pri-
vind dezvoltarea istoricA a muszicii romanesti a fa-
cut Wilhelm Berger, deosebit de bine instruit din
punct de vedere muzicologic. El a subliniat de
exemplu marea influentd a artei muzicale mai noi,
franceze si germane. Ultima s-a manifestat indeo-
sebi prin elevul lui Max Reger, Mihail Jora, care
a educat ca profesor prefuit pe aproape tofi com-
pozitorii romani mai tineri..“

Considerat un important moment al viefii cultu-
rale a anului, momentul ,Zilele muzicii romaéanesti"
a fost urmirit cu mult interes de un numeros pu-
blic, dornic s3 cunoasci creatia contemporani si

viata muzicald romaneasci. ,Astfel de intilniri sint
concludente pentru noi, mai ales cd pind acum am
cunoscut muzica romaneasci doar sporadic. Lucra-
rile executate au confirmat felul in care se dez-
voltd variatele forme de expresie in legadtura vie
cu folclorul, cum sint ele experimentate mereu
prin mesajul lor emotional.. Zilele muzicii romd-
nesti s-au oglindit in programele multor concerte
in diverse orase ale republicii noastre si prin
aceasta intreaga manifestare a primit o mai im-
portantd semnificatie“ incheie Leo Berg, in SACHSI-
SCHE ZEITUNG, retrospectiva dedicati prezentelor
romanesti in R.D.Germana.

L. C

Turneul orchestrei ,,Camerata”
fn Spania

Infiintatd in 1956, tindra formatie camerald a

participat la numeroase concerte — in tard si
in striinatate (Franta, Italia, R.D.Germand si R.F.
Germania) — dovedind de fiecare dati multiple

calitd{i interpretative, bazate pe o serioasi si conti-
nua pregatire artistici. Vastul sidu repertoriu cu-
prinde lucrari apartinind epocii baroce, ca si lu-
criari contemporane. In rindul compozitorilor romani,
orchestra ,Camerata“ se bucurid de un interes con-
stant (creatori ca S$tefan Niculescu, Adrian Ratiu,
Aurel Stroe si Anatol Vieru i-au dedicat lucrari
reprezentative).

Personalitdti de seamid ale artei muzicale con-
temporane au elogiat orchestra ,.Camerata“ (printre
acestea — Leopold Stokovsky) pentru performan-
tele sale interpretative. Pierre Boulez, intilnind
formatia romineascid la .Rencontre Internationale
de la Jeunesse" de la Bayreuth, in anii trecuti, si-a
exprimat, de asemenea, admiratia sa deosebita.

Paul Staicu, dirijorul orchestrei ,Camerata“ (n.
1937) si-a facut studiile muzicale la Conservatorul
din Bucuresti, perfectionindu-se apoi la Academia
de Muzicid din Praga, unde a obtinut o bursi in
anul 1955. Cornist mai intii la Filarmonica praghe-
za, apoi la Filarmonica .George Enescu“ din Bucu-
resti, Paul Staicu este distins cu premii, medalii
si diplome la concursuri internafionale de presti-
giu: Praga, 1959 si 1962 ; Bucuresti, 1953 ; Geneva,
1956 si 1962 ; Moscova, 1967, Birmingham, 1966.
In anul 1969 a ficut parte din juriul Festivalului
International ,Primavara la Praga“. Activitatea sa
dirijorald debuteazi in 1963 (cu Sinfonieta de Ben-
jamin Britten, interpretatd in cadrul Filarmonicii
~George Enescu“). Quintetul de suflibori ,George
Enesou“, din cadrul aceleiasi Filarmonici bucures-
tene — quintet al carui fondator este — repurteaza
numeroase succese in tardi si in striinidtate (Ceho-
slovacia, R.D. Germani). Elev al lui Constantin
Silvestri, Paul Staicu se distinge prin desivirsita
stipinire a lucririlor interpretate (in cursul acestui
ultim turneu al ,Cameratei“ a dirijat din memorie,
cu excepfia Concertului de Vivaldi), prin vibranta
concepiie personald asupra lucrarilor. Unul din cro-
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nicarii spanioli remarci: ,..cu un gest energic,
amplu, inspiri versiuni de mare nivel spiritual si
admirabil incadrate in stilul dorit..* S$i, acelasi cro-
nicar (Miguel Frechilla del Rey, ,Triumful extra-
ordinar al unei orchestre si al unui contrabasist ex-
ceptional“, in ,El Norte de Castilla“, Valladolid,
7 februarie 1974) iIsi exprimid admiratia stirnitad de
evolufia exceptionald a orchestrei ,Camerata®.

Solist in Concertul in Re major, op. 6, nr. 3
(transcriptie pentru contrabas si orchestri) de Vi-
valdi a fost remarcabilul tinir virtuoz Wolfgang
Giittler (n. 1945), recenti revelatie a scolii inter-
pretative romanesti, defindtor al Premiului II al
Concursului International de la Geneva, 1973.

Programul executat in recentul turneu intreprins
in Spania de orchestra ,Camerata“ a cuprins lu-
crari contemporane roménesti (,Intermezzi op. 12,
nr., 1 si 2“ de George Enescu si ,Codex Cajoni
de Doru Popovici) precum si lucriri din literatura
preclasicid universali (,Concerto grosso in Fa ma-
jor, op. 6, nr. 2* de Oorelli ; ,Concerto grosso op. 3,
in mi minor* de Handel; ,Concertul in Re major,
op. 6, nr. 3“ (transcriptie pentru contrabas si or-
chestrd) de Vivaldi — alternind uneori cu ,larna“
din ,Cele patru anotimpuri“, op. 8; ,Divertis-
ment in Si bemol major, K.V. 137 de Mozart).

Seria de concerte a fost deschisi cu cel dat in
orasul Figueres, in 21 ianuarie. Au urmat, in ordine
cronologicd : Olot, 22 ianuarie; la Caja de Ahorros
Layetana, 23 ianuarie; la Sociedad Oscense de Con-
ciertos (Huesca), 24 ianuarie; Soria, 25 ianuarie ;
Gijén, 26 ianuarie; Aviles, 28 januarie; Leén, 29
ianuarie; Vigo, 30 ianuarie; Pontevedra, 31 ianua-
rie; Lugo, 1 februarie; Santiago de Compostela
(mare centru umiversitar), 4 februarie; la Sociedad
Filarmonica Orensana, 5 februarie; Valladolid, 6 fe-
bruarie ; Salamanca, 7 febpuarie; Caceres, 8 fe-
bruarie ; Granada, 10 februarie; Malaga, 11 februa-
rie; Ceuta, 12 februarie; Cadiz, 13 februarie; Se-
villa, 14 februarie; Badajoz, 15 februarie; Jaén,
16 februarie ; Murcia, 18 februarie ; Castellon de la
Plana, 19 februarie; Tarragona, 20 februarie; Bar-
celona, 21 februarie. In total, 28 concerte al caror
rasuniitor succes a fost reflectat in elogioasele cro-
nici din presa spaniol.

L R.
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NOUVELLES
SICALES
DE ROUMANIE

Bulletin d’ Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

SILHOUETTES

Achim Stoia

STOIA, Achim, compositeur et professeur (n. 8.
VII. 41910, Mohu-Sibiu, m. 1973, Jassy). Etudes au
Conservatoire de Bucarest (1927—1931) avec D. G.
KIRIAC et Ioan D. CHIRESCU (théorie-solfége), Al-
fonso CASTALDI (harmonie, contrepoint. composition),
Dimitrie CUCLIN (formes musicales, esthétique musi-
cale), Constantin BRAILOIU (histoire de la musique,
folklore), George BREAZUL (encyclopédie et péda-
gogie de la musique), Stefan POPESCU (dir. chorale);
a la Schola Cantorum, de Paris (1934—1936) avec
Paul le FLEM (contrepoint), Charles KOECHLIN
(fugue, polyphonie modale), Fr. RUHLMANN (dir.
orchestre), Ed. SCIORTINO (chant grégorien) et a
UEcole Normale de Musique de Paris (1934—1936)
avec Paul DUKAS (composition).

Professeur de musique au Lycée militaire Mdnds-
tirea Dealului de Tirgoviste (1932—1934 et 1936—
1937) ; maitre de chapelle a I’Eglise Roumaine de
Paris (1934—1936) ; professeur de musique a 1’Ecole
Normale de Focsani (1937—1940), au Lycée Gheorghe
Laziar de Sibiu (1940—1943) ; professeur de solfége
(1943—1949), harmonie (1949—1950) et recteur depuis
1960 du Conservatoire de Jassy ; président (1949—
1955) et secrétaire (1955—1968) de la Filiale de
T'Union des Compositeurs de Jassy ; professeur d’har-
monie et de théorie des instruments au Lycée de
Musique de Jassy (1950—1960).

Auteur d’articles sur la musique dans: Muzica,
Contemporanul, Cronica (Jassy) etc. Conférences,
concerts-lecons, émissions 4 la radio. Recueils de
folklore et arrangements, en tant que collaborateur

de Constantin Brailoiu, aux Archives de Folklore
de Bucarest.

Distinctions

II-e Prix de composition Georges Enesco, (1938) ;
Prix d’Etat de la R.S. de Roumanie (1952) ; Ordre du
Travail (1954 ; Ordre de IEtoile de la R.S. de
Roumanie (1955, 1964, 1971) ; Ordre du Mérite Cul-

turel (1966) ; titre de Professeur universitaire émé-
rite (1970).

SELECTION D’OEUVRES

Musique wvocale-symphonique
Cantate de I'Union, vers Florin Petrescu, 1958 ;
Hymmne antique, vers Pindare, 1954.
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Musique symphonique

Rondeau, pour orchestre de chambre, 1936 ; Danse,
1937 ; Choral varié, 1947 ; Trois danses de Transyl-
vanie, 1947, Bucarest, ESPLA, 1950, disque ECC 731 ;
Le monde des enfants, 1950 ; II-e Suite, 1952 ; La
sirba (danse) de Moldavie, 1954 ; III-e Suite, 1956 ;
IV-e Suite ,La Sibienne*“, 1956; I-re Rhapsodie mol-
dave, 1963 ; V-e Suite, 1966 ; VI-e Suite Transylvaine,
1967 ; Divertissement no., 1, 1970,

Musique de chambre

Sonate pour deux violons, 1932.

Musique pour piano
Introduction et Passacaille, 1936

Musique pour orgue
Chorel vorié, 1936

Doru Popovici

POPOVICI, Doru, compositeur et musicologue (n.
17. II. 1932, Resita) a étudié la musique au Conser-
vatoire Municipal de Timisoara(1942—1944) ; études
particuligres avec Liviu RUSU (harmonie, contrepoint,
formes musicales, 1944—1950) ; études au Conserva-
toire de Bucarest (1950—1955) avec Ioan D. CHI-
RESCU (théorie de la musique), Paul CONSTANTI-
NESCU (harmonie), Martian NEGREA (contrepoint),
Mihail ANDRICU et Mihail JORA (composition),
Theodor ROGALSKI (orchestration), Zeno VANCEA
(histoire de la musique), Nicolae PAROCESCU (fol-
klore). Etudes de perfectionnement a 1’Internationale
Ferienkurse fiir meue Musik de Darmstadt (1968),
avec Gyorgy LIGETI (esthétique musicale), Erhard
KARKOSCHKA (analyse des formes), Gunter BEKER
(instrumentation), Christoph CASKEL (pratique de la
percussion dans la composition).

Rédacteur musical a la Radiotélévision Roumaine
(depuis 1968). Auteur d’études, articles, chroniques
musicales, comptes-rendus dans Muzica, Contempo-
ranul, Luceafdrul, Scinteia, Romdnia liberd, Revue
roumaine (Bucarest), Astra (Brasov), Tribuna (Cluj),
Tomis (Constanta), Ramuri (Craiova), Arges (Pitesti)
etc, et dans la presse étrangeére. Concerts-lecons, con-
férences, communications scientifiques, @émissions
radiophoniques et de télévision. Membre de la Bociété
Internationale de Composition — SACEM, Paris (dep.
1968).

Distinctions

Ordre du Mérite culturel (1969) ; Prix de 1’Union
des Compositeurs Yougoslaves, Prix de la Revue
Zvuk (1970) ; Prix Pro Musica, de la Radiodiffu-
sion hongroise (1971) ; Prix Ciprian Porwmbescu,
de ’Académie de R S.R. (1970).

14

Musique vocale

Lieder et arrangements d’airs populaires, vers de
Alecsandri, Cosbuc, Arghezi, Tudor Mainescu et vers
populaire ; La source, vers Lucian Blaga; Trois
mélodies, vers L. Blaga ;Vocalises.

Musique chorale

Cinq chansons d’amour, pour choeur mixte et soli,
vers populaire, 1957 ; Dix choeurs sur des chants
populaires de Moldavie, Bucarest, Ed. Musicales ;
Devinettes, 1968 ; Tryptique choral, 1968 ; Choeurs
et arrangements choraux de mélodies populaires,
vers Eminescu, Alecsandri, Cosbuc et vers populaire

Recueils et études de folklore

50 danses de Transylvanie, 1931 ; (Archives de Fol-
klore de Bucarest) ; 234 mélodies et textes populaires,
1938 (Archives du Ministére des Arts) ; Mioritza,
dans : Ethos, Focsani, 1941,

SELECTION D’'OEUVRES
Opéras

Prométhée op. 13, opéra en un acte, livret du
compositeur, d’aprés Victor Eftimiu, 1958 ; Mariana
Pineda, op. 28, opéra en un acte, livret du compo-
siteur, d’aprés Federico Garcia Lorca, 1966 ; Les
noces, op. 36, ballet en un acte (6 tableaux), livret
de Hero Lupescu, 1971.

Musique vocale-symphonique

Pendant le grand passage, op. 10, poéme pour
ténor et orchestre de chambre, vers Lucian Blaga,
1956 ; Les colombes de la mort, op. 11 no. 1, can-
tate pour Choeur pour voix de femmes et orchestre,
vers Ion Pillat, 1957, Bucarest, Ed. Musicales, 1967 ;
Nuit d’aolit, op. 15, poéme pour baryton et orchestre,
vers Ion Pilat, 1957, Bucarest, Ed. Musicales, 1967 ;
1966 ; Ma patrie, poéeme pour solo baryton et or-
chestre, vers Vladimir Colin, 1959 ; Hommage a
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Palestrina, op. 29, cantate, choeur pour voix de femmes
(ou deux soli: soprano et mezzosoprano) et or-
chestre, texte liturgique latin, 1966 ; In memoriam
poetae Mariana Dumitrescu, op. 32, cantate pour
voix grave et orchestre, sur un chant grégorien
ancien, texte liturgique, 1967 ; Deux airs byzantins
pour basse et orchestre, op. 33, no. 4, 1968 ; Chan-
son d'amour, pour solo soprano et orchestre. vers I
Socol.

Musique symphonique

Poéeme opour orchestre. op. 6, 1954 : Tryptique
pour orchestre, op. 7, 1955; Deux esquisses sym-
phoniques, op. 8 no. 1, 1955, Bucarest, Ed. Musicales,
1963 ; Concertino pour orchestre a cordes, op. 9,
1956 ; Concerto pour orchestre, op. 17, 1960, Bucarest,
Ed. Musicales, 1964, disque ECD 1036; I-re Sym-
phonie, op. 21, 1962, Bucarest, Ed. Musicales, 1965 :
IT-e Symphonie, ,Spielberg“, op. 30 1966 ; Poeme
byzantin, op. 33 no. 1, 1968 ; Codex Cajoni, op. 33
no. 2, pour orchestre a cordes, 1968 ; III-e Sympho-
nie, .La Byzantine*, op. 33 no. 3, pour choeur
mixte et orchestre, 1968 ; IV-e Symphonie, . In me-
moriam Nicolae Iorga“. op. 45, pour choeur mixte
et orchestre.

Musique de chambre

Sonate op. 3, no. 1, pour violoncelle et piano,

1952; Somate op. 3 mo. 3, pour violon et piano.
1953 ; Elégie, op. 4, no. 1, pour violoncelle et piano.
1953 ; Fantaisie ,,Orphée”, op. 8 no. 2, trio a cordes,

1955 ; Praeludium, op. 8 no. 5. pour violoncelle,
1956, dans: Petites pieces, Bucarest, Ed. Musicales,
1963 ; Sonate op. 19, pour deux violoncelles, 1960
Quatuor @ cordes mo. 1, op. 24 no. 2. 1954 (rev.
1964 ; Sonate op. 25, pour deux altos, 1965 ; Hom-
mage a Tuculescu, op. 31, pour piano, violon, alto,
violoncelle et clarinette, 1967, Paris, Ed. Salabert,
1968, disque ECE 0341 ; Musique solennelle, op. 34,
pour violon et piano, 1969,

Musique pour piano

Sonatine op. 3 no. 2, 1953 ; Deux miniatures, op. 4
no. 2, 1951 (rev. 1953) ; Trois chansons de supplice,
op. 8 no. 4, 1956.

Musique chorale

Troix madrigaux, op. 26, sur vers de L. Blaga,
pour choeur a 3 voix de femmes, 1965. dans:
Chansons et Madrigaux, choeur pour voix égales,
Bucarest, Ed. Musicales, 1966 ; Hommage a@ Emi-
nescu, op. 27. choeur mixte, vers de George Ca-
linescu, 1966, Paris, Ed. Salabert, 1968,

Musique vocale (voix et piano)

Lieder, Bucarest, Ed. Musijcales, 1962.

Orchestrations

Claudio Monteverdi : Orphée et Euridice (1966).

Musicologie

Notes sur l'écriture chorale de Ion Vidu, dans:
Muzica, Bucarest, 1964 : no. 2: Le lied contem-
Porain, dans: Muzica, Bucarest, 1965, no. 9: La
musique chorale roumaine (Muzica corald roma-
neascd), Bucarest, Ed. Musicales, 1966 ; L’idée de
lo liberte et dc l'unité nationale dansla création cho-
rale des précurseurs, dans: Muzica, Bucarest, 1967,
no. 5: Les débuts de la musique savante roumaine
(Inceputurile muzicii culte romdnesti), (en collabo-
ration avec Costin Miereanu), Bucarest, Ed. Tine-
retului, 1967 ; Orientations dans la musique du
XX-e siecle, dans: Astra, Brasov, 1967, no. 10:
Opinions sur les significations actuelles de la mu-
sique, dans : Muzica, Bucareslt, 1968, no. 1: Valeurs
et tendances de la musique roumaine, dans: Muzi-
ca, Bucarest, 1968, no. 7: Gesualdo di Venosa,
Bucarest, Ed. Musicales, 1969 ; La musique roumaine
contemporaine (Muzica romaneascd contemporand),
Bucarest, Ed. Albatros, 1970 ; Le chant flamand,
Bucarest, Ed. Musicales, 1971 ; La musique elisa-
bethane, Bucarest, Ed. Musicales, 1972.

Traductions

Amédée Gastoué: Arta Gregoriand (L'art gré-
gorien), (en collaboration avec Ileana Ratiu), Bu-
carest, Ed. Musicales, 1967.

Bibliographie

BERGER, W. G., Ghid pentru muzica instrumen-
tald de camerd, Bucarest, Ed. Musicales, 1965 ;
BUCIU, Dan, Opera .Mariana Pineda* de Doru
Popovici, dans: Muzica. Bucarest, 1967, no. 3: CO-
DREANU, Petre, Muzica corald romdneascd de Doru
Popovici, dans: Muzica, Bucarest, 1967, no. 7T;
COSMA, Viorel, Zwei neue rumdnische Operen,
dans : Musik und Gesellschaft. Berlin, {évrier 1967.
no. 2; GHECIU  Radu. O primd auditie: Sim-
fonia II-a de Doru Popovici, dans: Informatia
Bucurestiului, Bucarest, 4 mai 1966 : PAROCESCU,
Nicolae, Opera .Prometeu“ de Doru Popovici, dans:
Mugzica, Bucarest, 1965, no. 1 ; PORFETYE, Andreas,
Simfonia I, de Doru Popouvici, dans: Muzica, Bu-
carest, 1964, no. 2; SAVA, Ilosif, .Inceputurile mu-
zicit culte romdnegti“, dans: Munca, Bucarest, 26
mars 1968 ; TARANU, Cornel, O lucrare utild, dans :
Tribuna, Cluj, 21 mars 1969, no. 21. ’
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Radu Serban y FEDE,

SERBAN, Radu, compositeur (n. 1. XII. 1927,
Caracal) études au Conservatoire de Bucarest (1948—
1952), avec Ion DUMITRESCU (théorie-solfége, har-
nonie), Paul CONSTANTINESCU (harmonie), Nico-
lae BUICLIU (contrepoint), Zeno VANCEA (con-
trepoint), Theodor ROGALSKI (orchestration), Va-
sile POPOVICI et George BREAZUL (histoire de
la musique), Tiberiu ALEXANDRU (folklore).

Inspecteur au Ministére de la Culture (1954—
1955), chef de la Rédaction de Musique Légére et
du Service de Création de la Radiodiffusion Rou-
maine (1955—1958). Articles dans la presse musi-
cale. Membre des jurys de divers Festivales et
Concours nationaux et internationaux de musique
légére et de jazz.

Distinctions

Ordre du Mérite Culturel (1969 ; Prix U.T.C.
(1964), Prix de 1'Union des Compositeurs (1965) et
Grand Prix (1966) au Festival de musique légére
de Mamaia; Prix de 1'Union des Compositeurs
— pour la Chanson — (1968) ; Prix de 1'Union des
Compositeurs — pour l'opérette-comédie musicale
— (1969) ; Prix Sony au Festival de la Chanson de
Tokyo (1970) ; I-er Prix du Comité d’Etat pour la
Culture et U'Art au Festival national de musique
légere (1970).

SELECTION D’OEUVRES

Musique de film

Il était une fois.., mise en scéne Bob Cali-
nescu, 1957 ; Le mnouvel An, ms. en sc. B. Cali-
nescu, 1960 ; Porto-Franco, ms. en sc. Paul Ca-
linescu, 1961 ; L’homme qui est prés de toi, ms.
en sc. Horea Popescu, 1961 ; Le ciel nm’a pas de
barreauxr, ms. en sc. Francisc Munteanu, 1962 ;
L’ancre, ms. en sc. B. Cilinescu, 1962 ; Un sourire
en plein été, ms. en sc. Geo Saizescu, 1963; La
maison inachevée, ms. en sc. Andrei Blaier, 1964 ;
Quotidiennes, ms. en sc. Olimp Varasteanu, 1965 ;
Les matinées d'un garcon sage, ms. en sc. A. Blaier,
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1966 ; Au bal du Samedi soir, ms. en sc. G. Sai-
zescu, 4967 ; Dan le merveilleux, ms. en sc. Ion
Truicad, 1967 ; Par trois fois Bucarest, ms. en scC.
Horea Popescu, 1967 ; Et la légende est mée, ms.
en sc. A. Blaier, 1968 ; C’était mon ami, ms. en
sc. A. Blaier, 1969.

Musique de scene

Un chapeau de paille d’Italie, par Labiche, mu-
sical, 1965 (en collaboration) ; Regarde en arriére
avec colere, par Osborne, musique de scéne, 1967 ;
Le café au lait d’adieu, musical, paroles Aurel
Storin, 1969.

Musique légére

Ling Catalina, paroles Bmil Gonciu, 1950;
Ecris-moi chéri, paroles Maria Cosma, 1953; Je
chante avec toi, paroles Ton Socol, 1953 ; Demain,
paroles I. Socol, 1954 ; Que tu es beau, Bucarest,
paroles I. Socol et R. Serban, 1954 ; Te souviens-tu ?,
paroles Ben Corlaciu, 1954 ; C’est arrivé dans une
gamme, paroles du compositeur, 1956 ; Une minute,
paroles Constantin Cirjan, 1958 ; Un passant, pa-
roles C. Cirjan, 1958 ; Sur des cordes de guitare,
paroles A. Felea, 1958 ; L’arbre aux moineaux, pa-
roles C. Cirjan, 1958 ; Il suffit d’une mélodie, pa-
roles M. Fortunescu, 41960 ; Chanson d’amour, pa-
roles C. Cirjan, 1960; Sur le littoral, paroles G.
Mihalache, 1961 ; Ma ville natale, paroles C. Cir-
jan, 1962 ; Amiour, amour, paroles C. Cirjan, 1962 ;
Tu ne veux pas la lune, toi! paroles C. Cirjan,
1963 ; Choix de mélodies, 1, 20 piéces, 1963 ; A un
pas du bonheur, paroles Eugen Mirea, 1964 ; Si tu
aimes wvraiment, paroles C. Cirjan, 1964 ; Deux hi-
rondelles, paroles C. Cirjan, 1964 ; Trop tard, pa-
roles Mihai Maximilian, 1964 ; La pluie frappe dans
ma fenétre, paroles M. Maximilian, 1964 ; Etrange,
paroles M. Maximilian, 1964 ; Dis-le-moi et je te
croirai paroles M. Maximilian, 1965 ; Je t’aime tou-
jours, parales C. Cirjan, 1966 ; Cher ami, paroles
C. Cirjan, 1966 ; L’oubli, paroles C. Cirjan, 1966 ;
La rue, paroles C. Cirjan, 1967 ; Ce mot, paroles
C. Cirjan, 1967; Un millier d’années, paroles M.
Maximilian, 1967 ; Choix de mélodies, II, 20 piéces,
1967 ; Il n’est pas trop tard, paroles C. Cirjan, 1967 ;
Je me demande pourquoi, paroles C. Cirjan, 1967 ;
Un instant, paroles C. Cirjan, 1967 ; Sur un mot
de toi, paroles C, Cirjan, 1968 ; Hé! Bistro!, pa-
roles Tudor Mainescu, 1968 ; Mon Bucarest, paroles
C. Cirjan, 1968 ; Petite wvoisine, petite voisine, pa-
roles G. Mihalache, 1969; Mademoiselle, paroles
A. Storin, 1969 ; Si wvous le wvoulez ainsi, paroles
A. Storin, 1969; Le gar¢con qui porte des fleurs,
paroles A. Storin, 1969 ; Et il pleuvait.., paroles A.
Storin, 1969 ; Les nigauds, paroles A. Storin, 1969 ;
Ce jour-la, sans nom, paroles Mihai Obogeanu, 1970;
Sur de vieux sentiers, paroles C. Cirjan 1970;
Basilic et jasmin, paroles C. Cirjan, 1970 ; Chemin
désert, paroles C. Cirjan, 1970; Amour absurde,
paroles C. Cirjan, 1970 ; Je te demande trop, peut-
étre ?, paroles C. Cirjan, 1970 ; Gardons ce secret,
paroles C, Cirjan, 1970.

N.B. Toutes les compositions de musique légére

sont publiées & Bucarest aux Editions Musicales et
gravées sur disques Electrecord.
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Liviu Rusu

RUSU, Liviu, compositeur et musicologue (n. 27.
VI. 1908, Cuciurul-Mare), a étudié la musique a
Cernauti, avec Richard BRODKORB (harmonie,
contrepoint, formes musicales); au Conservatoire
de Bucarest (1928—1932) avec Victor GHEORGHIU
(théorie-solfége), Mihail JORA (harmonie, contre-
point, orchestration, composition), Dimitrie CUCLIN,
(Formes musicales, composition), Constantin BRAI-
LOIU (histoire de la musique, folklore), George
BREAZUL (encyclopédie et pédagogie de la mu-
sique), Stefan POPESCU (dir. choral), Silvio FLO-
RESCU (violon). A suivi les cours d’histoire de la
philosophie et de sociologie a la Faculté des Lettres
et de Philosophie de Bucarest (1932—1933).

Professeur d’harmonie, contrepoint et formes mu-
sicales au Conservatoire de Cerndufi (1932—1940) ;
maitre de choeur de la Société musicale Armonia
(1936—1940) ; professeur d’histoire de la musique et
des formes musicales au Conservatoire de Timisoara
(1944—1950) ; altiste-solo et secrétaire musicale de
la Philharmonie Banatul de Timisoara (1947—1957),
secrétaire de la Filiale de I’Union des Compositeurs
de Timisoara (1954—1957), rédacteur-en chef des
Editions Musicales de Bucarest (1958—1960). Etudes,
articles, chroniques musicales, comptes-rendus dans :
Muzica, Muzicd si Poezie, Studii de muzicologie,
Junimea literard, Glasul Bucovinei etc. Concerts-
lecons, émissions radiophoniques.

SELECTION D’OEUVRES
Musique de chambre

Petite sonate pour violon et piano, 1955, Bucarest,
ESPLA, 1956 ; Sonate pour clarinette de piano, 1956,
Bucarest, Ed. Musicales, 1958.

Musique vocale (voix et piano)

Trois ballades avec soldats, vers Mircea Strei-
nul, 1954; Cing poémes, sur un vers de Ion
Pillat, pour voix et flGte; Doina et chanson de
haidouk, vers St O. Iosif, 1956 ; Petru Cercel,
vers M. Streinul, 1956 ; Deux chansons, sur vers
de St. O. Tosif, 1957.

Musique chorale

Dix choeurs mixtes, 1937 ; Dix choeurs pour voix
d’hommes, 1937 ; Trois colinde du Bihor, 1938 Ed.
M. Silvestru, 1938 ; Cing chansons militaires de
Bukovine, 1940, Bd. M. Silvestru, 1940 ; Cing chan-
sons d’amour, choeur mixte, vers populaire, 1955,
dans Muzica, Bucarest, 4956, suppl. mo. 1—3;
Choeurs polyphoniques, 1956, Bucarest, ESPLA,
1957 ; Cinq sonmets, sur des vers d’Eminescu, choeur
pour voix d’hommes, 1962, Bucarest, Ed. Musicales,
1964 ; L’étoile du jeune dge, suite pour choeur mixte,
vers Alfred Margul Sperber, 1963.

Musicologie
Pour un ouvrage fondamental de la musique rou-
maine (Pentru o carte de temelie a muzicii ro0-

madnesti), Impr. I. Vesper et M. Streinul, 1934;
La musique en Bukovine, dans : Muzica romdneascd
de azi, Bucarest, Ed. Marvan, 1939 ; Ioan D. Chi-
rescu au service de la musique chorale (Ioan D.
Chirescu in slujba muzicii corale), Bucarest, Ed.
Musicales, 1959 ; Perspectives et préoccupation théo-
riques dans Uhistoire de la musique roumaine, dans:
Studii de muzicologie, Bucarest, 1966, no. 2; Les
formes rudimentaires de la polyphonie au Moyen
Age, mss. dans la Bibliotheque de 1'Union des
Comp. ; La tonalité a la lumiere des théories har-
moniques, mss. dans la Bibliothéeque de 1'Union
des Comp. ; Histoire de la théorie de la musique en
Roumanie, mss. dans la Bibliothéeque de 1'Union des
Comp.

Traductions

I. V. Sposobin. Théorie élémentaire de la musique,
Bucarest, Ed. Musicales, 1959 (en collab. avec Paul
Donici) ; N. A. Rimski-Korsakov. Principes d’orches-
tration, 2 vol.,, Bucarest, Ed. Musicales, 1959 (en
collab. avec Bogdan Moroianu); A. A. Alsvang.
Beethoven, Bucarest, Ed. Musicales, 1960 (en collab.
avec P. Donici) ; S. Grigoriev et T. Miiller Manuel
de polyphonie, Bucarest, Ed. Musicales, 1963 (avec
une étude introductive) ; I. Iampolski. Doigté du
violon, Bucarest, Ed. Musicales, 1964.

Editions critiques

Recueil de choeurs mixtes et pour voix d’hommes,
des compositeurs de la Bukovine, Bucarest, Ed. Soc.
pentru cultura si literaturd romaéana, 1937 ; ,,Corbea*
de Paul Constantinescu, Ed. M. Silvestru; Quatre
choeurs mixtes de Mihail Jora, Ed. M. Silvestru ; La
liturgie solennelle de Sabin Dragoi, Ed. M. Sil-
vestru ; Tusebie Mandicevschi. Oeuvres choisies,
Bucarest, Ed. Musicales, 1957 (avec une étude bio-
graphique).
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CHRONIQUES

Miniatures pour piano

Sous ce titre, ,Electrecord“ a gravé une série de
,miniatures* écrites par des compositeurs apparte-
nant a des générations différentes, et qui, en culti-
vant ce genre, l'ont servi de maniére méritoire,
leurs créatiors ayant les caractéres et les attributs
de la bonne musique. Citons, comme preuve a
I’appui de notre affirmation, le cas d’Enesco lequel,
vers ses 15 ans, composait de semblables .minia-
tures® pour piano.. ce sont elles dailleurs qui
ouvrent le disque dont nous nous proposons de nous
occuper.

Tout premiérement un Prélude ou vibre cette
note spécifiquement énescienne de ,reverie® qui
ne fera défaut, plus tard, a presquwaucune de ses
oeuvres, jusque dans Oedipe. Le Prélude est marqué
déja au coin de loriginalité d’Enesco et difici-
lement on y trouverait des influences du dehors
de la personnalité du musicien. Quand meéme, mais
si peu, quelques vagues ressemblances, des moments
d'atmosphére plutdt, avec certains des Préludes de
Skriabine ! Mais, le prélude énescien finit sur une
cadence majeure, picarde, ce qui rappelle les pré-
férences de toute sa vie pour les tonalités lumi-
neuses, majeures, que par ailleurs, il a exprimeé
textuellement plus d’une fois, a propos de Beethoven
ou de Mozart, par exemple : ,..qu'il est beau lors-
qu’'un ouvrage s'achéve en do majeur..*

Bien que la composition date de 1'époque de son
apprentissage a Paris, on ne saurait que difficile-
ment y découvrir des influences d’école. Tout au
contraire, nous sommes portés a défendre l'authen-
tique originalit¢ du musicien ,.en herbe“ qu’Enesco
était alors, mais qui déja promettait de briller ra-
dieusement plus tard.

Dans la miniature suivante intitulée Hommage a
Fauré, Enesco apporte’nommage de sareconnaissance
a son ancien maitre, Comme il existe un Hommage a
Couperin, un Hommage d@ Debussy, dis a de grands
et célébres musiciens qui, par des ouvrages ad-hoc
commémoraient des personnalités musicales dispa-
rues, de méme un groupe d'admirateurs de Faure,
parmi lesquels Ravel, Florent Schmitt, Enesco,
composérent chacun une ceuvre dédiée a la
mémoire de Yillustre musicien. Ecrit vers 40 ans,
en pleine maturité artistique, 'Hommage d Fauré
(composé a 1a suite d’'une invitation formelle recgue
de la part de La Revue musicale) est tributaire
— chose sans doute voulue — de l'art de Fauré.
Drailleurs ,,on est toujours le fils de quelqu’un*
et Fauré, certes, a été l'un de ses peéres spirituels.

Trois morceauxr de la Suite sur thémes populaires
de la vallée des Tirnave — de Tudor Ciortega —
expriment avec éloquence le caractére musical spé-
cifique de cette région. Grand amateur de folklore
authentique, le compositeur le laisse... chanter,
en sorte que les quelques interventions absolument
nécessaires ne sont que des moindres, afin de ne
rien Oter de la beauté ancestrale et pérenne du
chant populaire.

C’est le cas de la Colinda — captivante de can-
deur virginale, de pureté, mais aussi d’austére sim-
plicité —, dont le caractére spécifique et a peine
Précisé par une ponctuation simple d'accords: en-
suite, particuliéerement originale, cette Danse nup-
tiale (,Perina“), que nous aurions pensée plus vive,
plus animée, plus exubérante, mais qui en réalité
débute par des sonorités pleines de calme, dans un
tempo bien établi. Peu a peu, le compositeur en-
richit la mélodie, elle devient pour un moment
tourbillonnante, puis, bien sage, revient a l'état
initial. Par contre, La chanson de la ,claca“ est
pax;ticuliérement animée, voire méme onomatopéique
puisqu’elle évoque si suggestivement l'incessant

bruis:sement du fuseau qui tourne, qui tourne, sans
s’arréter..
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Paul Constantinescu, lui, a cultivé avec un succes
égal les amples formes symphoniques et voca_les—
symphoniques, aussi bien que celles, plu; réc_iultes,
des ,miniatures, qu’il a pourtant élevées a son
propre degré de maitrise artistique. La Colinda
apporte quelque chose de la gravité de Bach, d'ar!s
Pexposition — dénudée dirait-on — du théme ini-
tial. Ensuite, celui-ci gagne en diversité, est am-
plifié, traverse des tonalités différentes, ma_is ne
cesse de transparaitre dans sa pureté primaire jusque
dans les variantes les plus diverses. Le second mor-
ceau, Clameur a UVEtoile, confirme I'observation
ci-dessus : le compositeur, dont les moyens d’ex-
pression sont des plus variés, n’hésite pas a garder
le théme direct, martelé et pur, n’y intervenant que
trop peu. .

Alexandru Pascanu se consacrait souvent
la musique & programme. C'est, aussi, le cas de la
Suite que nous apporte le disque dont nous mnous
occupons, dont les titres suggérent du premier coup
d'oeil l'intention du compositeur et guident l'atten-
tion de l'auditeur. Lever du soleil est un morceau
en quelque sorte pastoral, idyllique. L’écriture en
est simple et modale. L'ensemble du morceau Ssug-
gére au début Yaurore, ensuite, l'air s'amplifiant,
on se rend compte, petit & petit, de lastre qui
apparait, qui monte, qui atteint sa radieuse plé-
nitude.

La vie commence exprime le mouvement em-
brassant la nature avec les premiers gestes de l'acti-
vité quotidienne. Un filon mélodique populaire tres
connu est cependant enrichi par le compositeur
qui lharmonise a plusieurs reprises, mais sobre-
ment. .

Chanson de dor apporte du lyrisme, de la gene-
rosité. Sans se tacher, cependant, de miévrerie,
grace a des harmonisations parfois légerement acil-
dulées. La conclusion nous offre des Jeuxr d'en-
fants, sur un théme extrémement simple. Cest le
théme bien connu dans le peuple des jeux enfantins,
sur lequel le compositeur revient pour le rendx"e
plus divers, plus riche. La chanson regorge de vie
et d’animation.

Vinicius Grefiens nous donne quatre miniatures
musicales a partir de sources exclusivement popu-
laires. Evocation est un air simpie et pur, tel une
colinda, respirant le lyrisme. Le tout est écrit dans
une mode parfaitement diatonique.

Perpetuum mobile, plus courageuse comme touche,
suggere, le titre I'indique, le mouvement continuel ; le
theme est, en somme, un théme de danse, trés bref.

Berceuse, véritable berceuse par le rythme et qui,
par cela méme, répond fidélement au titre. L’écri-
ture harmonique semble plus puissante.

La chanson du brave clot ce petit cycle, en ap-
portant par ailleurs des expansions harmoniques
assez audacieuses.

Dan Constantinescu attaque lui aussi avec suc-
cés la miniature musicale. Dans Prélude, les sono-
rités organisées semblent toujours un peu le fait
du caprice du compositeur et font l'auditeur en
quelque sorte méditer... Le caractere segmentaire de
la piéce musicale constitue l'un de ses traits spé-
cifiques.

Improvisation est une composition absolument
fidéle au titre. Rythmes variés, certaine disconti-
nuité du discours musical, sonorités variées fré-
quentes, exploitation toute spéciale du registre aigu
— et méme du registre grave —, rien n'y manque
pour que le morceau soit véritablement dans la note
de l'improvisation... laquelle, pour ne rien perdre
de son cachet imprévisible, s'arréte brusquement !

Nocturne, tributaire de quelques accents debus-
systes, est cependant soumise, quant a lécriture,
au gouvernement de la pensée sérielle, ici comme
dans certaines autres de ses compositions. Il con-
vient de relever que Dan Constantinescu réussit a
créer une atmosphére de réve. Une réverie, dirions-
nous, active!

11 faut dire qu’'en général sa musique, peut-étre
moins accessible dans l'immédiat, gagne i étre
écoutée souvent,
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Last but not least, Corneliu Gheorghiu, l'interpréte,
le pianiste. Représentant d’élite de l'interprétation
pianistique roumaine, celui-ci trouve dans sa besace
des talents divers qui légitiment la haute position
acquise sur l'échelle de l'art musical d'interpréta-
tion et qu’'il doit — non seulement a sa nature
douée — mais aussi a sa dévotion persévérente a
l'art des sons, a sa vigueur intatiguable, a son per-
manent élan vers la nouveaute,

Titulaire de la chaire de piano au Conservatoire
»Ciprian Porumbescu* de Bucarest, Corneliu Gheor-
ghiu a travaillé sans tréve pour se batir un vaste
répertoire qui s'étend depuis les maitres pré-clas-
siques aux plus authentiques messagers de la mu-
sique contemporaine. Ce que nous aimerions surtout
souligner c’est ce fond d’intellectuel véritable de
I'artiste de fin et serieux savoir gqu’est Corneliu Gheor-
ghiu, Un fond allié a une grande sensibilité et a
un élan permanent vers le polissement incessant
de son art d’interprétation. Tout ceci le met cn
mesure de dominer, discréetement, mais avec auto-
rité, I'acte de l'interprétation, quel que soit le mor-
ceau qu’il exécute.

La manieére variée autant que brillante dont il
présente cette musique miniaturale exprime avec
éloquence de quelle capacité artistique jouit celui
qui excelle pareillement — avec une égale compé-
tence — dans les grands chefs-d’oeuvre de la mu-
sique universelle,

Marsyas” D’Alfonso Castaldi

Récemment, dans des conditions graphiques ex-
cellentes, 1'Union des Compositeurs a fait paraitre
aux Editions Musicales la partition pour orchestre
du poéme symphonique Marsyas d’Alfonso Castaldi.
C'est la un acte de culture véritable, puisqu’on sait
a quel point Castaldi a marqué son nom sur le livre
de la musique roumaine comme éminent pédagogue
d'une part — sur les bancs du Conservatoire de
Bucarest, nombreuses ont été les générations l'éle-
ves qu'il a formés —, comme remarquable compo-
siteur, d’autre part.

Originaire de cet ardent mezzogiorno italien qui
donna tant de personnalités a la musique univer-
selle, Castaldi "vint néanmoins s'installer définiti-
vement en Roumanie ou il arrivait a la fin du
siecle passé comme professeur de musique, mais ou
il allait devenir un des brillants messagers de l'art
musical roumain, ainsi qu’'un admirable citoyen
animé d’amour pour sa nouvelle patrie,

Ce n'est que justice que 1'Union des Compositeurs
ait choisi — parmi d’autres de ses compositions —
le poeme symphonique Marsyas, puisque ce dernier
est en vérité représentatif de l'art de Castaldi.

M’emparant de l'occasion qui m’est offerte comme
signataire de ces lignes, j'essaierai d’évoquer en
quelques mots l’exécution de DMarsyas a I’Athénee
‘Roumain il y a plus d'un demi-siécle (plus précisé-
ment en décembre 1922) lorsque le compositeur di-
rigea personnellement son oeuvre a la téte de l'or-
chestre philharmonique de Bucarest. Castaldi était,
suivant l'expression, ,un chef d’orchestre du di-
manche*“. Mais il est certain que cela ne 'empéchait
pas de posséder 4 merveille sa composition et jus-
qu'a ses derniéres notes. J'ai eu méme la chance
d’assister a une des répétitions. Le chef d'orchestre
exigeait un jeu plein de nuances et d’expression ;
aussi, expliquait-il & l'orchestre absolument tous les
détails ; il le faisait dans un roumain fort bon d’ail-
leurs (il se trouvait en Roumanie depuis plus d’un
quart de siécle), mais, comme tous les Italiens,
sans prononcer les ,4“ et les ,i* spécifiques de notre
langue ; de plus, & cause des nombreuses similitu-
des entre les deux langues soeurs, il utilisait cer-
tains mots en italien, comme par exemple cet ,as-
petate* qu'il répétait au lieu de ,asteptati“, etc., ce
qui donnait & son parler une note de pittoresque
et beaucoup de saveur.

C'était un puissant tempérament et un musiclen
d'élite. Plutdt sec, énergique, un peu cassant parfois
dans ses gestes, sa présentation du poeme n’en fut
que plus suggestive. Et ses explications, musicales
par excellence et peu enclines a la ,littérature® en
marge de son texte, particuliéerement précieuses.

C'est en fait l'expression musicale de la célebre
légende mythologique du combat entre le frigien
Marsyas, joueur de flQte, et Apollo, dieu de la lu-
miére et de l’harmonie, qui, lu, joue de la lyre, Le
combat cessant sur la défaite de Marsyas, celui-ci
meurt tragiquement, attaché au tronc d'un arbre et
ecorché vit...

Ecrit en 1907 — entre deux parties de tric-trac
au Calé Kiibler, avec le peintre Luchian, tel qu’il
l'affirma une fois non sans-quelque coquetterie, au
cours d'une interview —, Marsyas jouit des le com-
mencement de l'admiration du monde musical, a
Paris, Rome, Chicago, Rostock, etc.

En employant, entre autres, les procédés d’écriture
musicale nouvellement pénétrés aans la technique
du métier de l'époque, Castaldi compose un ouvrage
de grande beauté, serti d’accents dramatiques. Le
début de l'oeuvre suggere le syléne Marsyas par un
jeu de flGte plein denvolée qu accompagnent d'autres
instruments symbolisant le cortéege des femmes et des
nymphes le glorifiant.

Apollo, ce grand maitre du jeu de lyre, est évoqué
par la harpe et des violons et son triomphe sur
Marsyas, s'exprime en de complexes sonorités de
tanfare, lorsque les muses jubilent.

Mais suit le tragique épisode du chatiment de
l'orgueilleux Marsyas, ou percent des cris de déses-
poir, des accents de douleur et 1'écho des pleurs de
tous ceux qui chérissaient Marsyas et des larmes
desquels se forma un ruisseau se jetant loin dans
la mer...

La musique du pogéme a eu une grande portée sur
T'art musical des compositeurs roumains qui, je (ai

dit tout-a-I’heure, éta.ent redevables a Castaldi de
leur formation artistique.

4.-V. PANDELESCU

Partitions et livres parus aux
Editions musicales

Musique symphonique

ANDRICU, Mihail, Six portraits, op. 113; CAS-
TALDI, Alfonso, Marsyas, poéme symphonique ;
PASCANU, Alexandru, Poeéeme des Carpathes;
POPA, Aurel, Concerto pour trompette et orchestre.

Musique de chambre

MOLDOVAN, Mihai, Quatuor & cordes; VULCU,
Sorin, Improvisation exotique, pour flite (clari-
nette en Si), marimba, instruments de percussion
et bande magnétique; WINKLER, Adalbert, Sona-
tine, pour violon et piano; XENOPOL, Margareta,
Dixr romances, pour voix et piano.

Musicologie

BRAILOIU, Constantin, Opere (Oeuvres), vol. III;
CIOMAC, Emanoil, Poetif armoniei (Les poétes de
l’h_armonie), 2-e éd.; MASSOFF, Ioan, Glorioasa
existentd a tenorului Grigore Gabrielescu (La glo-

rieuse vie du ténor Grigore Gabrielescu); MAVRO-
DIN, Alice, Rameau; PALADI, Martha, Orlando
di Lasso ; POPESCU-JUDET, Eugenia, Dimitrie Can-
temir ; RATIU, Ileana, Bizet.
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