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Din expunerea tovarăşului 

NICOLAE CEAUŞESCU 

la Congresul Frontului Unităfii Socialiste 

«Primul Congres al Frontului Unităţii Socialiste reprezintă un 
moment istoric de mare importanţă care deschide o nouă etapă în 
dezvoltarea vieţii sociale şi politice a României socialiste. El are rolul 
de a consolida bazele unui organism politic permanent, revoluţionar, 
democratic, menit să constituie cadrul organizatoric adecvat pentru 
participarea oamenilor muncii, fără deosebire de naţionalitate, a între
gului popor, la viaţa politică, la conducerea tuturor domeniilor de 
activitate, în vederea înfăptuirii programului Partidului Comunist 
Român de făurire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate în 
România. 

Constituit cu aproape şase ani în urmă, Frontul Unităţii Socia
liste s-a afirmat cu putere, în viaţa societătii noa5tre socialiste, ca 
un larg organism democratic de unire a tuturor organizaţiilor politice, 
obşteşti, culturale, a eforturilor ma5elor largi populare, în frunte cu 
clasa muncitoare, sub conducerea Partidului Comunist Român, pentru 
realizarea programului de ridicare a bunăstării şi fericirii întregului 
nostru popor. Frontul Unităţii Socialiste reuneşte toate clasele şi cate
goriile sociale din ţara noastră - clasa muncitoare, ţărănimea. inte
lectualitatea, celelalte categorii sociale. animate toate de aceleaşi interese 
şi acţionînd în strînsă unitate în vederf'a înfăptuirii programului de 
dezvoltare socialistă a României»„, 

* 
«îndatoriri de seamă revin Frontului Unităţii Socialiste în orga

nizarea activităţii educative, de formare a omului nou, constructor al 
socialismului, în afirmarea puternică în intre<1ga viaţă socială a prin
cipiilor eticii şi echităţii socialiste. Este necesar să folosim cu rezultate 
mai bune mijloacele de care dispune societatea noastră - presa, 
radioul, televiziunea, arta - pentru ridicarea nivelului de cultură şi 
dezvoltarea conştiinţei socialiste a oamenilor muncii. lntreaga activitate 
cultural-educativă trebuie să se desfăşoare într-o direcţie unitară, în 
slujba ridicării nivelului de cunoştinţe şi a lărgirii orizontului de înţe
legere al maselor largi populare. Creatorii de literatură şi artă au 
datoria să făurească tot mai mult opere militante, care să contribuie la 
formarea concepţiei materialist-dialectice despre lume şi viaţă a ma-.;elor, 
îndeosebi a tineretului, să mobilizeze energia şi elanul creator al oame
nilor muneii în edificarea socialismului, să dezbată problemele l'ticii 
noi, să contribuie la elevarea spirituală a celor ce muncesc»„. 

* 
... „întreaga activitate politică, educativă, cultural-artistică trebuie 

să fie dominată de un puternic suflu revoluţionar, să fie îndreptatr1 
în direcţia combaterii concepţiilor şi mentalităţilor îm·echite, anacronice, 
să cultive spiritul nou, socialist în gîndirea şi comportarea oamenilor. 
în relaţiile sociale, în întreaga viaţă a societăţii noastre. 

Trebuie să punem permanent în centrul activităţii Frontului 
Unităţii Socialiste omul c·u preoC"upărill• lui. hunăstarca şi fericirea 
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întregului popor, făurirea celei mai drepte societăţi, societatea socia
lisă multilateral dezvoltată, societatea comunistă. Umanismul socialist 
trebuie să se Întemeieze pe o etică şi echitate nouă, superioară, pe 
relaţii de colaborare si stimă reciprocă între toţi membrii societăţii. 
Umanismul socialist ~re ca bază participarea tuturor cetăţenilor la 
munca productivă pentru sine şi pentru societate, ca factor primordial 
al progresului. Umanismul nostru trebuie să fie, ca să spun aşa, uma
nism de omenie ; omul să fie deplin liber şi stăpîn pe destinele sale, 
să acţioneze în mod conştient pentru făurirea propriului său viitor, 
care coincide cu viitorul comunist al omenirii. Trebuie să avem per
manent în vedere că fericirea personală nu poate fi realizată decît 
odată cu bunăstarea, fericirea şi libertatea întregului nostru popor».„ 

* 
„.„Bilanţul măreţ pe care poporul nostru îl face în acest an - anul 

celei de-a XXX-a aniversări a eliberării patriei - realizările istorice 
dobîndite în toate domeniile, la care o importantă contribuţie au adus 
toate organizaţiile Frontului Unităţii Socialiste, stau chezăşie că naţi
unea noastră va cunoaşte noi şi noi progrese pe tărîmul înfloririi multi
laterale, al ridicării gradului de civilizaţie şi bunăstare al întregului 
popor. 

Avem toate condiţiile pentru ca în anii următori să ridicăm patria 
noastră pe noi culmi de civilizaţie şi progres, să dăm un avînt şi mai 
puternic activităţii generale de înfăptuire a marilor obiective, de ridi
care economică-socială a ţării, de înflorire multilaterală a naţiunii 
noastre socialiste. Congresul al Xi-lea al partidului care va avea loc 
în acest an - în care facem bilanţul a 30 de ani de muncă şi viaţă 
liberă - va pune în faţa noastră un măreţ program de activitate pentru 
edificarea societăţii socialiste multilateral dez\·oltate şi trecerea la con
struirea societăţii comuniste. 

Doresc să-mi exprim deplina convingere că eroicul nostru popor, 
clasa muncitoare, ţărănimea, intelectualitatea, întregul popor - bărbaţi 
şi femei, tineri şi vîrstnici, români, maghiari, germani şi de alte naţio
nalităţi - vor acţiona în strînsă unitate pentru înfăptuirea cu deplin 
succes a acestui program minunat, pentru a asigura progresul şi pros
perHatea patriei, făurirea societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi 
a societăţii comuniste în România»„. 
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Mult iubite tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU 

Alegerea Dumneavoastră ca Preşedinte al Frontului Unităţii Soci
aliste înseamnă pentru noi, compozitorii şi muzicologii, un act de imensă 
semnificaţie, chezăşuind înaintarea şi mai hotărîtă a întregii noastre 
societăţi pe drumul progresului şi civilizaţiei, ridicarea pe noi trepte a 
României contemporane. 

1n personalitatea Dumneavoastră, mult stimate Tovarăşe Secretar 
General şi Preşedinte al Republicii, noi vedem întruchiparea celor mai 
înalte virtuţi patriotice şi internaţionaliste, exemplul luminos de mili
tant pentru bunăstarea şi fericirea poporului român, pentru cauza păcii 
şi cooperării între toate naţiunile lumii. 

Simbol al roinţei şi acţiunii tuturor talentelor şi energiilor 
creatoare de care dispune astăzi poporul român, Frontul Unităţii Soci
aliste va contribui sub conducerea Dumneavoastră înţeleaptă şi fermă, 
la realizarea măreţului program de dezvoltare economică şi social-cultu
rală a ţării, stabilit de partid şi înfăptuit cu însufleţire de milioanele 
de oameni ai muncii. 

Ca membră a Frontului Unităţii Socialiste Uniunea Compozitorilor 
va face totul pentru ca eforturile oamenilor de muzică să răspundă cu 
şi mai multă eficienţă exigenţelor culturii socialiste. Ne vom strădui 
să întîmpinăm cu noi realizări în munca de creaţie şi în activitatea de 
educaţie muzicală marile evenimente istorice ale acestui an, aducînd 
astfel cîntare fierbinte Patriei socialiste, partidului, şi iubitului con
ducător al ţării. 

COMITETUL DE CONDUCERE AL UNIUNII 
COMPOZITORILOR DIN R.S.R. 
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Compo::.itorii, mu::.icologii, interpre/ii~ pedagogii mu::.icali, studenţii, întru
lll/i în cadrul lucrărilor Sesiunii ştiinţifice julJ!lrnre dedicată aniversării a 
trei::.eci de ani de la Eliberarea patriei de sub du111ina/ia fascistă şi celui de 
al XI-lea Congres al Partidului Comunist Rumâ11, vă rugâm să pri1n1/i expresia 
dragostei noastre profunde şi a înaltei preţuirl pentru Dwnneavoastrâ, mult 
stimate tovarăşe Sicolae Ceauşescu, cel mai iubit fiu al poporului român, asigu
rarea ataşamentului nostru neţârmurit f aţii de politica înţeleaptâ a Partidului 
Ce;munist li onuin, de i11/lorire materialii şi spiritualâ a României socialiste . 

. \'e-a111 slr<iduit ca, w·111i11d iiulem1wl adresat de Dumneavoastră tuturor 
ua111e11ilur de cu/tuni, sti de:.bate111 Cll e.rige11/â şi principialitate problemele 
de:.i·ult<irii mu:.icii 11uastre in era sucialismului, să reliefâm marile indatoriri 
care ne rl'i·in 11e drnmul i11s11fleţirii conte111poranilor noştri in opera cutedi
tuare şi 11ubilti de fâurire a sucietâ/ii socialiste multilateral de::.voltate în 
pat 1ia 1waslrâ. 

Sesi11.·1N1 ştii11ţificâ " scos i11 eride11fâ marile resurse de care dispunem 
1w11tru a tla gl"s clicmârii fom111lat<i i11 ducu111entele J>[enarei C.C. al P.C.H. 
din 1wif'ml-rie J!Jn JJrcc11111 şi in rer·entele ducwne11te de partid, continuind 
llstfcl. i11tr-u 11emw11e11tâ "sce11si1111e_. rcali:.iirile culturii mu::.icale româneşti in 
u11ii de rl11p<i J·.:tibernre. 

/11 r·e11tr11l atenţiei 11oastre stau ol1iectirele majore ale culturii co11tem-
11ura11e, iar·tur 111ili1a11t JJCntru i111pli11irrn inaltului ideal al eticii şi echităţii 
socialiste, JH'11iru ridic(!rea rnnştii11/ei omului nou. Se angajii111 sâ punem 
i11treag11 ll1Jastni /Jlllere de 111t1t1('(i, talentul şi energia de care dispunem, 
i11 slujba r1is11i111lirii frn11111se/ilur 111u::.icii in ri11d11rile cele mai largi ale popo-
111!11i, .wi ci11tâ111 cruim111L conslrur·turilur socialis111ul11i, trecutul glorios de luptii 
ul /WfHJrului, .wi rlâ111 glas 1n·in arta 11oastrâ as11i1 aţiilur de pace şi cooperare 
i11tre JJUJJ<H11e. al c<il'lli e.1pu11ent de p·estigiu lliundial sînteţi Dumneavoastră, 
11wlt stimate /oi'<lrâşe Secretar Gen<'ral şi Preşedinte al Republicii Socialiste 
Hu111â11ia. 

fJartici1u111{ii lu Sesiunea ştiinţifil'li jubiliarei orga11i;:,atâ ele L'niunea Com
]Ju::.itoriiur rli11 ii . .'i. H.mui11i11, (01Lser;·ut1Hll'dc de 11111::.ică din Bucureşti, Clui, 
laşi. lnstit11t11L de Istoria artei al . \radcmiei de .';)tiinţe Sociale şi Politice, Insti
tutul de etuugrnfif' şi fu/dor. oa111c11i de nw::.ic1i, cadre didactice, cercetâtori, 
stude11/i, si11l<Yll lwtâri/i .wi S/)()/'it11 eforturile noastre pentru a cinsti cu noi 
i11f<i11tuiri creutuare 11111rilc Mirbâtori diu acest 011 ale naţiunii noa.~tre socia
liste. r·u11tril 1ui11<[ la reali:.r11·ea 11rngrnm11iui ele i11jiorire 11111ltila/('rnlii a scumpei 
11uust re patrii. 

l'fiJ-:.';iFDl.\TUY l ".\'It ·.\II UJ.H /'()lfTOIHJ.n/i 
])/.\ n. S. RO.\Lî.\l.l 

IO~ Dl'.'lfTRESCll 

llffTOnl'L C().\'SJ·:m·.\TORL'IXI 
Jll'Hl. I.V l'OJ!L:.\fBF.SCl:" 

PETRE BR.\NCUŞI 

https://biblioteca-digitala.ro



~ 

PENTRU-AL TARII VIITOR 
.I 

Versurile de CORNELIU SERBAN Muzica de D. O. BOTEZ 

s. 

A. 

T. 

B. 

J fi I 
w .. 

I -~y „ 

-.> 

fi I .,, 
" " ~ 

•~v 

~ ~ 

.J 

(\ I 
V " 
~ „ " 
..> 

. .. " , .... 

' 

Grave, pesante (J=cca 92) 

/ /) I . 
I ~ -. ~ y -.; 

() I .,, 
" '· " ~ 

~- " .. 
~ 

..i 

fi I 
w „ . 

I - -""v n ,.. .... 
v 

• .. .. " -, - ,_ 
V ""' ' 

q~ 
ra -
ma -
toa -

-

mf I . ~ - - - - -... ..... ~ - . ~ ... ' -- - - - - - - -„ I I . • - - • t, 
1.Că tu - se, an -tun, u - mi -liri __ Am În -du - raf ne - nu - ă-

2.Dind glas 'pu-ter __!ni - cei che-mări __ ln in - su - rec- ti - a ar-
3. Po po - ru-i fa - ur si stă-pin,-- fa - ra-i gră - di - nă - nflo - r i -

J 

mf 
I 

L ..... ... - - -- ~ - - . - - -- - - - - -... I I - • - • ... 
:~~ ~~ă-1 . Că tu - şe, lan-turi, u - mi - firi __ Am În-du rat 

2.Dind glas pu -:- fer.!.. ni - cei che-mări _ _ ln in -su rec-ti - a ar -
3.Po - po - ru-t fa - ur si stă - pin, __ Ja - ra-i gră di - 'nă-nllo -ri -
m:f. J 

' - -' - - - - L ..... ... ... ..... -. ... ..... ... ... ... - - - - - ... - - - - -... I - • -
1 . Că - tu - se, lan- furi, u -mi liri __ Am În-du- rat ne- nu - mă-:-

2.DÎnd glas pu-ter ~ni - cei che-mări __ !n in -su rec - t i - a ar -
3. Po - po- ru-i fa - ur si stă-p7n, __ Ja-ra-i gră di - 'nă- nflo-ri -
mf 

J 

~ • -· -- - -· - - - -, ..... - - """ - - -..... - „ rJ 1 """ - ..... 
~ r 

r ' I ' 
1. Că - tu - se, lan-turi, u - mi- liri __ Am În-du - rat ne -nu-mă -

2.Dind glas pu- ter-'ni - cei ch~mări_ În in -su - rec- ti - a 0 1 -

3. Po - po - ru-i fa - ur "· ~i 'stă-pin,__ Ta - rrri gră - di - nă-nflo-ri -
J , 

·' un poco piu mosse 

' I I . - - - - -- ' - - - - -· - - - -.. ... - - -- - - ..... „ 
o ... I I I 

te Pur - tind m I - ni mi si-n pri-viri _ _ Sfin-ta ere-
tă Au gust de foc 

J 

sti 
. ~ . 

Iz - bin -da ve - m zqn __ 
re Par- - ti - du/ Co - mu - nist Rci-man _ _ Ne poar-tă 

I 
L -·" :-: . - - - - - -- - - - .. - -- - - - - - - -

~- q~ q-d- ... I I 

ra'-~ - tind În Sfin- ta 
ma -
toa -

... -
ra ~ 

ma -
toa -

-
I -
~· - ... --ra 
ma 
toa 

te 
t(f 
re 

~ 

te 
tă 
re 

.. 

te 
tă 
re 

-

~ 

Pur 
Au - gust de 
Par - ti - du/ 
. . 
- -- - ... 
Pur ..___ tind În 
Au ,_gust de 
Par - t i - du/ 

I - -
~ -
Pur - tind in 
Au - gust de 
Fbr - ti - du/ 

i - nimi şi-n P.ri-VÎ[Î.-- ere -
foc ve sti -tn zan _ _ Iz - bin -da 
Co - mu - ni st Ro-mân Ne poar- tă 

I 
~ - -- - - - - - -- - . - -· - ..... ..... I 

I ' I ' r 
i - ni mi şi-n Pfi-v~r~ __ SfÎn-ta ere-

foc ve - sti mzan __ Iz - bÎn- da 
Co - mu - ni st Ro-rnân __ Ne poar- tă 

~ • -· - - -- - ~ ·- - - -- -· :" 
„_, r r ..... 
r „ 

i nimi si-n p_ri-viri __ Sfin-ta cre-
foc ve 'sti in zări __ Iz - bin - da 
Co - mu - nist Ro-mân -- Ne · poar- tă 

i 

1 

https://biblioteca-digitala.ro



A1 I 

" 
~ ~ . V „ 
~ ~ 

.> 

fi I 
li 

~ ~ 

·-V ' „ -
(\ I 
~ „ - ~ 

~ ~ 

.> 

~ '. .. ~ - ~ 

V „ 

' 
I ~· "": 

./ fi I 
~ „ 
~ ~ 

-y .. 
'„ 
.> 

" „ 
~ -. ~V „ 
'~ __, 

tl I „ 
~ -V „ 
' „ .., 

. .. „ 
J .... „ 

"' ' 

./ ,, 
I 

" ..., ... . 
- V 

„ 
' „ 
.> 

(\ l „ li - „ 
- V [I 

.> 

f} I „ - -., „ y „ „ 
.> 

.. 
î .... ... ~ ... 

2 

. -
din 
in 
pa, 

... 
din 
În 
pa 
-„ 
,, 

din 
În 
pa 

-
dm 
În 
fXl 

-
I 

trei 

-· -
trei 

L 

~ .. -

- --- -
r 

tă·n li -
- CJe-IUf]g 

- sii cd , 

-
--

- --
I I 

-
-
-

- --
I I 

l 

' - . -- - , 
r , 

do- uă zeci si 
) 

-- -· ~ -· - ..... - - -... - . 
I 

do - uă zeci ti 

" - -- ~I -

ani de li.p- te, 

' - -- *' -

ani de lup - te, 

. -· ' - -- ... , -

ani de lup-te, 
1· 

-- . - -- . 
' I 

am de tJp-te
1 

trest. ~ poto rit. 
' a empo 

flefrert. 
f t L 

-
-

-. 
I 

- -· - - ..... 
-

ber - tO-- te. 
vi - sa - tă. 
tre soa - re. 

-- -
tă-n li 
ae. 
Şll 

-
tă-n 
'ct.c 
ŞJt 

„ 
ta-n 
'de 
şii 

-

-

. 
- . 
-

l't:S9 

-· ..... 

li 
lung 
li.ii 

I 1 
lung 
că 

----
Te-ai năs 

----- -- -

Te-ai năs 

L .... ..., 
~ .. ~ - -

-
-

-

-

-.. 
I 

... cut 

--
... cut 

-· -
trei Te-ai năs .,.. cut 

- -· -. A - , ... . 
trei Te-ai năs - cut 

• . . , 
' -· - . -""<. - -- --

grei Lu -mi 

I 

' 
' - . --· -

-~.g_ 

grei Lu -mi 

- l . 
' 

„ ... -· - ..... .... ,. -- - --

' - __, -- -
ber- ta - te. 
vi - sa - tă. 
tre soa - re., 

- - -.... ... 
I I I 

ber- ta - te. 
vi -sa - tă. 
tre soa -re., -„ . - --. 
ber-- ta - te . 
vi -sa -tă. 
tre soa - re. 

-- __, -· 

-
Au 

f 
.... -
Au 

.I' 
--I 

I 

Au 

f ' 
.. 
I 

Au 

----. - --
din a - prig 

„ ... „ 
din a - prig 

I 

-
din 

-
din 

I . -· ' - -- - --
I I 

nind bi-ru - i -
I . 

- -- - „ 
-

I I 

- . -· -- ~ „ - -- „ 
I 

do .,-ua leci 
, . 

- gust jl 

l . ' • ' ' ' ... ..... -- .... JO - --- gust do-ua zeci şi . 

--
I 

- gust 

-
I 

gust 

p 

-· ' - ~ ... , . „ 
dor Pes-te 

p 
. ., 

~ ' 

~ •'· „ Pes-te 

p 
• - - - ~ . - _..,. „ 

a - prig dor Pes- te 
:P l 

- ~ -- - -- „ - .. -
I I 

a - prig dor Pes- te 

~· - - „ 

.,,,....,_ 
tor 

- I I - ~ 

~ - - -- ---
- nind bi-ru - i - ,__ tor 

I - --· - -
' - - ,.. „ - .... I ,.... ~ „ -

I I - I 

grei Lu - mi - nind bi-ru -i - tor - Lo - •• • ~ _...,.- - • ----· y - - -- -· I\ ~ - ~ - ~· .... ... ..., 
I ' I grei ___ _ Lu-mi - ntnd bi - ru - i - tor _______ _ 

https://biblioteca-digitala.ro



îf \ . I j 
l 

rY - . -
~ .... - -· -·-" ~ - - .. - -· . -... I r r 

Au- gust do-uă zeci si 
J ::, ,, 

I f l .. ' - . ' 
~v ... ... - ,. -- - -.. - --... 

Au-gust do-uă zeci si 
I 

f\ ,. , f, I .. - ~ 
_. ..... . u IT ~ ~ 

e_I 
Au - gust 

f . 
~ .. .. 

I '-
V 

' 
I I 

Au gust 

rit. 
_," I 

p 
IT - .... l -. ~ ~-

' ~ - -· --.) - -
tor Zi de 

f, I .P 
n - '- • . - V ~ - -„1 "".......__u - -

tor Zi de 

I I p 
~ - L - - - -· -'•- u - - ~ „, I I I I 

mu -ri-tor Zi de 

• - ,,... ~. • . -.. " . -I L I . 

-· - -
I 

trei Te 

• 
' - .. -· --

trei Te 

l 
• . " -· . -· - -- . - -· - -- r r I 

do-uă zeci si trei Te 
' 
--· --· - ~ 

_. - --I 

do - uă zeci st 
' 

-· - -· -... ..... ,..., 
~ ~ . -

glo - rii si te -
J 

• .... • ~ 

' -· ' 
,..., - .. - - . -- - - -

glo - rii si te · 
J 

-· - -. -· -~ ~ 

I I r r 
glo - rii ~i te -

-· - -· -· - -· --· . . :" •J . . 

#-" - . 
trei Te 

,„. 

mei 

mei 

... 
I 

mei 

-· .... . 

~ ... I - --· - -
„ 

ri I - nalti ne - mu- -, 
l I 
" " .... - - .... -- . -

A 

I - nalti ne - mu - ri -
I -- -- - . -- - -J . -r - nalti ne -
J 

„ .~ --r 
A 

-· .... 

naltt 
' 

-,..., ..... „ 

Pen-tn.ral 

l . ' 

- - --
Pen-tru-ai 

-· -„ - „ . 
Pen-tru-ai 

#.• ._.. 
r 

• r 

11.'l.. 
I'. ,„ 

tă 
I 

f. 
--
tă 
I 

f -,.. 

tă 
I 

f.. 

-
ne -

- -- -
I 

- rii vi - I -

I I 

- - --
- ri vi - i -

- -- --
I 

- rii vi - i -
_.-----;. ~ - - --

' .. mu-rt-tor Z1 de glo - r11 st , te - mei - .. Pen- tru-al ta - m 
) 

VI - I -

Jl 3 . 
.I fi ,· l":'I • l":'I nr .. - - ~~ - .... ~ ~ . - -.. 

- V -... , I 

tor.' tă - rii vi - i - tor.' 
J 

f.. I l":'I I I l":'I „ . - L 
~ ~ - -·- . ~ _T - - - - -· -· -• ~ ~ - - - ~ .... 

tor/ fă - rii vi - i - tor.' 

I\ I t":'\ - I ~ 
~ -I 

L -- ~ .. . - . - -· -. -u ~ - - - ~ 

·' I r I I 
tor! ţă - rii vi - i - tor.' 
l":'I • .,..~ ~ l":'I -. - -~ ~ . 

I L -. ~ 

...... I I 

tor! ____ _ tă rii 
' 

vi i tor! 

3 

https://biblioteca-digitala.ro



•••••• ~VISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUEILICA SOCIALISTA ROMANIA 
ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Anul XXIV nr. 6 (268) mal 1974 

FOLCLOR ŞI ESENŢĂ, ŞCOALĂ NAŢIONALĂ ŞI UNIVERSALITATE 

„Socotesc folclorul perfect în sine - spune 
Enescu - însă folosirea lui în lucrările sim
fonice echivalează cu o slăbire, o diluare a 
lui". 

Care este semnificaţia celor de mai sus? 
Unii muzicieni au fost tentaţi să vadă în 

aeeastă afirmaţie o oarecare subapreciere a 
folclorului. 

Cum trebuie înţeleasă influenţa muzicii po
pulare asupra celei culte, profesionale? 

La această întrebare s-au dat şi se dau di
ferite răspunsuri. Se citează des şi toată lu
mea este de acord cu teza după care impulsu
rile folclorice trebuie să devină - cum spu
nea Bart6k - „limba maternă" a compozito
rului. Ar fi oare o contradicţie între afirma
ţia lui Bart6k şi Enescu? Nicidecum! Pentru 
că melodia populară autentică reprezentînd o 
perfecţiune a expresiei artistice nu mai are 
nevoie de „ajustări" din partea compozitorului. 
S-ar putea întreba în continuare: nu este 
îngăduit citatul folcloric? Nu poate fi vorba 
nici pe departe de aceasta. Dar folosirea cita
tului cere personalitate, orice notă scrisă de 
compozitor reclamă fantezie şi trebuie să cons
tituie un act de creaţie, iar armonizarea unei 
melodii reprezintă procesul căutării unei am
bianţe sonore, cel puţin echivalentă acesteia 
ca forţă expresivă. Compozitorul trebuie să 
se străduiască a descoperi acele latenţe armo
nice implicate în însăşi melodia la care a fă
cut apel. 

Ce reprezintă un citat de coral la Bach? O 
varietate imensă de posibilităţi, de la „sim
pla" armonizare, pînă la ampla fantezie-coral 
şi preludiu-coral. Aceste considerente compo
nistice rămîn valabile şi azi, cind sînt folosite 
melodii folclorice autentice. De exemplu, me
lodiei populare i se poate adapta un simplu 
acompaniament (stadiul corespunzător simple
lor armonizări de coral ale lui Bach). In acest 
caz, cintecul respectiv are un rol primordial, 
restul rămînînd pe un plan secund. 

O altă fază ar fi aceea în care cîntecul po
pular are un rol de motto încadrat într~un 
material contrapunctic, cînd elementul domi
nant nu apare explicit (principiu similar cu pro
cedeul folosit în fantezie-coral şi preludiu-co
ral). Toate aceste aspecte au avut şi au, nu o 
dată, întruchipări remarcabile în muzica noas
tră. 

Există muzicieni care cred că melodia popu
lară nu suportă decît armonii simple. Cunos-
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de Tiberiu OLAH 

cind numai sistemul tradiţional occidental 
major-minor, ei înţeleg prin această armo
nie, înlănţuiri de tonică şi dominantă. 

Cu cit e mai primitivă, mai rudimentară 
melodia (din punct de vedere structural), ar
monizarea ei trebuie să fie deosebită. Mă re
fer, de exemplu, la melodii arhaice cu 2-3 
trepte, a căror forţă interioară este extraordi
nară. Nu aflăm aici bariere de ordin tonal 
şi funcţional, iar absenţa acestor bariere duce, 
cu evidenţă, la o mai mare libertate creatoa
re - libertate presupunînd fantezie în mînu
irea corelaţiilor tonale. Noile trăsături melodice 
duc la noi concepte armonice, generînd schim
bări fundamentale în conceptul de consonanţă 
şi disonanţă. (Aşa, bunăoară, în cintecul biho
rean şi cel hunedorean cvarta mărită nu apa
re ca disonanţă şi nu cere să fie rezolvată 
după legile armoniei tradiţionale). 

Din cauza unor atitudini necreatoare, im
personale în prelucrarea citatului folcloric, 
unii muzicieni au tras concluzia că asemenea 
prelucrări reprezintă o treaptă inferioară a crea
ţiei muzicale. Problema e complexă şi are două 
laturi: una istorică şi alta contemporană. Dacă 
această descoperire a potenţelor folclorului a 
constituit o revoluţie în gîndirea muzicală a 
compozitorilor noştri din veacul trecut şi chiar 
din primele decenii ale secolului XX, exigen
ţele creaţiei muzicale actuale obligă la mai 
mult decît o simplă atitudine de exaltare în 
faţa tezaurului nepreţuit al artei populare. 
Azi o atitudine pasivă, care maschează inca
pacitatea forţei creatoare prin citate frumoru;e 
în sine dar tratate impersonal şi uneori chiar 
rudimentar, poate fi considerată ca un adevă
rat parazitism. Este preferabilă urmărirea u
nei execuţii realizată de un taraf popular au
tentic, unei aşa-zise prelucrări, care consti
tuie o compilaţie a unor exerciţii de armonie 
dintr-un manual şcolăresc. 

O asemenea atitudine nu poate trezi inte
res artistic, n-are nimic comun cu autenticul 
popular, ea reprezintă o adevărată violare a 
bunului obştesc. Cu cit personalitatea artis
tului este mai puternică, mai bine conturată, 
cu atît mai mult se va face simţită amprenta 
creatorului şi în acest gen de exprimare. Deci 
cunoaşterea şi asimilarea tuturor cerinţelor 
componistice contemporane se impune cu strin
genţă şi în acest domeniu. Prelucrarea „pură" 
la marii creatori ne apare totdeauna legată 
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organic de întreaga lor creaţie. La urma ur
mei, deci, universalitatea mesajului artistic 
este şi trebuie să fie prezentă în toate capo
doperele genului amintit. 

Revenim la Bach. Ci ta tele de coral din can
tatele şi oratoriile sale fac parte constitutivă 
din lucrările respective. Ele sînt elemente de 
ordin dramaturgie - deci foarte personale -
şi nu simple divertismente. In fond e îndeobş
te cunoscut că toată arta lui Bach este pătrunsă 
de coralul protestant (a cărui origine populară 
se cunoaşte). Dar de la formele ei concrete -
adică citat - pînă la abstractizări apocalip
tice din crucifixul Missei în si minor ori pînă 
la Arta fugii se vede drumul artistului gîn
ditor, al creatorului de geniu, care transformă 
necontenit materialul sonor. Această veşnică 
metamorfoză a materialului are un rol deose
bit în creaţia muzicală. Transfigurarea crea
toare, însă, nu reprezintă o treaptă ierarhică, 
din punct de vedere valoric, deoarece - aşa 
cum s-a mai arătat - aceste modalităţi pot 
coexista în aceeaşi lucrare, după cum pot fi
gura ca entităţi aparte. Aş afirma totuşi că 
numai o personalitate capabilă de sinteză şi 
esenţializarea materialului folcloric va realiza 
şi prelucrări de un autentic fior artistic. 

Oare diferitele aspecte ale Păsării măiastre 
de Brâncuşi - aceste veşnice metamorfoze 
de la concret la esenţă - nu reflectă acelaşi 
proces? Drumul parcurs de la 1. pasărea con
cretă la 2. reducerea ei la esenţă şi 3. la con
centrarea ei ulterioară într-o linie aerodinamkă, 
4. generalizarea ei filozofică (de pildă coloana 
infinită reprezentînd năzuinţa spre veşnicie şi 
perfecţiune) reflectă acelaşi proces creator (în 
cazul de faţă drumul de la motivul popular 
cu caracter sculptural-pictural, la esenţializare, 
La universalizare). 

Tot astfel în genialele Impresii din copilă
rie de G. Enescu, alături de motive ce ar 
putea fi citate folclorice aflăm intonaţii care 
nu mai pot fi asemuite cu melodii populare, 
ele fiind tot rezultatul unei esenţializări de o 
înaltă forţă artistică: „vîntul din horn", „pasă
rea din colivie" - tot o pasăre măiastră trans
figurată cu mijloace muzicale. ln aceste cazuri 
intonaţiile apropiate de cele populare sînt îm
binate organic cu cele sublimate artistic. 

ln Oedip, în Cvartetul de coarde nr. 2 ca şi 
în Simfonia de cameră sau Vox Maris, proce
deul acesta este dus mai departe; aluziile la 
intonaţiile cu caracter popular sînt mai greu 
sesizabile, lucrările fiind rezultatul unei ase
menea sinteze şi generalizări superioare -
tendinţă care nu contrazice ci, dimpotrivă, 
confirmă teza enesciană enunţată în cazul aces
tor consideraţiuni. 
Urmărind drumul creaţiei noastre, se poate 

remarca uşor că majoritatea compozitorilor 
tind spre o asemenea sinteză. Aproape în fie
care lucrare se poate desluşi clar prezenţa fol
clorului sau, ca o necesitate ulterioară, trans
figurarea succesivă a acestuia, potrivit tem
peramentului şi capacităţii creatoare a autori-

lor. Acest proces poate să ajungă pînă la trans
formările cele mai radicale, unde compozitorii 
respectivi, apelînd la cele mai valoroase cu
ceriri ale muzicii universale, ajung, în unele 
cazuri, la un limbaj personal, nou, inedit. 

Este limpede că nu există „reţete" sau sfa
turi în ceea ce priveşte fixarea punctului de 
la care trebuie pornit, în cazul de faţă, sau 
a punctului final pînă la care se poate ajunge 
prin acest procedeu de filtrare personală a 
melosului popular. 

In artă, orice principiu exclusivist, chiar 
dacă ar putea duce în unele cazuri la o întru
chipare strălucită, reprezintă totuşi o îngus
tare a forţei creatoare. O asemenea absoluti
zare duce la fetişizarea anumitor procedee, la 
monopolul anumitor curente şi tendinţe. Aşa 
s-a întîmplat la un moment dat cu absoluti
zarea principiilor realismului din sec. XIX (im
plicit şi a unor teorii despre folclor) conside
rate unic valabile şi în secolul nostru. 

Dar, făcînd abstracţie de aceste excese evi
dente, şi pornind de la exemplele concrete ale 
practicii muzicale seculare, putem să ajungem 
la anumite concluzii indiscutabile: 

1. Folclorul poate avea valoare universală 
şi ca citat, dacă e prelucrat la un nivel înalt; 
mai precis, dacă această prelucrare reprezintă 
o viziune personală superioară şi contemporană, 

2. Nu se pot fixa limite inferioare sau supe
rioare în ceea ce priveşte nivelul gradului de 
transformare sau esenţializare a materialului 
folcloric. Toate stadiile pot coexista, după cum 
şi fiecare fază, luată aparte, are dreptul la 
existenţă.. 

3. Menţionăm, de asemenea, că nu pot fi in
dicate nici normative privind prelucrarea prac
ticii muzicale contemporane. Aici trebuie de
limitată graniţa dintre arta muzicală, fie ea 
chiar experimentală, şi impostură. Nu poate 
fi pus semn de egalitate între unele producţii 
pseudo-artistice (practicate de altfel de oameni 
lipsiţi de tehnică componistică) şi rezultatul 
unor experienţe vii, uşor sesizabile, în evolu
ţia unor creatori şi lucrările lor. Acestea din 
urmă au vădit, prin forţa lor de expresie, un 
caracter inedit, deci sînt rodul unor necesităţi 
artistice şi reprezintă o nouă viziune asupra 
reali tă ţii. 

Şi acum, vorbind de originalitate, ca despre 
trăsătura care, la urma urmelor, ne-a ridicat 
în ochii lumii, după părerea mea, autentica 
originalitate se exprimă în contribuţia com
pozitorului, sau a unei anumite şcoli, la evo
luţia limbajului muzical. Ea poate fi mai mare 
sau mai mică, dar la creatorii importanţi există 
în mod necesar. ln aparenţă paradoxal - şi 
în fond cu totul dialectic - dacă tradiţia 
muzicii culte a Europei o desfăşurăm în pro
ces istoric, ea nu se manifestă altminteri decît 
ca o acumulare a inovaţiilor, şi nicidecum ca 
un inventar de dogme imuabile. Acelaşi aspect 
îşi păstrează valoarea şi în cazul specific al 
oricărei naţiuni. Relaţia dintre tradiţie şi ino
vaţie, mai bine zis măsura prog11esului artistic 
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nu este neapărat asemănătoare cu procesul 
biologic, acesta din urmă exprimat prin cele 
două mari treceri ale sale: naşterea şi moar
tea. Mersul înainte în artă se arată, dimpo
trivă, ca o acumulare, ca o cizelare continuă 
a materiei. lată un proces deosebit, presupu
nînd mult spirit analitic, critic şi de selecţie, 
cel care în ultimă instanţă poate genera noi 
descoperiri.•) 

In ceea ce mă priveşte, repet, consider că în
tregul te~aur folcloric păstrat pe teritoriul 
României este inepuizabil şi că ne of eră azi 
sugestii noi. Trebuie doar să le dăm curs, pu
nînd în acţiune acel spirit de care vorbeam. 
Fidelitatea faţă de folclor nu presupune nu
mai compunerea unor melodii sau a unor ce
lule muzicale asemănătoare intonaţiilor popu
lare. Ea ne obligă mai mult, la explorarea u
nor domenii neutilizate pînă acum, unele chiar 
nebănuite, cum ar fi spre exemplu posibilită
ţile ritmului liber, emancioat fată de canoanele 
simetriei tradiţionale; mă gîndesc, de exem
plu, la acel inefabil - despre care am vorbit 
la început - dat prin combinaţiile de două 
sau de trei note, la fiecare reapariţie a lor pri
mind noi expresii, datorită unor uşoare dife
renţe de intonaţie şi unor subtile asimetrii 
neîncadrabile în practica muzicii occidentale. 
Mai am în minte un nou sens muzical al epi
cului, aşa cum se regăseste el în zona aparent 
îndepărtată a vechilor balade şi colinde dar 
care exprimă nişte adevăruri veşnic umane. 

O altă caracteristică a continuităţii tradiţiei 
este că nu toate conexiunile se fac prin re
luarea nemijlocită a unor procedee existente 
înainte - şi „la modă", am putea adăuga. E 
posibilă şi reactualizarea unor idei schiţiate 
sau intuite de mult, într-un trecut mai mult 
sau mai puţin îndepărtat. Tot aşa, se poate 
continua tradiţia prin reluarea unor elemente 
cîndva colaterale ei şi care pot deveni speci
fice abia în momentul de faţă. ln nici un caz 
nu e vorba aici de discontinuitate - adică de 
moarte şi de naştere biologică - ci de un alt 
tip de înnodare a trecutului cu prezentul. Pen
tru că prezentul tău sau trecutul aoropiat te 
vor influenţa, fără doar şi poate, într-un fel 
sau altul. 

M-am oprit, evident, în primul rînd asupra 
anumitor idei legate de folclor şi asupra unor 
anumite modalităţi de transfigurare a aces
tuia. Un lucru e cert: folclorul (văzut în com
plexitatea sa), tradiţia enesciană şi a şcolii ro
mâneşti (oare la rîndul lor pot constitui un alt 
impuls poate echivalent cu acela al folclorului), 
precum şi practica contemporană (de cuceri
rile căreia trebuie ţinut seamă), deschid com
pozitorilor români un orizont larg al inspira
ţiei creatoare. Toate acestea au contribuit si 
pot contribui la afirmarea unei viziuni artistic.e 
proprii, personale, care să constituie un aport 
de seamă la patrimoniul culturii universale. 

"' Asupra problemei Tradiţie şi inovaţie ne vom 
referi mai pe larg într-un viitor ştudiu. 
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Specific naflonal şi universalitate 
de Lucian MEŢIANU 

La poporul român, specificul naţional s-a 
definit şi conturat de-a lungul a multor secole, 
trăite într-un peisaj geografic variat, în condi
ţii social economice aparte, avînd o cultură cu 
bogate tradiţii şi obiceiuri, de o factură psi
hică armoniQasă şi echilibrată, zămislindu-se 
astfel conştiinţa comunităţii de origine, teri
toriu, neam şi limbă, acea conştiinţă a unită
ţii sale de cultură. 

Printre atribuţiile morale fundamentale ale 
poporului român, pot fi enumerate: omenia, 
simţul măsurii, dragostea pentru dreptate, men
talitatea realistă, spiritul de toleranţă, de înţe
legere, de asemenea o anume melancolie pe 
care o găsim în doine, acea stare spirituală 
specifică a cîntecului lung, ce ne creează un 
profund sentiment al dorului, dublat de bucu
ria de 1a trăi şi încrederea în viitor. 

Plămădită la confluenţa acestui complex de 
elemente materiiale şi spirituale, opera de •artă 
este în chip natural specific naţională, poartă 
adînc irnpregruart;ă în structura sa intimă, am
prenta particularităţilor psihice ale poporului 
român. Conceptul de specific naţionial a preocu
pat în decursul vremurilor în mod deosebit pe 
creatorii şi teoreticienii noştri, precizîndu-se 
şi îmbogăţindu-se mereu. 

Astfel, au fost reţinute ca fiind caracteris
tice pentru definirea originalităţii artei şi li
teraturii române: limba, cu multiplele sale 
funcţii în formare, păstrarea, transmiterea şi 
dezvoltarea specificităţii spiritului românesc; 
inspiraţia izvorîtă din tradiţiile şi obiceiurile 
specific naţionale, precum şi prelucrarea în mo
dalităţi proprii a temelor general-umane. 

Arta populară a fost întotdeauna un izvor 
nesecat de inspiraţie pentru arta cultă. Prin 
legătura neîntreruptă între cele mai vechi tra
diţii folclorice şi sentimentul naturii prin care 
se exprimă, comuniunea sufletească o omului 
cu natura, se creează la poporur român acel 
cult al tradiţiei şi al umanului. 

Originalitatea naţională marchează amplitu
dinea şi valoarea contribuţiei pe care arta 
noastră o poate aduce patrimoniului culturii 
universale. 

Pentru ca o operă de artă naţională să de
vină universală, trebuie să întrunească mai 
multe calităţi: să se refere la întreaga lume, 
la univers privit în ansamblul său; să cuprindă 
toţi membrii colectivităţii umane, însuşirile şi 
regulile ce se pot verifica în toate cazurile. 
Exprimat mai clar, este capacitatea operei ar
tistice, de a cuprinde şi de a fi înţeleasă de 
u~ public cit mai larg cu putinţă, pe cit posi
bil, tuturor oamenilor şi tuturor timpurilor. 
Identificîndu-se cu aspiraţiile poporului său, 
cu modul său particular de gîndire şi acţiune, 
creatorul de geniu proiectează pe un plan ge
neral, etern uman, cu clarviziunea viitorului, 
o problematică specifică, dar oare interesează 
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oamenii de pretutindeni şi din totdeauna, dez
văluindu-le trăsăturile specifice neamului său, 
dezvăluindu-le din experien~a proprie trăsă
turii esenţiale ale condiţiei umane. Bach, 
Enescu, Shakespeare, Eminescu, Beetho
ven, Brâncuşi sau Ion Barbu sînt creatori uni
versali, pentru că în creaţia lor, deşi circum
scrisă unor coordonate spaţiale şi temporale ale 
unei colectivităţi, se regăsesc toţi oamenii, in
diferent de condiţia lor socială, loc geografic, 
sau moment istoric în care trăiesc. Este ade
vărat că fiecare operă de artă este ambiguă, 
conţinînd elemente de universalitate cit şi ele
mente de ordin naţional, regional local, con
cretizări ce se pot realiza pe zone din ce în ce 
mai strînse. Unele sentimente, cazuri, situaţii 
prezintă un grad de interes general, însă ele 
sînt trăite diferit de la o colectivitate la alta, 
în stare pură absolută. 

Se pune 1atunci întrebaTea: 
- In artă există cu adevărat universal? 
După cum spunea Tudor Vianu: 
- „Universal în artă reprezintă suma, sin

teza, chintesenţia contribuţiilor naţionale, tota
litatea laturilor celor mai de seamă din dife
rite creaţii naţionale, de el depind în mod 
concret-istoric valoarea şi strălucirea lor, el 
le înrîureşte permanent într-o reciprocitate 
organică". 

Unul din factorii care contribuie de aseme
nea la universaliziarea operei de artă este par
ticiparea ei la circuitul mondial de valori spiri
tuale, fiind o necesitate vitală pentru asigura
rea dezvoltării normale a artei şi literaturii. 

Convingerea mea e că în artă trebuie să vezi 
realitatea cu ochii timpului tău. Se ştie că 

tradiţia noastră folclorică are imensa calitate 
de a oferi o întreagă lume de expresii inedite. 

Avangarda Occidentului, în general ignorînd 
cele mai vechi straturi de muzică, a avut nai
vitatea să le creadă invenţii proprii. De pildă, 
mult discutata formă deschisă, o noutate şo

cantă în contextul de tradiţie cultă a Occiden
tului, o regăsim la noi perfect ilustrată în stră
vechiul „cîntec lung" sau doină, o muzică fă
cută să răspundă în mod ideal nevoii de a cîn
ta, cu sentimentul timpului infinit. 

O ultimă modă adoptată de avangarda mu
zicii noi, cunoscută sub numele de „tendinţă 

minimală" (minimalirstic tendency), urmăreşte, 

în fond, formularea imaginii artistice cu o 
extremă economie de mijloace. Darr oare, dacă 
nu mă înşel, nu acesta a fost idealul de înfăp
tuit al cîntăreţului nostru popular? De curînd 
am terminat de lucrat o piesă cu hăulituri din 
Gorj. Am găsit unele exemple avînd numai 
două durate etalon şi trei trepte de înălţime, 
selectate din ordinea armonicelor naturale. Cu 
aceste minime elemente, ţăranul nostru a creat 
un model de conexiuni neprevăzute între eve
nimente. 

Este ceea ce aş situa în zona cea mai actuală 
a cercetării muzicale. Tradiţia noastră e un 
lucru prea serios ca să rămînă asociată numai 
cu pitorescul de convenienţă al ariilor naţio
nale. Meritul şcolii româneşti din secolul 20 
este tocmai că, o dată cu Sonata a III-a pentru 
pian şi violină de George Enescu, a reuşit să 

transfere datele culturii celei mai vechi - o 
cultură anterioară mileniului cînd s-a cristali-

zat muzica Occidentului - în zonele de interes 
şi de putere de analiză ale omului contemporan 
de prietutindeni. Pot sptllile că, personal, sînt 
de acord cu toţi colegii care nu afişează direct 
produsul folcloric, cum ar fi de pildă o anume 
melodie compusă ca să sune folcloric, sau 
prelucrarea ei mai mult sau mai puţin în spi
ritul ei dat, fiind că asta ar fi, după mine, exact 
ceea ce se încadrează în termenul estetic de 
„kitsch". Sînt alături de compozitorii care au 
ajuns personal să descopere mecanismele inti
me din care e făcută o artă multimilenară cum 
e folclorul şi, cu ele, să genereze o muzică 

proprie şi totodată naţionială. Nouă, românilor, 
folclorul ne e mai la îndemînă decît altor 

popoare din Europa şi, dacă ştim să căutăm, 

avem toate şansele să ne găsim în el modele 

ideale. 

Este ceea ce, după mine, ne poate defini în 

universal. 

https://biblioteca-digitala.ro



Dumitru D. Botez la 70 de ani 

Omagiez · pe di•stinsul şi vrednicul muzician 
Dumitru Botez, la împlinirea celor 70 de ani 
de viaţă şi celor peste 45 de ani, dăruiţi cu 
generozitate muzicii româneşti. 

O fac dintr-un curat sentiment al datoriei, 
cu afecţiunea şi prietenia, pe care le simt în
tregi şi neschimbate de atîta vreme pentru pro
fesorul, compozitorul, animatorul, - omul - , 
al cărui umăr l-am simţit întotdeauna şi-a că
rui inimă ca1dă a bătut la fel, în toate împre
jurările, cînd muzica românească nie-.a soli
citat colaborarea. 

Contemporani pe tărîmul culturii noastre noi, 
în anii încărcaţi de evenimente, am simţit din 
plin imboldurile, avînturile, grijile şi bucuriile 
misiunii noastre, ne-am aflat colegi de stră
danii şi ideallllri în Conserviartor, în Uniunea 
Compozitorilor, în atîtea şi iatîtea locuri şi îm
prejurări, în oare interesele artei pe oare o slu
jim de mult timp, ne-au purtat. 
Împreună am văzut înflorind în Uniunea 

compozitorilor creaţia muzicală şi muzirologia. 
laolaltă ne-am străduit să strîngem în jurul 
şi sub prestigiul ei material şi moral. toate for
ţele, toate aspiraţiile , noi profesorii am cres
cut în Conservator tinerele răsaduri de inter
preţi , dascăli , compozitori, muzicologi. Cu toţii 
ne-am nevoit, în deceniile care s-au scurs de 
la Eliberare, pentru dezvoltarea vieţii muzicale, 
pentru educaţia maselor, pentru ridicarea pres
tigiului muzicii şi muziciienilor noştri, pentru 
înlesnirea vieţii şi activHăţii lor. 

Omagiez pe dirijorul de cor şi animatorul vie
ţii muzicale conale ·româneşti, pentru activita
tea rodnică şi îndelungată, desfăşuriată în ca
drul formaţiilor vooale ale Radiodifuziunii şi 
Filarmonicii, pentru consolidarea bunei tradiţii 
corale, pentru exigenţa şi înaltul nivel profesio
nal şi artistic, pe care le-'a impus în aceste ins
tituţii. 

Cinste activiiStului neobosit pe tărîmul edu
caţiei muzicale, a cărui prezenţă îşi .intinde e
ficienţia pe tot cuprinsul ţării, în toate colţu
rile în care vibrează dragostea, pasiunea pen
tru muzică, interesul pentru tradiţia nobilă a 
muzicii corale. 

Onoarea oare i se face astăzi , pornită din 
driagoste şi manifestată cu sinceritate, se răs
frînge asupra întregii muzici româneşti şi a 
tuturor muzidenHor. Prii1ejul oaire ni se oferă 
de a mărturisi gînduri bune şi admiriaţia pen
tru un slujitor emerit al muzicii, se încununea
ză cu nimbul fe,gtiv al evenimentului. 

Dumitru Botez ştie să-i strîngă în jurul său, 
să-i stîrnească şi să-i păstreze în vraja artei 
pe iubitorii genului coral - cwe simt mai 
mult decît plăcerea, - simt nevoia sufletească 
de a cînta împreună, de a-şi uni glasurile în 
bucuria muzicii. In acest sens, coralele pe oare 
le-a condus odinioară şi corala, pe care a în
jghebat-o şi-o conduce astăzi, constituie o do-
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vadă grăitoare. Priviţi pe entuziaştii cîntăreţi
corişti , strînşi într-o perfectă comunitate de 
simţire, admiraţi-le plăcer·ea, dragostea de a 
cîn ta, <lis ei plina, transfiguriarea ! 

Un şef de cor devine, prin misiunea lui, un 
modelator de suflete, un corifeu al mesajului 
pI'ofund uman, pe care îl conferă vieţii, soli
daritatea spirituală prin muzică, fericirea pe 
care n-o poate oferi oamenilor decît bătrîna şi 
sublima artă a sunetelor. 

Stimez şi iubesc pe omul şi priietenul Dumi
tru Botez, col•aboriator fără ll'eproş, toviarăş 

inimos de fapte bune, coleg loa1al şi civilizat, 
cinstit în gînd şi vrednic în fapte. 

Ion DUMITRESCU 

* 
Moştenind de la străbunii străbunilor noş

tri, odată cu atîtea alte valori spirituale, cu
vîntul de „sărbătoare" şi obiceiul ei, ne bucu
răm astăzi să tă1lmăcim în julbileul unuia dintre 
maeştrii muzicii noastre, un jubileu al însăşi 
muzicii noastre, mărturie a înfloririi ei în con
tempo:rianeitate, expresie a crezului şi a efor
tului unic oare înmănunchează generaţii, per
sonalităţi, domenii de slujire artistică. Căci păs
trarea valorilor moştenite, conservarea lor pen
tru posteritate, cinştirea lor în prezent sălăş-
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luiesc în adîncul cuvîntului de sărbătoare -
dies conservatoria - şi aceasta ne şi îndrep
tăţeşte, chiar ne cheamă cred să poposim cu 
sufletul cald de discipoli şi de colegi, de iubi
tori ai muzicii şi slujitori ai ei pentru a aduce 
azi prinos de recunoştinţă maestrului Dumi
tru Botez, pentru a-i ura viaţă lungă, spre 
conservarea şi creşterea necontenită a culturii 
noastre muzicale. 

Testament de la Porumbescu, Dima, Musi
cescu şi Kiriac, de la Vidu, Cucu, Brediceanu, 
Drăgoi şi Chirescu, muzica noastră corală a 
fost şi rămîne vatra pe care a crescut întreaga 
cultură muzicală românească, puntea de trecere 
de la frumuseţile pure şi fruste ale melosului 
folcloric la bogăţia şi complexitatea creaţiilor 
din genurile simfonic, de muzică de cameră 
şi de operă. Muzica noastră corală este facto
rul de educaţie patriotică, făclia care a luminat 
lupta pentru eliberarea socială şi naţională, 
mantia în care s-a împodobit stihul popular 
şi simţirea poeţilor noştri, glasul în care s-au 
rostit însufleţirea Unirii, eroismul războiului 
pentru independenţă, revolta Griviţei ceferiste, 
a petroliştilor, minerilor şi tipografilor din ţa
ra asuprită şi exploatată, revolta anilor războ
iului şi împilării. Muzica noastră corală este 
glasul cu oare de trei decenii naţiunea noastră, 
oa,nenii muncii de la oraşe şi sate, tineretul. os
taşii, pionierii rostesc dragostea pentru ţara nouă 
şi pentru partid, elanul dăruirilor şi bucuria 
împlinirilor creatoare. Corul este la noi mo
mentul crucial de convergenţă între culturn 
veche populară şi de cult şi arta din care se 
identifică o şcoală, o conştiinţă muzicală naţio
nală, este calea miraculoasă de afirmare simul
tană a geniului muzical al poporului prin reu
niunile de cîntări care au ţinut pentru tot na
tul trează ideea demnităţii naţionale. şi mani
festările de aleasă ţinută ale formaţiei „Car
men" pe scena Ateneului. Corul a purtat paşii 
profetici ai lui Musicescu şi coriştilor săi pe 
coclauri transilvane şi bănăţene aflate sub 
lungă asuprire străină, ai lui Vidu în Moldova 
pentru a sorbi izvorul artei naţionale unitare, 
ai lui Porumbescu din Bucovina la Chizătău 
pentru a uni sufletele române; corul a purtat 
aleanul poporului nostru de preste deal la 
nana-n vale, făcînd s-ajungă pe tot pămîntul 
tării răsunet din Ardeal, răsunet din Crişana. 
Prin cor, Musicescu şi Kiri1ac au descoperit 
şi transmis urmaşilor lor, lumea inedită a mo
durilor şi ritmurilor populare, dind monodiei 
milenare noi şi moderne dimensiuni expresive. 
Şi dacă evoc aci această istorie vie, emoţionan
tă, desfăşurată pe spaţiul unui secol de în
făptuiri muzicale româneşti, împlinită pe pla
nul creaţiei prin aportul impetuos al genera
tiilor de astăzi, de la mereu tînărul maestru 
Ioan D. Chirescu la continuatorii săi şi adău
gindu-se te2'iaurul universal al muzicii de gen 
de la madrigalul preclasic pină la contempo
rani, este pentru că această istorie vie ne-a 
fost transmisă cu vibraţie artistică profundă, 
cu măiestrie şi ştiinţă de interpret şi pedagog, 

cu prestigiu de creator, cu dăruirea unui mili
tant de frunte pentru propăşirea artei corale, 
de profesorul, dirijorul şi compozitorul mereu 
tînăr şi el, Dumitru Botez. 

E mai bine de un sfert de veac de cînd în 
clasa de cor a Conservatorului sau în sala de 
concert a At2neului ori Radiodifuziunii am 
aprins lumină din această lumină; şi dacă des
tinul ne-a chemat pe unii dintre noi să iubim 
muzica şi s-o slujim cu condeiul, artişti înzes
traţi, compozitori, dirijori, pedagogi, cîntăreţi 
solişti şi corişti au crescut prin osîrdia şi pri
ceperea maestrului nostru purtînd frumuseţile 
muzicii în Bucureşti, în ţară şi în lume. Ce 
concert coral şi coral-simfonic. ce întrecere 
artistică, ce moment al activităţii de amatori, 
ce clipe din viaţa Uniunii Compozitorilor, din 
dialogul creatorilor şi interpreţilor muzicii cu 
oamenii muncii s-au petrecut fără participa
rea maestrului Botez, fără aportul său plin 
de autoritate, de tact, de sprijin voluntar, de 
exigenţă discretă şi generoasa incurajare a 
celor dăruiţi de muza Muzicii? Prezent în 
fruntea vieţii artistice profesioniste, maestrul 
Botez a arătat, după pilda mai marelui nos
tru Enescu, dragoste sinceră şi preţuire pentru 
miile de artişti şi iubitori ai artei care asigură 
muzicii un destin naţional şi o însemnătate 
socială. 

fată ele cc în jubileul care semnifică fru
moase izbînzi artistice obţinute în decursul 
unei rodnice activităţi de o viaţă, cinstind o 
personalitate de frunte a muzicii noastre corale, 
cer îngăduinţa să salut un iubileu al culturii 
noastre muzicale în ansamblu şi, în mod spe
cial. un jubileu al corului Filarmonicii .. Geor
ge Enescu", al cărui artist model. prieten de
votat. svstinător si îndrumător a fost şi rămîne 
maestrul Botez. Căci dacă vreme de decenii 
imaginea primei orchestre simfonice a ţării 
ramme asociată cu imaginea magistrului 
ei şef George Georgescu. istoria corului nos
tru profesionist de frunte al acestor timpuri 
înscrie. pe aceleaşi nagini. înfăptuirile coriştilor 
şi ale dirijorului. Corul Filarmonicii „George 
Enescu" este o şcoală a seriozităţii şi profunzi
mii, a dăruirii în promovarea marelui rener
toriu naţional şi universal al genului. Format de 
maeştri, el a format măiestria componenţilor 
săi, dind oentru mişcarea corală din tară un 
exemplu. Din vatra corului s-au ridicat solisti 
care au dobîndit un renume internaţional. de 
pe scena slujită de această formaţie au pornit 
spre inima publicului cîntece patriotice. piese 
cu structură complexă. de la madriitale care 
reînviază valori nemuritoare ale artei polifo
nice, pînă la cantate şi oratorii de amploare. 

Corul Filarmonicii „George Enescu" este 
o înfăptuire, un criteriu, un simbol. Fie ca 
jubileul de faţă să însemne o chezăşie pen
tru noi şi frumoase realizări, o certitudine a 
propăşirii 'acestui însemnat şi permanent dome
niu de viaţă şi cultură muzicală românească. 

Dr. Vasile TOMESCU 

9 

https://biblioteca-digitala.ro



CuvÎnt la cel de al V-lea Congres Unlonal al Compozltorllor şi Muzicolo
gilor sovietici - Moscova, 5 aprilie 197 4 -

Expresie a bogatelor şi rodnicelor relaţii 

prieteneşti dintre statele şi partidele noastre, 
colaborarea dintre muzicienii români şi muzi
cienii sovietici, dintre Uniunile de Compozi
tori şi Muzicologi din Republica Socialistă 

România şi Uniunea Sovietică a devenit pro
fundă şi permanentă. Vă rog să-mi permiteţi 
ca, în lumina acestui adevăr, să folosesc pri
lejul de faţă transmiţînd, de la această tribună, 
omagiul adresat de muzicienii români colegi
for sovietici şi să exprim totodată înalta pre
ţuire pe care o acordăm rea'1izăriilor culturii 
muzicale din U.R.S.S. 

Ne permitem să evocăm aici dialogul priete
nesc purtat la Moscova în luna octombrie 1972 
între conducerile Uniunilor de compozitori dim 
R. S. România şi U.R.S.S. Aniversarea a 60 
de ani de viaţă ai preşedinţilor celor două 
Uniuni de Compozitori a fost marcată prin 
calde omagii publicate în cinstea compozitorului 
Tikhon Hrennikov de revista „Muzica" şi în 
cinstea compozitorului Ion Dumitrescu de re
vista .. IVIuzîkalnaia Jîzni". Sărbătorirea septua
genarului maestru Ariam Ilici Haciaturian a fost 
de asemeni cim;tită in ţara noastră. Col1aborarea 
în domeniul muzicologiei a cunoscut la rindu-i 
o intensificare. Amintim de asemenea Expozi
ţiile discului muzical din ţările noastre, mani
f€stare carre a devenit tradiţională. Totodată 

tinem să accentuăm însemnătatea afirmării in 
ţara noastră a unor ansambluri şi solişti sovie
tici de frunte veniţi în cadrul stagiunilor curen
te sau cu prilejul Festivalului InternaţiO'nal 

„George Enescu". Toate acestea şi multe altele 
au făcut ca relaţiile muzicienilor români cu mu
zica şi muzicienii sovietici, să se adincească 

în mod permanent, paralel cu îmbogăţirea cu
noştinţelor noastre despre valoroasele înfăp

tuiri ale culturii muzicale din ţara prietenă, 

care continuă cu prestigiu străvechi şi vestite 
tradiţii. .. ··'c,

1
-.'f 1 

In ceea ce priveşte cultura muzicală in Ro
mânia Socialistă ea cunoaşte in momentul de 
faţă efervescenţa pregătirilor pentru un rod
nic bilanţ care va fi marcat de aniversarea a 
XXX de ani de la Insurecţia naţională anti
fascistă armată şi de desfăşurarea celui de al 
Xi-lea Congres al Partidului Comunist Român. 
Realizările recente în domeniul creaţiei, acti
vităţii teoretice, educaţiei muzicale de mase 
şi artei interpretative se află de pe acum în 
atenţia publicului datorită bogatei stagiuni ar
tistice actuale. 

Muzicienii români se străduiesc cu succes 
să răspundă obiectivelor înscrise în Documen
tele elaborate de Partidul Comunist Român pri
vind înflorirea culturii socialiste în ţara noas
tră, dind astfel gl1as chemării şi îndemnurilor 
adresate de Secretarul General al Partidului, 
toviarăşul Nicolae Ceauşescu, pentru dezvoltarea 
unei arte pătrunsă de ideile luminoase ale uma
nismului socialist, de sensibilitatea şi idealurile 
înalte ale contemporanilor. 

Compozitorii şi muzicologii români militează 
pentru cunoaşterea şi preţuirea tezaurului 
muzicii clasice, moderne şi contemporane uni
versale, care s-a îmbogăţit şi se îmbogăţeşte 

neîncetat cu valori realizate de muzicienii din 
ţările socialiste, de muzicienii din întreaga lu
me însufleţiţi de o gîndire înaintată, de senti
mentul înaltei răspunderi de ordin etic şi es
tetic ce revine muzicii. 

In încheiere, vă rugăm încăodată să ne per
miteţi, dragi tovarăşi, a exprima stima şi pre
ţuirea noastră deosebită pentru înfăptuirile 

culturii muzicale sovietice şi să urăm partici
panţilor la lucrările Congresului Unional al 
Compozitorilor şi Muzicologilor din ţara prie-

tenă rezultate cit mai frumoase. 

Dr. Vasile TOMESCU 
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DIN TEZAURUL MUZICOLOGIEI NOASTRE: 

„Mlorif a" - studiu şi culegere de folclor 

de TIBERIU BREDICEANU 

(Continuare din nr. 4). 

In primăvara anului 1929-7. III. - continuînd stu
dii<le mele falclorke muzicale prin Muntenia, am arvut 
în comuna Dragoslavele, judeţul Muscel, urunăitoorea 

sm1prindere: întîii mi-a aî111tat din vioară lăutarru1l 

Dumitru Feraru de 47 ani, apoi ţăranca Parasohivia 
Bucur Arsu de 22 ani, o melodie a „Mioviţei" oare 
am putut constata mmnaii.decit că e aproape aceeaşi, 

adkă o variantă a melodiiei pe care cu doi ani în 
urmă, 1927, am cules-o de la Maria şi Matei Jură
biţă (categ. V a ,b) din Covasna. Melodia Mioriţei 

cîntată a.a vioară de D. Feraru este următoarea: 

F. 116 e) şi 117 a) Cat. V d. (ex. 19) 

DRAGOSLAVELE 
Dumitru Feraru,lluW 

n~.1882 

3 

J a j a 
&iJ ). j I El ~erp Ed; I Uq@ijt @t I 

@~b@ a bQb ' r ~u n r 

iar cea cîntată din voce de P·araschiva B'Ulcur Arsu 
e aceasta: 

F. 117 b) Cat. V e (ex. 20) 

DRAGOSLAVELE 
Paraschiva Bucur-Ar..u, ţăranc• 

Nsc .1907 

Q „~ '-' 
~IE qrr 

Pe-"'1 pi - cior de_ iu 

cu J I P l1p 

PI-o 5u- ră _ de ra . iu 11 - tă vin 

'" - le St> co -bor in v• le 

Pe-un picior de plaiu 
Pe-o gură de raiu 
Iată v.in în caile, 

p I 
in 

Se cobor în vale (Din text nu mi s-a comunicat 
mai mult). 

Mad tî.rziu, în 19 nov. 1940, am mai cules o Ya
riantă a aceleeaşi melodii de la lăutarul ConstantÎlll 
Gâllldac de 56 ani, primarul romilor din Satu-Lung 
(Săicele), cătunu!l Gârciu: 

F-208 Cat. V f (ex. CM) 

I.n Legătură cu melodiile baladei „Mioriţa" prna 
aci înşirate, dăm şi o melodie fără te~ pe care in-

~ Ir 
,, p 

Satulung,CătunJI ~rcin 

Conatant!n Glndac ,liutar 
nbc .1884 

formatorul nostru Niţă O~ndă din comuna T.uroheş 
(Săcele), de 53 ani, ne-a cîntat-o din vioară în 
8.ViI.1937 afirmând că „asta-i a Mioriţei". Că e o 
doiină ciobănească nu încape n itei o îndoilală, mai ales 
că are ex·aot Jiorima tipică a melodiilor de acest fel 
oonstătărtoare din două părţi : o dolină şi un dans, 
partea întîia reprezen tînid, după obişrnui.ta denumire, 
tristeţea pă'Ourarului oare şi -.a piie1x! urt; oille, iar par
tea a douia bucuria oind le-a afla t, sau ză:rind din 
depărtare nişte pieh'i i albe, crede că şi le-.a afla t.•) 

Tempo ru~„to 

,~. Jt li P r ·t 
TURCHEŞ 

N iţă Oglindi.lăutar 
nAac .1884 

r 

cGŢ; or r r 
1) a) Ne întîlnim cu această expresie în scr:is pen
tru prima oară într-o poezie pe care poetul maghiar 
Valent. Balassa (1552-1594) a scris-o, - după cum 
ne relatează Dr. G. Alexiei ilJ'lltr-ru.n a rticol al său 
din revista „Luceafărul" din Budapesta, 1903 pa-
gina 366-37!1, - pe melodia „Cînd fata iiomana 
plin.gea după oile pierdute" („Az mint az altevedt 
juhokat .siratja volt az olâ!h leany" ) 

b) !Melodie ce se cînta ml.lll.t în tinereţea mea în 
Lugoj, - probabil răspindttă prin compozi-torui Ste
fan Perian, care mai întîi o folosise într-un potpourriu 
al său de cîntece şi jocuri româneşti (neterminat) 
şi pe care, în parte, completată am utilizat-<> şi eu 
în ba1etul (Mare ansamblu) din scenele mele J.iTice 
întitulate „Seara J.\IIJare". 

c) O astfel de melodie e şi ,,Mioriţa" tip· II din 
Banat. din acest stucliu (informator Pavel Grecu) . 

d) Din punct de vedere struC'bull'al e identică şi 
melodia colectată şi publiioată de mine Îlil stucliul 
„170 meldd.ii populare româneşti d1n Maramureş", 
- V. pag. 23. 

11 
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llz. r.-. r.-. I 
i ·li J r J 11 

,i11i d J J j g j J J 5 5 

*;" rn Fr t ijJ r ij) r ijJ 
$;hf1t fJt jJJJE 1 111 j@iftfi3 

,,i'•"p J J J J 
/';\ 

J J J j 

,." F' p r F F ''f 1 l r u 

,." F 
> 

'~f 
/';\ p f F F 119 F r ' 

,.h F r QJ' CI Eµ r r E'; Q) 

4•"t F ['l Q) u Ll F[ 'p f„37 
3 

,." Cijb- ElP ( • [ ij) Gţr 
eB J J j J J J J ; î î 1t 

Tempo d l Hora 

*'"M rn rn I lJJ J )q I@ f!?1 

,,1i @J J1 r I P F A>tn I . P r 11•t:n I 
• ,.... lt 

''" P r "OJ I @ J J „ ( P r ~t[FI 
'v1 J ED 1 J. _____ J. 2 i) 1 4<::> J iAI 

=--

1 ''f I 'if U f â I 

*•" 'if â u· I Bp r ''P r I ~P r .ii,P r ' 

,." j J-=)· I p ijr ~eu I 4~€!J I 

J l) I J J 'i 

E întvebarea acum dacă şi cealaltă afirmaţie a 
iniionmatioruliui că „e a Mioriţei " e tot atît de în
dreptăţii.tă? Vom sUJpune anailiz,ei în acest soop mai 
muJ.te părţi ale acestei melodii, îrncepi nd cu un frag
ment de pe 1a mij[ocul ei: 

fq F F F F 

Cu această parte de melodie se aseamănă, în adevar, 
fără niiei un dubiu următoarele fragmente de melo
die din „M~Qriţia" premergătoare: 

Satu lung 

r 
3 

()] j E; 

Dragoslavele 

~&" ~ E F ~CijJ fi §J I 
Dragoslavele 

,,,, i p p 11P P I CQ LP 

Covaan.ma 

3 - 1 

P--r r -r 

Covasna 

fti ~ r 
3 

@u. ~o C3t I 11 ~ ~ I 

La aceste 6 fra~mente de melodii ordonate după 
gDaid'llll 1or de asemănare mai ap11opiat sau mai de
părtat de fragmentuil „Mioriţ-ei" zisă ca „doină cio
bănească", clasată la categoria V li.tera g, mai adău
găm separat şi un ail 7 ... 1ea identk fra~ent luat 
din melodia „Mioriţei" de categoria IV: 

pe care-l ţinem destu:J. de interesant; cac1 pe cînd 
pomenitele 6 fragmente aparţinătoare categoriei me
lodiilor V (f, d, e, c, a, b,), foagmente scoase de pe 
la mijlocul fiecă['ei meliocLii, sunt toate sau din Ardeal 
(judeţele Bra.c;;ov şi Treiooaunie) şi din apropiatele 
părţii ale Munteniei (jud. Muscel), acest ultim frag
ment (7) oare apare şi formează chiar un început 
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de melodie, face pa.rte din ctntecul „Mioriţei" de 
categoria IV, descoperit 1a o foarte mare distanţă: 

tocmai în comunia Măgura (de lingă Bocşa montană) 
jud. Caraş din Banat. 
După această comparaţie făoută ou un fragment 

dintr-o parte de la miji1ooul melodiei de tip V g, 
să vedem cum stau lucrurile în privinţa asemănă
rii părţii de la început a acestei melodii cu înce
putul altor melodii de ale „Mioriţei ". Ohiar o iden
tiieă asemănare nu, dar o foarte apropi.iată înrudi.re 
între partea de la început a melodiei „Mioriţei" de 
categ. V g: 

'frfrrrrr 

;_ h: mr d·'R r ~ p r r r r r r r r r r ~ -=== = r 

'p"r r T cCijJ g E! r 

'p" Elţr E@l EfP t1P E EîJ 
.J_ 11. 
~lJ:3J.3J.3 J 

112. ?.'Î 

l :I J j 

şi între începuturi1e următoarelor 5 melodii ale Mio
riţei de aceeaşi categorie V: 

Salulung 

CWtf 1 
. 3 

~·ht]ft A rA Ej?t R±ib ] I 
• 3 

Dragoslavele I 

Dragoslavele- 11 

. 'plrj p Qt r;: O I r54?f 

Covaana l 

3 

@' 1 Q ~ ~F E2f I a(Jjj J. , ·I 
CO"w'as,.. a JJ I:\ 

*•" ; . Cţqz/ I ţ- f I r§ij>rQ 

ta· , 1 dr ~rr.r 1 '@dJ ,,„ " 

în ori şi ce caz se poate constata. Aioeeaş·î a hmos:ferâ 
caracteristiieă incontestabil există. Deosebirea prin
cipailă în.trie mceputul melodiei de categoria V g şi 
între cele de categoria V f, d, e, a şi b, aşezate în 
ordinea asemănă!I'i.1or, este doar numai că a.mplioa
rea celei dintîi (V g) augmentează prin ornamentarea 
ei mult mai bogată ca şi a oricărei alte me1odii a 
Mioriţei şi că fraza melodiieă I11U atinge în înălţime 
„la"-.ul (deasUiPra portati~lui) pe cave-I atinig toate 
înioep.wtrurile celonlal te cinci variante. 

Mai rămine să stab.ilim eventualele asemănări în
tre felul cum se termină cadenţa finală a melodiei 
V g şi între ·cele de la încheierea altor melodii de 
aile baladei Mioriţa . Deşi o oavacteristkă a v;ari·an
te1or aparţÎ!l1ătoare categoriei V pare a fi încheierea 
prin salturi de octavă: 

astfel de salturi gastm în VaJl'ianta categoriei V g 
deja la sfîrşi tUJl frazei întîi1a în foruna: 

(Turcheş) 

.. 
~ 

'~'· J r ,... 
J 

şi la sfirşLtuJ frazei a treia în forma: 
(Turcheş) 

n J J 
~ 

J r 
dar tocmai la terminarea cadenţei finale nu, - şi 

aceasta, probabil nu din alte cauze ci, numai pentriu 
pregătir.ea unei mai apropi1ate treceri l•a Hora, care 
urmează melodiei în Tempo mbato. 

Salturi de octavă au însă în cadenţă finală varian
tele: 

~Oovasna II) 
Oat. V b 

(Coviasna III) 
Oat. V c 
(transpus cu o octavă mai SUG) 

(Diţieşti) 

Oat. VIII 
măsurile 22-23 
(transpus în sol minor) 

iar la cadenţa finală: 
(Diţeşti) 

E 

r. P = I; 
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Sâtl 

r."' 

li F' p I o 

Salturi de octave în cadenţa filnală mai au şi aUe 
două variante a melodiilor „Mioriţei" de tip V, dar 
deşi notate în aceeaşi gamă de sol minor saltu1 se 
face nu de la nota sol 1:a sol, ci de la nota la, la la: 

Oat. V f. 

r 
Oat. V d. 

&• ''2 F ţj J D I t 
Pe urma tuturor celor pină aci constatate relativ 

la melodia de t~p V g pe oare infornnatoriul nostru 
ne-a prezenrtat-o drept o melodie „a Mioriţei", da.r 
că se spune şi „doină ciobănească", putem fi pe 
deplin convinşi că ambele aceste susţineni ale sale 
sunt juste şi întemeiate. 
Melod~ de tip V g, e în adevăr: 
1) „a MioriţJei", prin comparaţihl.e făcute ea într.u

nind, indubitabil, elemente din cele mai multe, -
poate chiar din toate - melodii ale „Mioriţelor" de 
categoria V a, dar ceea ce e mai surp.rinzător, are 
şi de categoria IV din îndepălrtaitU!l ţinut al Bana
tul.iui. 

2) Nu independent, ci dintr-;o melodie cu text de 
categoria V, cîI111lîndJu-se fără versurile ei, adică nu
mai la diverse instrumente muzicale, s-a preschim
bat d astfel de „Mioriţă" în „Doină ciobănească", 

păstrind ÎIIlSă credi'IllCios de o parte, aceleaşi princi
pale elemente muzicale constitutive, ba mai adăugind 
şi fragmente noui 2>, sau şi părţi întregi nouă, cum 
este hora care urnnează după tempo rubato de ai1tă 

' paI.'te denlUIIDi.rea originală, ca o amintiire a textu'lui 
pe oare s-a cîntat din voce odinioară. 

Reiese din toate acestea marea unitate muzicală 

- dovadă de oontinuitate muzicală! - cit şi de 
strînsa legătură ce ex.istă, în general, între textele 
şi între melodiile baladelor noastre populare, _ fe
nomene camcteristke, de altcum şi pentru alte ge
nuri ale muzicei populare iromâneşti, cum este de 
pildă cel ai1. colindelor, aîrutecelor de la cununii, cîn
teoelor de secerători ş.a. aceleaşi melodii oonservUld, 
uneori chiiar prin veacuri, aceleaşi texte şi invers, 
aceleaşi texte p.rin aceleaşi melodii. 

Fireşte că de La această regu1lă generală - carac
teristică pentru spkitu11 de conservare a p.QPOriui.ui 
nostru - ca şi de la ori şi care regulă, sunt uneori 
şi abateri. 

a) Pentru o astfel de abatere e exemplu melodi·a 
de categoria I f. (ex. 6) a Mioriţei, unde textul ori
ginal a fost înlocuit cu altul, ou desăvî'l'Şire străin. 

E singurul caz întîlnit în ceroetări.le noastre în legă
tură cu balada Miori ţ;a. 

2~ ~e pildă firagment:u~ de. o foarte dramatică elq>re
s1e. P~ . oare ~u~l gasi.m 11n nici una din variantele 
melodulor „MiontJei". 

'r- P r f r ''F' 
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b) Sub alt ~peot se Pl.'~zintă şi trebuie judecată 
de pildă melodia de categoriia V g, a Mioriţei, de a 
cărei amănunţită aniali21are ne-am ocupat (ex. 22) şi 

oare, descătuşată de textul ei, a eV'oluat în muzica 
instrumentailă dintr-o melodie „a Mioriţei" într-o 
„doină ciobănească" bogat ornamenta.tă şi întregită 

cu anumite părţi noui, păstrîndu-şi totuşi şi denumi
rea originală că este „a Mioriţei". 

c) Se îrn1lîmp1ă însă cite odată şi contrar1Ul ca, de 
lingă texte, în parte salU în întregime, să dispară 

meLodiile. - şi anuime: în parte, cînd se menţin 

numai oareoari firagmente din ele, cum ar fi d. ex. 
cele 7 fragmente din difer~te viari.ante ale me110diilor 
Mioriţei (ex. 1g_.20), sau în întregime, cînid melodia 
originală IU.itată sau intenţionat părăsită - e vorba aci 
de cazul cînd în locul pomenitei tendinţe de conser
vare, apare o altă pr.egnantă însuşire a geniului po
por.ului nostru: variaţia în artă - vechea melodie 
e sahmbată iprJntr-o altă, cu totul nouă creaţie mu
ziicală, cum este d. ex. meLod~ Mioriţei de catego
ria HI, culeasă în satul Cornerevia din aşa zisa 
„graniţă" a Barnatuilui, care nu are ninlic ooinun cu 
alte melodii ale Mioriţelor din a.oe.st studiu. 

d) Pe lingă aceste trei abateri de la regula gene
rală s-ar putea ivi, eventual, şi umnătoarea, a pa
tra, mai puţin p.robabi1a abatere, cînd autorul ano
nim al textului unei balade, ·oum este şi textu.1 Mio
riţei, să nu fie totodată şi compozit011ul, adecă să 

nu fi compus - precum se presupune că se întîm
plă de obiceiu - de odată cu textul şi o originală 

melodie a ei, ci: sau a împrumutat un cîntec veohiiu 
în intregime şi l-a aplicat textul!Ui său, dar pentI'U 
un asemenea caz nu avem încă nici un exemiplar, 
sau şi-a alcătuit oîntecui de care a a'VUt necesitate 
din fragmentele unei melodii, tot aşa de mai mult 
existentă. Nici pentr.u această eventualitate nu avem 
exemplu. S-ar părea că un exemplu pentl'lu acest 
din Ul'mă caz ar fi melodiia Mioriţei de categoiria V 
g prezentată în aşa fel ca şi oind IliU „doi.Ilia ciobă

nească" a lua.it fiinţă dintr~o melodie de aceeaşi ca
tegorie V a Mioriţei ci invers: numeroasele variante 
de me1odii ale MioI'iţe1or de această categorie V s-ar 
fi născut din fragmentele „doinei ciobăneşti" V g. 
Aib.străgînd de la ori şi ce ful de alte considerente, 
această p.l'esupunere nu poaite fi admisă chiar şi nu
mai pentru simplul motiv că „doina ciobănească" 

şi în pQPOr e cunoscută î.ntîi şi î1lltîli sub denumirea 
că este „a Mioriţei", ceeaoe ne indică deriV'area ei 
evidentă di.IIltr-o melodie a Mioriţei. 

0el:'oetăriile asupra ba1adelor noastre popllllare - şi 

astfel şi asuipra Miol'iţei - s-au fă·out pîină de ou
rînd numai pe baza ,difuritelor variante ale textelor 
Lor. Nu credem să se fi trecut cu VJederea impor
tan tull :fiapt că Vel'Smile Mioriţei, oa şi cele ale altor 
balade, Îil1 forma lor originală nu s-au recitat numai 
simplu, ci s-au cîntat aproape totdeauna pe anwnite 
melodii. Şi tot aşa nu credem să nu se fi obsel:'vat 
că aceste melodii au alcătuit totdeauna o pal'lbe î:n
tregi.toare a textu.lui şi astfel textele numai î'IIllPreună 
cu melodiile - viemmile - ior ne pot da o bail.adă 

populiară în formă şi ou adevărat completă, şi m 
sfîrşit că în dese cazuri textul şi melodia baladei 
sunt insoţiite şi de acOIIl(l>aniameillte de instrumente 
muzicale, în special de fluier, \"'ÎoaTă şi cobză, care 
i.IIltervin uneori şi în chip sdlist intooduoînd par.tea 
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vocalâ sau făcînd legături între anumite rînduri de 
versuri ale baladei. 

Nu. Toate acestea desigur că s-au obserV'at şi 

s-au avut în vedere, poate chiar de către mulţi din
tre primii noştri culegători de balade populare. A 
fost însă altceva: greutatea destul de mave a scrie
rei melodiilor pe note muzicale. Dacă culegeri de 
poezii populare s-au făcut cu succes d. ex. şi numai 
cu concursul unor elevi de şooale medii bine îndru
maţi, munca colectării melodiilor noastre popUilare 
s-a putut săvîrşi în mulţumitoare condiţiuni numai 
de către oameni de specialitate. Or de aceştia, în 
treC'Ut, trebuie să recunoaştem că am avut puţini. 

Munca de colectare a melodiilor s-a uşurat însă 

foarte mult de la folosirea aparatelor fonografice 
încoace. 

Putem considera ca o adevâ.rată pagubă naţională 

împrejurarea că de odată cu culegerea textelor bala
delor noastre populare printre cari la loc de wnte 
stau numeroasele texte ale variantelor Mioriţei adu
nate în diferite ţinuturi româneşti de dincoace şi de 
dincolo de Oaripaţi şi chiar de peste Dunăre, nu s-au 
putut colecta şi cînteoele aparţinătoare, - aceasta 
şi pentru valoarea artistică a melodiilor, dar mai 
cu seamă pentru valoarea documentară ce ele ar fi 
putut avea întru deslegarea unor probleme dubioase 
sau controversate, cari numai pe baze de texte nu 
se pot elucida. 

Prin cele ce urmează vom arăta cit de folositoare 
pot :fti în unele cazuri doveziJe muzicale ce ni le 
oferă melodiile ba1adelor noastre. 

I. 

ln apreciatul său studiu Viaţa păstorească în poe
zia noastră populară" 3), regretatul Ovid Densuşianu 
analizînd geneza baladei Mioriţa, stabhleşte că „ori
ginea ei poate fi localizată pe liniile de transhumanţă 
din Ardeal spre MoldoYa" şi că „balada a luat naş
tere în mediul păstoresc unde ciobanii veniţi din 
Ardeal se întîlnesc cu cei din Moldova" 4) şi fireşte 

- după indicaţiile textelor Mioriţei - şi ou cei din 
ţinutul Vrancei de la sudul Moldovei. Aceste consi
deraţii le face de o parte pe bază de date istorice, 
de altă parte pe temeiul răspîndirei, adecă a puterei 
de circulaţie a diferitelor variante de texte ale Mio
riţiei. ln această din urmă privinţă părerea sa este 
că balada „e mai bine cunoscută prin Moldova şi 

Ardeal". 5) 

Un alt Cel'!Cetător, dl. Ion Di,aconu, susţine ~n stu
diul său „Ţinutul Vrarncei" 6), că „nicăieri în trecut 
ca şi astăzi, nu a trăit mai putemic Mioriţa ca şi 

aioi" (în Vrancea), întăl'ind această afirnnaţie cu nu 
mai puţin de 91 variante de texte ale ei, cu'lese 
numai în acest ţinut. 

Dar pentru stabilirea mai precisa a locmlui de ori
gină a Mioriţei singur faptul răspîndirei sau vitali
tăţii mai mari a textului baladei în runele rpărţi nu 
ne pare a fi o dovadă din cele mai sigure. Vom 
încerca să prezentăm, în cele ce urmează, şi alte ar-

3) Densuşianu Ovid: Viatia păstorească în poezia 
noastră populară Bucureşti, ed. Casa şcoalelor, 1943, 
pp. 98--143, „Mioriţa". 
4) idem .pp. HO - 114 ,pasim 
5) idem rp. U5. 
6) Diaconu I. - Ţinutul Vrancei. Etnografie, Fol
ldor, Dialectologie. BIUcureşti 1930. 

gumen~e prin cari acest loc unde probabil s-au creat 
primele ver~uri şi poate că şi prima melodie a Mio
riţei, se va putea limita pe un spaţiu mai restrîns, 
ca şi regiunea mai amplă determinată p,rin liniile de 
transhl.l1Il1anţe despre cari s-a făcut pomenire mai sus. 

Avind în vedere că conceperea baladei a fost pri
lejuită - precum din toate textele Mioriţei reiese 
- printr-un conflict între ciobani şi felul cmm acest 
confliict a luat sfîrşit, - cel dintîi lucru este să 

stabilim cit mai incLubitab~l originea ciobanului du.5-
mănit şi mai pe urmă jertfit. ln complot ciobănesc 
vedem participînd, conform diferitelor variante ale 
Mioriţei, cînd mai puţini cînd mai mulţi ciobani. 
Numărul acestora se urcă şi pînă la nouă. Obîrşia 

lor uneori nu e deloc, alteori numai în chip nede
fii111it arătată.7) In cele mai multe însă se arată exact 
că se tratează de trei ciobani, dintre cari unul e 
ardelean (ungurean), altul vrîncean şi altul moldo
vean. Ca erou al drronei mai adeseori este dat cel 
moldovean numai în mai puţine variante ciobanul vrîn
cean şi în cele mai puţine ciobanul ardelean. Cu 
toate ace.stea O. Densuşianu ne dovedeşte în studiul 
său amintit că nu î,ntîLul cioban, nici al doilea, ci 
tocmai al treilea: ciobanul ardelean pare să fi fost 
cel duşmănit şi mai pe urmă răpus, el putînd fi 
mai curînd pismuit pentru oile sale mai multe, 

Multe şi cornute 
Şi cai învăţaţi 
Şi câni mai bărbaţi, 

istoriceşte fiind stabilit că, încă din vechi timpuri, 
pentru bogăţHle lor mai cu seamă oerii din părţiile 

AOO.ea1ului au fost vestiţi. 8) 

Ln ce pl"li.veşte înlocuirea ciobanu1ui aroelean mai 
adesea ori cu ciobanul moldovean, O. Densuşianu 

atribue acest lucru nu atît lui Vasile Alecsandri, 
despre care se ştie că a făcut unele schimbiki în 
textul baladei înainte de a-l publica, ci poporului mol
dovean, unde balada, ca „să nu turbure amorul pro
pniu provincial", nu putea fi răspîndită în versiunea 
pr~mitivă cu un moldovean părtaş al complotului cio
bănesc. 

ln sprijinul susţinerii că ciobanul sacrificat a fost 
ardelean, mai pot tii invocate şi alte dovezi pe care 
ni le oferă textele unor varJante ale 'MiorJţei. Ast
fel în mai multe vari,ante, începînd chiar cu cea 
de la V. Alecsandri, se aminteşte despre o „oiţă 

bârsană" năzdrăvană, care a împărtăşit stăpînului 

ei ceea ce a aflat că se urzeşte împotriva lui. 
Ce se poate deduce de aci foarte olar? 
Că oiţa năzxlrăvană a fost din ţinutul zis 'rara 

Bârsei, iar stăipînul ei tot de pe Ţara Bârsei trebuie 
să fi fost: un baci ungurean, austrian, 9) ardelean, 
breţcan, ţăran, mocan sau săcelean, 10) cum sunt 
daţi aceşti .ciobani din partea locului sau d.iin jur în 
lleluritele variante ale Mioriţei, şi ,un străin de ea 

7) Tib. Brediceanu face trimiteri în manuscris pe 
care nu ~ putut găsi printre hîrtiile rămase cu 
numeroasele sale însemnăiri 
8) Meteş st. - Păstori ardeleni m Principatele Ro
mâne, Clruj 1925. 
9) Densuşianu O. op. cit. p. 107 ; pentru 9 ciobănel : 
id. p. 193, apoi Diaconu I. op. cit. p. 67~9 şi 156-
158; N. Plopşor: Balada Mioriţei în Oltenia, Arhi
vele Olteniei 5 (11926) nr. 25-26, p. 261. 
10) Diaconu I. op. cit. pp. 27-28, 30-31, 36-37, 
90-91, 69-70, 149-150, 15~56. 
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cum ar fi fost baciul moldovean sau cei vrîncean 
nu este de închipuit. Nu poate fi vorba aci decît de 
un cioban pe care oiţa îl ştia ca pe un ocrotitor al 
ei de cînd în lume s-a pomenit, - altcum raportul 
de desăvîrşită încredere ~ntre ea şi stăpînul ei, atît 
de plastic redat în minunatele versuri ale Mioriţei, ar 
fi fost cu totul de neînchipuit. 

Dar, pe urma celor destăinuite de mioară, cio
banul presimţind apropiatul său sfîrşit, îi confiază 
ultimele sale dorinţe: 

Oiţă bîrsană, 

De eşti năzdrăvană 
Şi de--a fi să mor 
In cîmp de mohor, 
Să-i spui lui vrîncean 
Şi lui ungurean 
Ca să mă îngroape 
Ad pe aproape, 
In strunga de oi, 
Să fiu tot cu voi; 
In dosul stînii 
Să-mi aud cânii ... 

Dacă şi oiţa năzdrăvană şi stăpînul ei sunt de pe 
Ţara Bârsei, poate fi stîna, oare e o aşezare stabilă, 

altundeva decît tot în Ţara Bârsei, sau în cea mai 
apropiată vecinătate de acest ţinut? ln apropierea 
imediată a stînei trebue să se fi petrecut şl omo
rîrea ciobanului pismuit, pentruca, după dorinţa sa, 
să poată fi înmormîntat în dosul ei. Şi tot dintr-un 
sat nu prea depărtat de stînă trebuie să fi pornit şi 

Măicuţa bă trînă 

Cu brîul de lină 
în căutarea fiului ei dispărut,... la toţi zicînd: 

Cine-a cunoscut, 
Cine mi-a văzut 
Mindru ciobănel 
Tras printr-un inel? .... 

Toate aceste amănunte scoase sau deduse din tex
tele variantelor Mioriţei le considerăm cu atît mai 
valoroase pentru stabilirea într-un cadru mai limitat 
a locului ei de origine, cu cît ele coincid cu cele 
ce se desprind - şi aceasta e important! - din 
cealaltă parte constitutivă a baladei, care este latura 
muzicală a ei, viersul sau melodia ei. 

Pe lîngă această însuşire de reciprocă conservare 
vedem, în special la vari,antele melodiHor de catego
ria V (ex. 13, 14, 15, 19, 20, 21) şi la melodia de 
categoria IV (ex. 12) a Miorli.ţei din .acest studiu şi 

un alt fenomen bine reprezentat şi anume: că toate 
aceste melodii, fie în formă integrală, fie numai 
prin unele fragmente ale lor, (vezi comparaţiile din 
ex. 23, cît şi celelalte comparaţii) de la mai mici 
(variantele din Dragoslavele-Muntenia) sau de la mai 
mari depărtări (cum este fragmentul melodiei de 
categoria IV din Măgura de lîngă Bocşa Montană

Banat), gravitează spre unul şi acelaşi focar, unde, 
din speţa lor se găsesc întrunite exemplele cele mai 
numeroase din cea mai completă fornnă. 

AJCeastă convergenţă a variantelor de melodii -
întregi sau fragmentare - ale Mioriţei de categoria 
V şi IV, împreună cu textele lor sau şi fără text, 
cum este cea mai reprezentativă dintre ele: Mio
riţa zisă şi „Doină ciobăneaS<:ă" OUileasă în comuna 
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Turcheş (Săcele) din jud. Sraşov (oategorla V g -
ex. 22) ne indică exact ţinutul care mai probabil 
poate fi considemt ca loc de naştere ail baladei, de 
unde s-a Lansat întîia versiune a textului şi a me
lodiei Mioriţei şi care, după starea cercetări·lor de 
pînă aci, credem că nu poate fi altul decît stina 
unor ciobani de pe Ţara Bârsei, situată pe teritoriul 
transilvan, în nemijlocLta apropiere de punctul de 
înti!lnire cu teritoriul vr1ncean şi ou cel moldovean. 

II. 

Un alt caz din care se vede cît de utilă poate fi 
cîte odată contribuţia dovezii muzicale la desluşirea 

unor chestiuni folclorice nu pe deplin clare, este 
următorul: 

Am amintit la începutul acestui studiu că în re
vista Luceafărul din Sibiu s-a publicat pentru întîia 
oară la 1905 varianta bănăţeană a Mioriţei de la 
George Cătană. Apairiţia acestei variante a fost bine 
primită de lumea noastră Î!Ubitoare de literatură po
pulară din timpul acela. Ea se deosebea de alte va
riante, de pildă de cea pe care o avem de la V. Alec
sandri, mai ales prLntr-o descriere amănunţită a lup
tei petrecută între ciobani. Mulţi ani în şir nime
nea nu s-a gîndit că valoarea acestei versiuni a Mio
riţei ar putea fi dificul,tată. Dar iată că în 1923 apare 
importanta carte a lui Ovid Densuşianu, Viaţa păs
torească în poezia noastră populară, în care autorul 
ocupîndu-se de \~arianta de la Cătană, după o scurtă 
analiză a ei, o trece pcintre cele ce „nu pot fi luate 
în seamă" 11) la cercetările ce se fac asupra Miori· 
ţei, susţinînd că atît aceasta cît şi alte două variante 
mai vechi: una din Banat şi alta din Transilvania, 
publicate în Revista critică-literară din 1895 (III, 
p. 253-266) de către Aron Densuşiainu şi anume cea 
din Banat după un manuscris din 1848--.1865 a preo
tului Ambrosie Jurma din comuna Bata, iar varianta 
din Transi'lvania pe baza unui manuscris a cărui 

urmă s-a pierdut, nu sunt decît „s1mple prefaceri" 
după cea de la Alecsandri, dar prin intermediarul ace
leia date de V. Bumbac. „In ziarul Concordia din Buda
pesta - scrie O. Densuşianu în continuare - a apărut 

într-adevăr, în n-rele de la 6 şi 10 iunie 1865, o para
frasare a variantei de la Alecsandri sub titlul: Mioara 
(baladă populară), partea I de Vasile Alecsandri, 
partea II-a, a III-a şi IV prourmate de subscrisul pe 
baza părţei I. (dedicată Domnului V. A,lecsandri) -
subscrisul era V. Bumbac, iar la sfîrşit dînsuil. arăta 
unde şi cînd scrisese această „protWmare" : la Viena 
la 28 mai 1865. In versuri la fel cu cele de la Alec
sandri i s-a părut lui V. Bumbac că poate desvolta 
balada şi a amplificat-o atunci, nu fără oarecare 
îndemănare cîteodată, putînd induoe în eroare pe 
unii, cum s-a şi întîmplat" ... Şi maii. adaugă O. Den
suşianu: „Jurma a însemnat la sfîrşitul manuscri
sului său care se ~ncheie tocmai cu Mtoriţa, şi data de 
28 mai 1865 pe care tot de la Bumbac a luat-o, fără 
să sprue că şi aici îl urma pe el" 12) Ln fine relativ 
la versiunea publicată de G. Cătană, O. Densuşianu 

să exprimă în acelaşi studiu al său astfel: G. Cătană 
„afirmă însă în Luceafărul că a cules balada de la 
un „muzicant" Todor Lăutaşu. In 002ul acesta trebue 
să presupunem că muzicantul luat ca mărturie era 

11) Densuşianu O .op. cit. p. 216-Variantele „Mio
riţei" - subsol. 
12) Densuşianu O: op. oit. p. 217-
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ştiutor de carte şi cetise undeva textul Mioriţei por
nit de la tiol:uLrea lui Bumbac, ~nvăţindu-1 bine, 
pentmcă în cea mai mare par.te este absolut acelaşi. 

.,Şi O. Densuşianu încheie: „Oele trei „variante" 
din Rev. critică-literară şi Luceafărul, cărora li s-a 
dat oarecare importanţă, trebue prin urmare exduse, 
pentm că sunt numai Mioriţa„. lui Bumbac" 13) 

Am înşirat aci cîteva din concluziile la cari O. 
Densuşianu a ajuns în studiul său Viaţa păstorească 
în poezia noastră populară, dar cu cari regretăm că nu 
putP.m fi pe deplin de acord. 

Admitem că intre amintitele variante de la A. 
Jumna, cea din Transilvania şi cea de La G. Cătană 
de o parte şi între textul. 1ui V. Bumbac de altă 

parte, pe motivul că se găseşte o descriere mai pe 
larg şi unele episoade din baladă, o legătură s-ar 
putea face şi, în urmare, s-,ar putea conchide că 

cele dintîi trei texte au putut fi Cl'eate, eventual, şi 

sub influienţa textului lui Bumbac, aşa cum sus
ţine O. Densuşianu. Nu e exclusă însă nici posibi
litatea, după părerea noastră, mai verosimilă, ca lu
crurile să se fi petrecut şi altfel, adecă tocmai invers 
şi anume, că V. Bumbac urmînd exemplul lui V. 
Alecsandri - ,căruia îi ~i dedică lucmrea sa - să 

nu fi .publicat în Concordia din Pesta deaît tot nu
mai un text popular pe oare şi-,a îngăduit şi dînsul 
să-l întocmească, modLficindu-1 şi completîndu-1 pe 
alocuri, aşa după oom i s~a părut că e necesar şi 

bine. Observarea lui O. Densuşianu că V. Bumbac 
şi-a scris Mioara sa in „versuri la fel cu cele de 
la Alecsandri" şi că le-a scris „nu fără oareoo.re 
îndemîn.are'', e o caracteristică impol'tantă pentru 
teza susţinută de noi, că versurile şi ca formă şi ca 
îndemănare întăresc presupunerea noastră că sunt 
mai curînd creaţii popl.lllare decît de ale 1ui Bum
bac. Că la temeliile versiunii sale se află un text 
popu1ar aceasta reiesă de al1Jcum ·şi din titlul dat 
lucrării sale, în care se spune că în acest caz e 
vorba nu de altceva, ci nu.miai de prelucrarea tex
tuLui unei „balade populare". Dar populara creaţie 

de astă dată, cu deosebire, de cea la originea ver
s;unei lui Alecsandri, a fost de proporţii mai ample 
cuprinzînd, precum am arătat, detailata zugrăvire a 
unor tntîmplări:i cari în vari1anta acestuia şi în cele 
mai multe cunoscute, nu obvine. 
Credinţa noastră e, după toate indiciile ce ni se 

prezintă, <:ă această mai amplă versi1une populară a 
Mioriţei trebue să fi fost în circu.l·aţie mai cu seamă 
1n Banat şi cu mult mai înaintea apariţiei Mioarei 
lui Bumbac la anul 1865 şi este un produs original 
al geniului popu!lar bănăţean. O astfel de variantă 

amplă - cea mai veche despre oare avem cunoş

tinţă - este cea descoperită în manuscrisul preo
tului Ambrosle Jurima din comuna bănăţeană Bata. 
care, deşi sub ea e însemnată data de 28 mai 1865 
cînd V. Blllffibac şi-a terminat Lucrarea sa la Viena, 
dată pe UI'lma căTeia O. Densuşianu conchide că şi 

acest text n-ar fi decît un produs al înrîurirei tex
tului lui Bumbac, noi credem că în vechime pre
merge acestui text, fiindcă nu e de presupus ca 
A. Jurma în calitatea sa de colecţionar de poezii 
populare încă de pe J.a anul 1848 să se fi încumetat 
a introduce manuscrisul său care conţine numai 

13) Idem p. 219. 

astfel de poezii, un text al Mioriţei despre care să 

nu fi fost convins că e un text popular. Chiar nota
rea sub el a datei de 28 mai 1865, credinţa noastră 

e că n-a făcut-o pentru stabilirea vreunei influienţe 

a textului lui Bumbac, ci tocmai dimpotrivă ca un 
„memento" sau o 'Luare ,aminte în privinţa marei 
asemănări a textului lui Bumbac mai nou, în com
paraţie cm textul popular mai vechi pe care A. Jurma 
îl avea indus în manuscrisul său şi-1 0U1I1.oştea ca 
pe unuJ de mai de mult în uzul poporuLui din Ba
nat şi care a putut să servească de bază la alcă

tuirea - sau „ticluirea" cum se exprimă O. Densu
şianu - versiunei Mioarei Jui V. Bumbac. 

Despre forma mai amplă a texteLor Mioriţei am 
amintit că aceasta a fost în trecut şi chi,ar .pînă de 
curind răspîndită mai cu deosebire în Banat şi încă 

în mai multe puncte ale acestui ţinut. ln adevăr, 
în afară de una singură, varianta zisă ,,din Tran
sihiania" publicată de Aron Densuşianu in Revista 
critică-literară la 1895, nu avem cunoştinţă despre 
vre-o variantă de acest fel decît de următoarele din 
Banat: întîia de la A. Jurma din comuna Bata - nu 
Te la? - din partea de La nord a Banatului, publi
cată de A. Densuşianu tot în Rev~sta critică~literară 
deodată cu vari·anta ,premergătoare arătată, a doua 
de la G. Cătană apăriută mai întîi în Luceafărul de 
la 1905, a treia nepublicată, dar care ne-a fost sem
nalată de G. Cătană prin cuvântul său „Către oeti
tori" la ocazia apariţiei variantei culese de dînsul: 
este varianta pe care acesta a primit-o necompletă 
pe la anul 1900 de la decedatul profesor Ion Nemo
ianu din Caransebeş, deci probabil din părţile Ca
ransebeşului, azi dispărută. La ,aceste trei variante 
cu texte de o mai mare amploare adăugăm, ca pe al 
patmlea, textul Mioriţei colectat de noi în anul 
1921 în Măgura de lingă Bocşa Montană, deci în
tr-o parte din cele mai spre sud ale Banatului (vezi 
Mioriţa IV din acest studiu). Observăm că astfel de 
variante, cercetînd stăruitor, s-ar mai afla prin Ba
nat, mai ales în jurul comunelor BrebuJ, unde s-a 
găsit cea de la G. Cătană şi Bocşa, unde am cules-o 
pe a noastră. 
Deşi nu ne lipsesc exemple despre infiLtrarea pro

duselor literare ale unor intelectuali în literatuTa 
populară, totuşi nu putem admite părerea lui O. 
Densuşianu că forma mai amplă a textului Mioriţei 

despre care e vorba, să nu fie decît rezultatul in
~luienţei versiunei lui Bumbac publicată la 1865, căci: 

a) Versiunea lui Bumbac dacă ar fi avut darul şi 

tăria înrîurirei presupuse, ar fi exercitat de bună 

seamă această înrîurire nu numai asupra Banatului, 
ci şi asupra altor ţinuturi şi în primul rînd asupra 
Bucovinei, locul său de origine şi unde dînsul ca scrii
tor a fost mai cunoscut ca în alte părţi ale Rom&
niei. 

b) Naşterea şi răspîndirea versiunei mai ample a 
textului Mioriţei trebue să o atribuim cu totul altor 
împrejurări şi circumstanţe. Poporul românesc din 
Banat, care şi sub alt raport al manifestăTilor sale 
artistice - începînd de la arta sa oas.nică: cusă

turi, ţesături, crestături în lemn şi pînă la poezie şi 

muzică - s-a prezentat totdeauna într-un fel mai 
variat, mai bogat, în podoabe, e uşor de înţeles că şi 

în cazul textului Mioriţei - pe care nu prin publi
caţii în foi sau reviste, ci cu mult înainte de ori şi 
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ce pubUcare l-<a primit pe cale de cîntec ciobănesc 
- după felul şi firea sa nu s-a putut stăpîni să nu-l 
adapteze şi să-l completeze cu noui amănunte, po
trhit modu.Lui propriei sale expresii sufleteşti. 

c) Concluziile noastre însă relativ la amploarea şi 

vechimea textelor bănăţene nu le .tragem numai din 
textele Mioriţei, ci şi dLn cealaltă parte constitutivă 
a baladei care formează melodiile ei. 

Am amintit mai sus că o ·baladă popu.Lară româ
nească în completa ei forună constă din text şi 

melodie; legătura îintre text şi melodie s-a constatat 
a fi uneori aşa de strînsă încit acelaşi text ne-a 
conservat chiar .prin veacuri aceeaşi melodie şi in
\~ers, aceeaşi melodie acelaşi text. Un exempl.u pen
tru o asemenea legătură ne o:lleră Mioriţa IV, colec
tată de noi în Banat, în cătunul Măgura de lingă 

Bocşa Montană. Aceasta e o variantă a Mioriţei ClU 

un text amplu de categoria cunoscutelor texte de 
A. Jurrna şi G. Cătană. Melodia acestei variante nu 
numai că ne-.a păstrat ampla formă a acestui text, 
ci - prin faptllll. demonstrat (vezi ex. 23 şi urm.) 
al identităţii părţii de la început a ei cu părţi mij
locii ale melodiilor Mi·oriţei din Ţara Bârsei sau 
din împrejurimi şi cari, oonfomi cercetărilor de pînă 
aci sunt dintre cele mai vechi, dacă nu chiar cele 
mai vechi melodii ale Mioriţei - asigură textului tot 
odată cu o vechime ce ne îndreptăţeşte a susţine că 

premerge presupusei sugestii sau impulsului pe care 
l-ar fi putut da creaţiei mai ample a textului bănă
ţean, versiunea V. Bumbac. 

Mai cu seamă în urma acestei dovezi muzicale, 
dacă nu putem conchide la alt.ceva deoît - ceea ce 
am anticipat - că Mioara lui Bumbac a fost alcă

tuită pe un text de felul celui a lui A. Jurma, pe 
care dînsul într-un timp dinainte de anul 1865 l-a 
primit de la cineva din Banat. 

d) E întrebarea acum: cînd şi cum ar fi pu·tut 
primi bucovineanul V. Bumbac un text al Mioriţei 

de proporţii ample din Banat? Din studiul d-lui 
Vi.clor Moraru: „Vasile Bumbac (1837-1918), Pagini 
din istoria literaturii bucovinene", aflăm intre altele 
că V. Bumbac ,,a stat la Viena 10 ani, de la 1864-
74"; că „deceniul acesta este apogeul desvoltării şi 

activităţii sale literare". In timpul deceniului petre
cut la studii universitare în Viena, în Budapesta, pe 
lîngă foaia Concordia în care Bumbac şi-a publicat 
Mioara sa la 1865, a existat între anii 1863- şi 65 
şi revista „Aurora Română" în care de asemenea au 
·apărut lucrări literare ale sale, cintecele „Tu vreai 
să placi", „Visul meu" şi „La Basarabia". 

Reiese deci, din toate acestea, că Bumbac deşi 

stabilit în Viena, a aVJUt legături cu mişcarea lite
rară din Budapesta, unde la ·1869 a trecut şi ziarul 
,,Albina", tntemeiat la Viena „în memorabilul an 
1866"-pe cum se exprimă ·dl. V. Morariu -în spi

ritul şi cu mijloacele „celebrei familii de mecenaţi 

şi fruntaşi politici - nu „ardeleni" cum ne rela
tează dl. V. Morariu, ci bănăţeni - Mocsonyi... 
conducerea foii avind-o fl'!Uiltaşul bănăţean Vincen
ţiu Babeş. 

e) Prin legăturile sale, deci, pe cari fără nici o 
îndoială le-a putut avea cu studenţimea română din 
Viena, ou Vincenţiu Babeş oit şi cu lumea iubitoare 
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de literatură românească aleasă, grupaţi în jurul 
foilor şi revistelor Concordia, Aurora Română şi 
Albina din vremea aceea, Bumbac uşor a putut prim! 
de la unul sau altul din cei mulţi cu asemenea 
preocupări din aceste două capitale, o versiune po
pulară mai amplă a Mioriţei din Banat, care să-l 

fi ademenit a puroede la refacerea şi publicarea e~ 

în foaia Concordia din Budapesta. Dovada legăturilo1 
făcute e tocmai faptul publicării Mioarei sale Jllll ir. 
alte foi sau reviste eXistente, ci tocmai în ConcordiQ 
din Pesta. 

f) Repetăm ceea ce am spus deja, că nu switem 
printre cei ce nu admit posibilitatea intrării pe 
alocurea a unor elemente intelectuale în creaţia 

populară literară. Avem cazul lui Alecsandri însuş~ 

şi al unor scriitori cari publicînd un text populai 
cu bune intenţii mai schimbă cîte un cuvînt sau cite 
o frază, sau uneori sunt siliţi să omită cite ceva ce 
în publidtate nu se poate da. E vorba deci de schim
bări neînsemnate, mai mult de formă decit de fonâ 
şi în nici un .caz nu de aşa măsură cum O. Densu
şianu presupunea că ar fi putut pătrunde şi i-ar f1 
putut populariza textllll. lui V. Bumbac la ţărănimea 
noastră din părţLle Banatului. E deci cu desăvîrşire 

greşită părerea lui O. Densuşianu în special în cazut 
textu.lui baladei Mioriţa de la George Cătană, apă

rut mai întîi în reYistia „Luceafărul", oind afirmă 

că ,,muzicantul" Todor Lăutaşu luat de Cătană drep\. 
„mărturie" pentru dovedLrea originei popUilare a a
mintitu1ui text, ar fi fost „şttutor de carte şi cetise 
undeva textul Mioriţei pornit de la ticluirea lui Bum
bac, învăţindu-1 bine, pentru că în cea mai mare 
parte este absolut acelaşi". 

&te tocmai contrarul celor foarte clar şi ,precti, 
spuse de G. Cătană în cuvîntul său „Către cetitori'" 
cu ocazia publicărei textllll.ui Mioriţei sale, unde ara
tă - ceea ce reproduoînd şi noi am arătat la înce
putul acestui studiu - că Todor Lăutaşu, informa
torul lui G. Cătană „ştia aşa de mllllte balade, doine, 
poveşti ş.a. incit te minunai de unde le ştie atîtea şl 

cum le ţine pe toate în minte, căci scrie nu. ştia„. 

O. Densuşianu mai reduce şi o altă foarte importantă 

parte din cuvîntul către cetitori al ,lui G. Cătană 

că pentru baladele şi doinele sale Todor Lăutaşu 

„avea viers" (adecă melodie) pentru fiecare şi le 
cînta din vioară şi din gură. 

Pentm a mă convinge în persoană despre starea 
lucrurilor cu Todor Lăutaşu, l-am vizitat pe G. Că
tană la 1 iunie 1925 în comuna Brebul, unde trăia 

dînsul pe atunci ca pensionar şi în firul convorbirei 

avute, dînsllll m-a asigurat că Todor Lăutaşu nu ştia 

să scrie şi să cetească. Rugindu-l să i111cUce, după po
stbilitate, locllll. de unde era acest „lăutaş", pe vre
mea iaceea de ITlilll1t dispărut, mi-a comunicat mai 
tîrziu printr-o scrisoare, că alitceva n-a putut afla 

decît că i-au împărtăşit mai mulţi bătdni din satul 
Brebu cari îl cunoşteau, că era din părţile Bocşei,
o informaţie pentru noi, se va vedea, tot~i destul 
de importantă. 

De mai mare însemnătate e însă acel pasagiu 
din cuvîntul „Către cetitori" a lui G. Cătană prin 
care acesta ne relatează că baladele şi doinele sale, 
Todor Lăutaşu le executa pe muzică adecă „m·ea 
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viers pentru fiecare şi le clnta din vioară şi din 
gură". 

Dar din legătura strînsă între text şi melodie mai 
rezultă şi altceva: că mai ales pe timpul cînd scrisul 
şi cetitul încă n~a pătruns la popor, dar şi de atunci 
încoace în multe cazuri, laturea muzicală a baladei, 
adecă cîntarea din voce susţinută uneori prin di
verse instrumente muzicale ca de exemplu prdn flu
ier, vioară, cobză ş.a. a fost mijlocul cel mai sigur 
şi mai probat pentru perpetuarea şi răspindirea tex
telor baladelor, deci şi a atîtor variante de texte 
ale Mioriţei. 

Cînd prin cuvîntul său „Către cetitori" G. Cătană 
atît la întîia (1905) cit la a doua (1909) publicare a 
Mioriţei culeasă de d-sa şi mai pe urmă (la 1925) 
şi verbal ne-a arătat că Todor Lăutaşu nu era ştiu
tor de carte, - de ce să presupunem invers, la fel 
cu O. Densuşianu, că totuşi „a fost ştiutor de carte 
şi că cetise undeva textul Mioriţei pornit de la ti
cluirea lui Bumbac, învăţîndu-1 bine" ? Nu sunt 
suficiente indicii pentru o asemenea afirmaţie. Dim
potrivă. ln cadrul aceluiaşi cuvînt „Către cetitori", 
G. Cătană mai arătîndu-ne că „lăutaşul" avea în 
inepuisabilul său repertoriu şi alte balade, conform 
părerii lui O. Densuşianu ar trebui să deducem că 

şi din textele acestora cel puţin o parte le-a cetit 
undeva şi mai pe urmă le-a învăţat pe din afară. 
Dar, cum pe toate le executa cîntînd, acompaniin
du-se la vioară, se impune logica întrebare: de unde 
şi cum a învăţat Todor Lăutaşu înainte de toate 
melodia Mioriţei pe care a comunicat-o lui G. Că

tană, apoi melodiile celorlalte balade populare pe 
care le ştia? Căci, dacă unele din texte vor fi fost 
publicate, cu toată siguranţa putem susţine că, pe 
vremea sa, încă nici una din melodiile baladelor 
noastre nu a ajuns să fie culeasă şi transcrisă, 

pe note muzicale. Iar dacă ar fi fost culese şi transcrise 
cum le-ar fi putut învăţa prin cetire de note muzi
cale primitivul cîntăreţ care trebuie să fi fost To
dor Lăutaşu, cînd ştim că acesta nu avea cunoş

tinţă nici de cele mai elementare noţiuni de scriere 
şi cetire? 

Şi cazul lui Todor Lăutaşu n-a fost un caz izo
lat. Sunt date pozitive că în timpuri, nici nu aşa 

îndepărtate, se găseau încă mulţi rapsozi populari 
de categoria „lăutaşului" nostru. Cei mai mulţi din
tre ei fără îndoială că nu ştiau nici scrie nici 
ceti. Dar aceştia aveau aptitudinea de a-şi păstra 

tradiţionalele lor cîntece, din tată în fiu, printr-o 
miraculoasă exercitare a memoriei lor, sprijinită 

mai cu seamă pe partea muzicală, adecă pe melo
diile însoţitoare şi aşa zicînd contopite în versurile 
baladelor şi a multor alte similare creaţii populare. 

Despre asemenea rapsozi din Banat aflăm de pil
dă din broşura „Date şi reminiscenţe pentru istoria 
Reuniunei române de cîntări şi muzică din Lugoj" 
de Coriolan Brediceanu, (Lugoj 1900) următoarele: 

„Lăutarii din vechime, şi la noi în Banat aria care 
o ziceau pe lăută, o cîntau şi din gură ~u versuri; 
- aşa a cîntat încă pe la anii 1860-1865 Ianăş 

ţiganul, tatăl primaşului Filip din banda lui Nica 
I~~cu (lanco~ici) de la care au moştenit Nica şi 

F1hp cele mai pătrunzătoare şi remarcabile arii ro
mâneşti". Iar dintre propriii mei informatori fol
clorici nu voi uita niciodată pe Alexa Tismănari din 

Măgura Bocşei Montane, pe care am ascultat-o în 
două rînduri (în 1921 şi 1922) cum se silea să-şi 
reamintească prin melodie versurile pe cari i le 
cerusem să mi le dicteze fără cîntare. N-am avut 
nici decum impresia că textul comunicat, sau melo
dia pe care a citat textul, să fi fost învăţate din 
vre-o publicaţie sau din vre-un manuscris oare-

care. 
Nu încape nici un dubiu că aceeaşi impresie U 

va fi făcut-o şi Todor Lăutaşu lui G. Cătană cînd, 
cu multe decenii în urmă i-a comunicat Mioriţa 

pe care o ştia dînsul. 
ln consecinţă credinţa mea este că atît textul 

amplu al Mioriţei cules la timpul său de G. Cătană, 
cit şi cel cules de noi în anii 1921 şi 1922 de la 
Alexa Tismănari sunt autentice şi veritabile crea
ţii populare bănăţene, cari nu pot avea nimic cu 
vre-o influienţă a textului lui V. Bumbac asupra 
lor. Din contră, nu Bumbac a influienţat textele 
ample bănăţene, ci aceste texte mai de mult exis
tente au influienţat şi îndemnat la scrierea „pro
urmării" sale pe baza unui asemenea text primit 
de la cineva din Banat. 

Vechimea textului amplu al Mioriţei IV cules de 
noi de la A. Tismănari se dovedeşte prin legătura 

muzicală ce am arătat, că incontestabil există în
tre melodia Mioriţei şi între melodiile Mioriţei de 
categoria V culese din partea sud-estică a Transil
vaniei împreună cu cele de pe versantul Carpaţi

lor spre Muntenia, melodii cari după aprecierile 
de pînă aci, pot fi considerate ca cele mai vechi 
melodii ale Mioriţei. 

In cit priveşte vechimea textului cules de G. Că

tană, o dovadă muzicală atît de evidentă ca ş1 m 
cazul precedent nu avem. Ştim însă precis două lu
cruri: 

1) că balada culeasă de la T. Lăutaşu avea viers" 
adecă se cînta pe o melodie; " ' 

2) că T. Lăutaşu după spusele bătrînilor era din 
părţile Bocşei. 

Cum atît textul comunicat nouă de A. Tismănari 
- deşi mai necomplet ca al lui G. Cătană - este 
amplu, adecă tot de felul textului cules de Cătană 
de la T. Lăutaşu, şi cum între comuna Brebul lo
cul unde Lăutaşu i-a comunicat Mioriţa ştiut~ de 
dînsul şi între comuna Bocşa Română sau Bocşa 

Montană nu e o distanţă mai mare de 12-13 km. 
ne este îngăduit a presupune că aceeaşi asemănare 

sau identitate constatată la texte trebuie să fi fost 
şi între melodia de la A. Tismănari şi cea de la 
T. Lăutaşu, cu alte cuvinte e foarte probabil că 

Lăutaşu şi-a cîntat textul Mioriţei sale pe 0 ase
mănătoare sau chiar identică melodie. Identitatea 
de texte şi motivata presupunere a identităţii me
lodiilor Mioriţei de categoria IV cu a celei culese 
?e G. ~~tană, ne călăuzeşte în acelaşi timp şi spre 
mdreptaţ1ta stabilire a identităţii vechimei ambe-
101:" va:iante, - vechime care după toate cele pînă 
aci aratate, credem ferm că premerge versiunei 
Mioarei lui Vasile Bumbac, publicată la anul 1865 
iar amploarea ei nu e decît o evoluare, în generai 
caracteristică, din forma iniţială a Mioriţei într-un 
fel mai împodobită cu amănuntele expresiei litera
turei populare bănăţene. 

Bucureşti 2 octombrie 1949 
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CREATll . 

Opera-frescă 
ISTORIEI" de 

„ TREPTE ALE 
Mihai Moldovan 

de Luminiţa. V ARTOLOMEI 

Mihai Moldovan este un creator extrem de pro
d ucti \". (Superlativul se dovedeşte a nu fi cîtuşi de 
puţin exagerat, dacă punem în ecuaţie cu cele 24 
de ceasUTi ale zilei nu numai zăbava asupra foilor 
cu portative pe care priind viaţă propriile saJe noi 
lucrări, dar şi numeroasele îndeletniciri şi răspun

deri - legate de partiturile confraţilor săi - cărora 

le are de răspuns în calitate de conducător al ser
viciului .,Creaţie şi Repertoriu'· al Radioteleviziunii). 

Extrema productivitate a compozitorului Mihai 
Moldovan se explică mai întîi prin aceea că - mu
zical - are în permanenţă ceva de spus. (Cel mai 
adesea acest „ceva·' fiind nu numai profund gÎlndit 
şi simţit, ci totodată exprimat în modalităţi inedite, 
neaşteptate dar cuceritoare prin spontaneitate, sin
ceritate, lipsă de ostentaţie). 

În sfîrşit, explicaţia fenomenului constă şi în fap
tul că Mihai Moldovan scrie repede. (Intenţionat 

am spus „scrie" şi nu „compune"', căci, in momen
tul în care se aşează efectiv la masa de lucru, e 
pentru a aşterne pe hîrtie o operă în mare parte 
elaborată deja. Compozitorul poartă permanent în 
sine germenii cîtorva viitoare opus-uri, nutrindu-i 
alternativ pînă la deplina maturizare a vreunuia 
dintre ei, iar această interferenţă a înfir1pării unor 
lucrări - de cele mai multe ori - foarte diverse, 
aş numi-o „manieră polifonică de creaţie"). 

Am considerat necesar anteriorul preambul pen
tru a pregăti şi lămuri fraza cu care începe de fapt 
comentarea operei lui Mihai Moldovan: „Trepte ale 
istoriei" a fost scris3 - la Sinaia - într-o singură 

lună (noiembrie 1972), ceea ce nu înseamnă puţin 

luoru pentru o partitură de asemenea proporţii. 

Jumătate de an mai tîrziu, la 22 aprilie 1973, 
sub bagheta dirijorului Ludovic Baci, Orchestra de 
studio şi Corul Radiotele\-iziunii (condus de Aurel 
Grigoraş), avînd ca solişti pe cîntăreţLl Rodica Mi
trică, Florin Diaconescu şi Gheorghe Crăsnaru., pre
cum şi pe Ilie Macovei (filaut), Mihai Brătăşanu 

(vioară) şi Corneliu Cezar (ţambal), au creat prima 
audiţie a luorării, care a intrat apoi numaidecit în 
circuitul naţional de valori muzicale, fiind frecvent 
transmisă la radio şi executată în citeva centre 
culturale ale ţării. 

După cum rezultă şi din declaraţiile autorului, 
compoziţia aceasta s-a născut ca o reacţie împotriva 
„trunchierii" istoriei, a izolării cîte unui moment 
şi a împodobirii lui cu evenimente auxiliare pito
reşti dar exterioare - procedeu pe care, desigur, 
îl recunoaşte ca necesar şi fericit în făurirea mari
lor opere de artă semnate de Shakespeare sau Tols
toi, Goya sau Picasso, dar pe care totodată se simte 
chemat să-l depăşească. Mihai Moldovan năzuieşte 

să închidă într-o singură lucrare „întregul" unei 
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Istorii milenare: aceea a poporului român. Opera sa 
va fi deci o frescă - o trescă a plaiurHor noas
tre, alternati\' „,cinllate cu fluierul şi .apărate cu 
spada". 

Libretul., reailizat în colaborare cu Sanda Mihă

escu, înşiruie - într-o aparentă discontinuitate -
străvechi versuri populare (Mioriţa, Soairele şi luna, 
Caloianul, Toma Al.iJl11oş, Melc-unele), fragnnente ce
lebre dilll proza sau poezia unora dintre cei mai cu
noscuţi scriitori, din vechime şi p~nă astăzi (G11igore 
Ureche, Nicolae Băke.sou, Mihai Bminesou, George 
Coşbuc, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Zaharia Stan
cu) sau a citorvia, mai puţin populari deocamdată 

(Mihu Dragomir, Ion Bănuţă, Mihai Nenoiu). Vdr
tuţiile sale stau în frumuseţea şi marea încărcătură 

emoţională a pasajelor alese, în concizia lor (inten
ţia fitnd de a sugera doar, ascultătorului, opera lite
rară la care se face apel şi a o lăsa apoi să cînte, 
în el, ourgînd din memoria-i şi nu prin reprodu.ce
rea integrală), în alternarea - cu un rafinat simţ 

al dramaturgiei - de scene foarte diferite ca pro
blematică şi atmosferă, într-o gradaţie inteligent 
şi firffie condusă către cu1rntnaţia ce precede finalul. 

S-a înţeles deja, ored, că „Trepte ale istoriei" 
este o operă de tip aparte: principala trăsătură 

neobişnuită o constituie absenţa tradiţionalelor per
sonaje - cu excepţia cooului (care, relatînd sau oo
mentind unele evenimente, poate fi aproape în per
manenţă asemuit personajulrui colectiv pe care il 
1reprezintă încă de la antica tragedie greacă), în 
două rînduri, a basului (care întruchipează, suc
cesiv, pe Decebal şi Tudor Vladimirescu) şi, într-un 
fel, a mezzosopranei şi tenorului (în scena martorilor 
răscoalei din 1907, rostind acel zguduitor „Să nu 
uiţi, Darie!''). Cu toate acestea, lucrarea se în.scrie 
în genul operei şi nu al oratoriului, căci autorul a 
gîndit-o scenic. Deşi executată pînă acum exclusiv 
în concert, parti1ll.lira poartă inscripţia „pentru Radio 
şi Televiziune" (sm.), de unde se poate Lesne deduce 
că Mihai Moldovian a avut în vedere de asemenea -
şi nu în ultimul rînd - Jatura vizuală a operei sale. 
Şi, chiar dacă scenic interpretarea ei este ceva mai 
dificilă 1decit filmic, această înceroare va da cele 
dintîi roade în vara anului în curs, la Opera din 
CLuj, în regia lui IJie Balea şi scenoJ?Jrafia lui Petre 
Oodrea. 

Revenind la ideea de bază a lucrănii - continui
tatea istorică - trebuie să remarcăm modailitatea 
(ingenioasă şi fermecătoare în logica ei simplitate) 
prin care compozitor.ul îşi demonstrează şi impune 
teza. Istoria este considerată drept o scară ale cărei 
trepte sînt cioplite Îil1 evenimente (acele eroice „a,pă
rări cu spada" ale plaiuirilor strămoşeşti - de alt
minteri, opera poartă subtitlul „Pagini de vitejie"), 
dar al cărei trainic, neîntrevupt şi îndeobşte invi
zibil suport îl consti1Juie perpetua înlănţuire a gene
raţiilor acestui popor (marcată în eternitate, printre 
altele, şi prin acea „cintare": nu numai a plaiurilor, 
ci şi a vieţii stăpînitorilor de drept al acestora, a lup
tei lor neistovite pentru neatî.rnarea către nimeni -
fie el străin ori de~un neam cu ei). Disociind cele 
două elemente, compozitOflul încredinţează orchestrei, 
cor:ului şi soliştilor vocali dăltuirea „treptelor isto
riei", în vreme ce fondul ei continuu va Li ţesut de 
un cor de cameră compus din 12 membri şi de un 
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concertino foI'IDat din trei instrumente (în ordinea 
importanţei: fliaut sau flaut picoolo. vioară, ţambal), 

a ·cărui participare se preYede a fi iniregistrată pe 
bandă şi transmisă în sală prin difuzoare, subli
niindu-i-se, şi astfel, dimensiunea aparte a rolului. 
(F·aptul că autorul a optat pentru această formulă 

inedită, în loc de 'a urma calea îndelung bătătorită 

de mai toţi compozitorii genului - oare obişnuiesc 

să acorde or:::hestrei funcţia de a asigura continui
tatea acţiunii muzicale - nu este nki firondă. nici 
căutare cu orice preţ a insolitului. ci - poate sin
gura, dar în orice oaz cea mai fericită - autenti
că manieră de vehiculare a fondului de balade şi 

doine, bocete şti coLinde, cintece de muncă, de nuntă 
şi de leagăn care, în concepţia lui, reflectă întregul 
istoric). 

Dar. singură originala distribuire a rolurilor n-ar 
preţui prea mult dacă n-ar fi însoţită de o cores
punzătoare construcţie a lor; şi aici trebuie căutată 

de fapt cheia reuşitei. 

Secţiunile ce înfăţişează evenimentele sint con
cepute de aşa manieră incit să contrasteze puternic, 
atit faţă de fondul continuu din care se detaşează, 

cit şi între ele. Şi, cu toate că pronunţatele diferen
ţieri ţin nu numai de atmosferă, ci şi de însăşi 

maniera s~riiturii. stilul atit de personal al eompo
zitorului şterge orice discrepanţă, topeşte orice sta
vilă ce s-ar putea ridica în calea a cea ce numim 
unitatea operei, organicitatea ei. In plus, contrastele 
.. tireptelor" nu sint de fel întîmplător repartizate, 
ci se sucoed confor:m unei „scăiri" de gradaţii, precis 
şi logic elaborată: sensul dinamic şi tensional pe ca.re 
ea îl imprimă lucrării este constant ascendent, cul
mLnînd în scena Insurecţiei. (Singura excepţi~ dure
rosul „Să nu uiţi, Darie" ce încheie evenimentul 
1907, era necesară tocmai pentru a reliefa forţa trep
tei istorcie următoare, ulUma). 

In opoziţie cu structurile particulare, Vliu contras
tante, ale evenimentelor, fondul neîntrerupt este îm
pleti.t dintr-o curgere unifornnă - mereu aceeil:~i 

parcă şi totuşi alta, deşi a aceleiaşi substanţe. Re
marcabil este mai cu seamă modul în care Mihai 
Moldovan creează iluzia perfectă a •continuităţii 'lui 
reale. A păstra, sub desfăşurarea eYenimentelor. ţe

sătura fondului ar fi fost lipsit de orice efect, căci 

de bună seamă în tumultuJ acestora vocile sing,ura
tice şi firave ale flautului, viorii şi ţambalului, de
pănîndu-şi liniştitele aduceri aminte, nu s-ar fi putut 
face auzite. Drept care, ori de cite ori construcţia 

secvenţelor respective a permis-o. compozitorul le-a 
strecurat sub prLmele şi ultimele măsuri ale acestora 
- adică acolo unde densitatea şi intensitatea sonoră 
erau încă ori din nou moderate. Procedeul suprapu
nerii ~pentru o durată ce variază, de la U"'.l singur 
timp şi pînă la cîteva măsuri) structurilor alăturate 
la graniţa dirntre ele, este extins şi în Lnteriorul 
lor, unde înitîlnirea între elementele componente 
seamănă foarte tare ou o ştafetă, în care - după 

cum se ştie - la predare purtătorul şi s;himbul 
său aleargă o vreme împreună. 

Partitl.llTa se compune din unsprezece secţiuni (fiind 
vorba de o operă, să le numim tablouri, notîndu-le 
cu cifre romane) şi treizeci de subsecţiuni (le vom 

spune numere - tot ca în opera tiradiţională, deşi 

nu au nimic de a face cu ea - şi le vom nota cu 
cifre araibe), conform schemei care urmează: 

U.\ 

După cum se vede, tablourile s1nt constituite din
tr-o cantitate variabilă de numere: de la unul @n
gur (Tablourile IV şi XI), la două (Tabloul VIII), 
sau cinci (Tabloul III), formula cea mai frecventă 

fiind însă aceea a tabloului format din trei numere. 
Cit priveşte semnele ce unesc, în schemă, unele 
dintre numere - ele miarchează fie simetria reali
zată prin reluarea într-o manieră liberă. de tip im
provizatoric a aceleiaşi substanţe (unghiul), fie exis
tenţa unor structuri comune (arcul de cerc). 

Dar a sosit vremea să exam~năm, pe rînd, cele trei
zeci de numere ale operei; o vom face foarte succint. 
Tabloul I. Moderato (în măsura 6/8) 
Nr. 1. Conţine chintesenţa lucrării, în primul rînd 
poetic; căci, suprapunîndu-se la un moment dat pe 
melopeea flautului, basul recită versurile ce includ 
ideea fundamentală a operei: este imaginea istoriei, 
crescind prin s:rratificarea generaţiilor, în ceroo;rile 
„trunchiului de stejar al ţării". Muzical, flautul solo 
acoperă întreaga secYenţă, „doinind" pe un mod 
cromatLc de trei sunete (timp de şase măsuri), pe 
transpoziţia lui (timp de alte şase măsuri) . 

Er.2 'f@ z,.,; •l I 

şi revenind apoi. Mersul semitonic. specific modului, 
precum şi intervalele mari: 7 M (8-), 9 m (8+), 9 M 
ce rezultă din deplasarea la octavă a cite uneia din 
trepte se asociază unor ritmuri libere, în care se 
recunoaşte totuşi preponderenţa a două formule: 

[11,3 

ca şi insistenţa repetării în accelerando a cite unui 
sunet - cu care pătrundem de fapt pe tărîmul for
mulelor melodico-timbrale specifice: glissando frul
lato; oscilaţie pînă la semiton, în sus şi în jos, pe 
o notă lungă, continuă sau în frullato; variaţii de in
tensitate (alternative) pe un sunet lung sau repetat 
în accelerando. 
Nr. 2. Grupul feminin al corului de cameră into:i.ează 
primele versuri ale Mioriţei. Melodia - expusă mai 
întîi de altiste - se înscrie într-un mod cromatic; 
transpoziţia 1ui - de către soprane - îi reduce din 
ambitus, căci dacă versurile 1, 2, 5 şi 6 sînt st.rict 
preluate, versurile 3 şi 4 apar modificate. 

Ex.~ 

: ' .. ·-
Nr. 3. Replică la Nr. 1; se desfăşoară tot pe un mod 
cromatic, dar considerabil mai luminos, mai expan
siv prin desfiinţarea numeroaselor semitonuri, care 
cedează locul unui şir de patru tonuri. 
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Ex.5 

@ ···n ,, 
" 

Şi, odată cu repetarea insistentă a cvartei mărite, 

flautul introduce o nouă formulă ornamentală: mor
dentul infeTior. 

Tabloul II. Allegro (în măsura 4/4) 

Nr. 4. Unul dintre cele mai interesante; susţinut de: 
trei pachete de cite patru alămuri (curnii, trompetele 
şi cei trei tromboni împreună ou tuba); fiecare pa
chet expunînd cite un acord disonant, prin supra
punere iau naştere conglomerate violente. Grupele 
de alămuri realizează o formă aparte - un fel de 
sinteză între canonul şi fuga la trei voci. Structura 
ce reprezintă „terna" este prezentată mai tntîi de 
către corni: a doua oară de către tromboni"') în 
timp ce oornii o încep de la a doua măsură; a treia 
oară - într-o altă variantă - de către trompete, 
trombonii intrînd cu a doua măsură iar coroii cu 
a treia. Separînd cele trei expuneri ale ,.temei" co
rul invocă (mai întîi în şoaptă, apoi cu glas tare, 
pentru a ajunge in cele din urmă la strigăt) numele 
lui Decebal. 

De remarcat faptul că „tema" este o structură 

prin excelenţă ritmică, deoarece în armonia ei sta
tică există numai trei situaţii - după cum se su
prapun pachetele alămrurilor. Structura de bază, to
talizînd patru măsuri, utilizează tot atîtea formule 
ritmice (rezultate din dividerea timpului de bază -
pătrimea - ou 1, 2, 3 şi 4; drept care, cu aceste 
ciflre le vom şi nota în exemplul de mai jos), cite 
una pentru fiecare instrument din pacheM res
pectiv. Dispunînd formulele pe . ,-erticală, compozi
torul obţine fiecare nou timp prin permutarea lor 
(cireulară în cadrul fiecărei măsuri). Stmctura de 
bază epuizează astfel 16 din cele 24 permutări posi
bile (4 ! = IX2X3X4 = 24); alte 4, din cele 8 rămase 
neutilizate, vor sta la baza variantei expuse de trom
pete. unde compun prima măsură - celelalte trei 
măsuri fiind generate prin permut;:irea circulară a 
timp ilar. 

Ex. 6 

r- corn1 lrornbon1 11 lrSt111I• 

(-.z- 3- I. ' J I ' 2 I ' 2 ] 4 2 J I . 
~ I 4 2 3 ' 2 J I 2 3 I l 4 ] I ' 2 

~ ' 2 ] I 2 ] I ' l I ' 2 I ' 2 3 

c 
o 

2~~-r.1· ;·f' ' 
:: ] 1 L 

' 1 
L 7 1 ' 2 3 I 2 ] I ' 

2 I 4 2 l ' 2 ] I 2 ] I 4 J I 4 I 2 

l I L r 2: I 4 2 
·-f- -- f--- 2 ]-1 ] ' 2 ] I 2 ] I 4 l I 4 2 I 4 

rl 4 2l3T42 J 
- --
I 2 J I ' J I 4 2 I 4 2 ] 4 2 3 I 

4 2 3j1 2 l I 4 l I ' 2 I ' 2 ] ' 2 l I 2 3 I 4 

2 l I L ] I 4 2 I 4 2 ] 4 2 3 I 2 3 I 4 
·~ 

l I 4 2 I ' 2 l ' 2 ] I 2 3 I 4 J I 4 2 î e I ' 2 l ' 2 ] I 2 ] I ' ] I ' 2 I 4 2 3 
-~ 

' 2 l I 2 ] I 4 c-- l I ' 2 I ~2 ] 4 2 3 I 
corni şi tromboni ·-' 

Două constatări se mai impun: 
- canonul realizează şi el tot o permutare cirou
lară: aceea a măsurilor 
- există şi o permutare de oroin metric, structurile 
începînd de fiecare dată pe alt timp (niciodată pe 
primul!) : pe timpul 2 cornii, pe 4 împreună cu trom
bonii, pe 3 şi împreună cu trompetele. 

*) Ori de cite ori este vorba de tromboni, se va sub
înţelege şi tuba, asociată lor pentru a completa grupa, 
ce trebuie să cuprindă patru instrumente. 

22 

Această aparent alambicată combinaţie de per
mută.ri este în realitate o modalitate extrem de lo
gtcă şi simplă prin care compozitorl.lll. reU-5eşte să 

obţină efectul unrui paradoxal Pel'P0tuum mobile în 
creştere. 

Nr. 5. Basul interipretează monologul lui Decebal 
(din nou conceput într-un mod oromatic!), pe o 
pedală tremolată, în permanente fluctuaţii de in
tensitate, a tobei mari şi întrerupt din loc în loc 
de cor, caire repetă - ca un ecou, iar şi iar, de la 
strigăt către şoaptă - ultimele lui cuvinte. 
Nr. 6. Constituie perfecta replkă (simetrică, în o
glindă) a Nr. 5. 
Tabloul III. 
Nr. 7. Moderato (în măsura 6/8) 

Flautul piocolo reia - liber - materialul din Nr. 
3. pe care însă îl derulează invers. Vioara preia apoi 
ştafeta, desfăşurîndru-şi (într-o nouă transpoziţie 

a modului utilizat în Nr. 2 - vezi ex. 4) întreaga 
gamă de formule specific lăutăreşti, de la sul tasto 
sau sul ponticello la tril, glissando sau oscilaţia de 
semiton în jurul unui sunet lung. De rernaocat far
mecul subtil pe care îl degajă transforma.rea oulo
rii prin trecerea oîtorva efecte comune sau similare, 
de la instrumentul de suflat la cel cu carzi şi arcuş. 

Nr. B. ALiegro (în măsma 4/4) 
Str:uctură calei.d.osoopică, realizată cu patru ele-

mente ce alternează Cpe alocuri se şi sup.rapun) 
capricios: 
- corzile divizate expun totalul cromatic într-un 
cluster (.sol-fa diez) utilizat pentru crearea cind a 
unor accente puternice, cind a unei pînze ce gli
sează lent, divergent. 
- grupurile tenori'lor şi başilor sînt şi ele divizate 
pe cite patru vooi; başii expun tema, imitată apoi 
de tenori, la octavă ,(liber) sau la allle intervale 
(strict). 

- trombonii preiau fâ.ecare cite un stllilet din capul 
ternei başilor, ataoîndu-le mai întii în oroine şi 

apoi exeouitîn.d diverne formule ritmice (ou o pa."eo
cupare comună: evLtarea simulbaneităţii atacului) -
tenorul solo, cintîndu-<l quasi parlato pe Ştefan cel 
Mare, se încadrează (din nou!) intr...,un mod cromatic, 
care, la a doua e~nere .apare amplificat. 
Nr. 9. Moderato (în măsura 6/8) 
Replică la Nr. 7; vioara, rămasă singură, adoptă 

şi ea încă una din foomulele filautul:ui - \"ariaţia 

intensităţii pe un sunet ţinut sau repetat. 
Nr. 10. Moderato (în măsura 3/4) 

O altistă şi cele trei sopa-ane ale corului de ca
meră intonează balada „Soarele şi luna", repetînd 
ostinat o celulă de trei sunete; prin intrarea treptată 
a vodlor, caTe execută fiecare o altă transpoziţie a 
trioordiei elDpuse iniţial de altistă, 

·Ex.a 

ţp1':zui4W_e@ 
ia naştere un gen de fugă, în care subiectul şi răs

punsul se află - tnvaI1iabil - în raport de terţă. 
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Evident, prin supmpunerea cefor patru ~p:ostaze ale 
tricordiei diatonice, majore, rezultă tot un mod 
cromatic. 

Structura aceasta este prezentată în total de trei 
ori (cea de a doua expunere a ei fiind de fapt o 
variantă simetrică în oglindă C'l1 forma orig;inală), 

în timp ce ici-colo fulgeră intervenţiile viorii sau 
percuţiei (Legno). 
Nr. 11. Moderato (în măsura 6/8) 
Replică fidelă la Nr. 9. 

Tabloul IV. Poco allegro (în măsura 3/4) 
Nr. 12. Bazat pe o structură de tip polifonic, ase
mănătoare celei din Nr. 4: sinteză intre canonul şi 

fuga la patru voci. Fiecare voce intonează annonic o 
cvintă, iar intervalul intre sunetele lor de bază 

este - invariabil - terţa (ca în Nr. 10); prin su
prapunere, ,rezultă un acord de opt sunete (minor, 
cu septimă mică, nonă mare, undecimă mărită, ter
ţiadecimă mărită şi dublă octavă mărită). Fiecărei 

voci ii este încredinţată o singură formulă ritmică 

pe care o repetă ostinat şi care se întinde pe trei 
sau şase timpi, pentru ca la reluare să cadă perma
nent pe aceeaşi timpi ai măsurH de 3/4. 

Ex.9 r'• r.'• 
VL.1,Fl. _J....-...__..,_.iiJJ~~~J>--1 

VL.l,al. 

VlE,CI.. 

C!W:,FG. 

Trebuie remaTCată simetria internă a formulelor 2 
şi 4, în opoziţie cu asimetria formulelor 1 şi 3. După 
cum se observă din exemplul de mai sus, structura 
aceasta este interpretată de lemne şi corzi, separat 
şi împreună. In acest 'al doilea caz, prin deplasarea 
cu un timp a structurii în prezentarea ei de căbre 

corzi, canonul este amplificat la 7 voci iar la re
luarea lui intervine şi pianul, cu o desfăşurare uni
formă de triolete, placind aceleaşi patru cvtnte ale 
structurii - mai întii în ordinea intrării lor în ca
non, apoi în diferite permutări. Cele patru expuneri 
sînt separate de recitarea basului, care ev:ocă (priJn 
cuvintele lui Bălcescu) figura lui Mihai Vitea:ziul şi 

cea d~ntîri unire a românilor. 

Tabloul V. AHegro (în măsura 3/4) 

Nr. 13. Se bazează pe eH>luţia grupului concertino, 
la caire participă de astă dată - Îlll mod excepţio

nal - alături de vioară (a cărei partitură este îm
bogăţită cu duble corzi, în ovinte - specific lăută

reşti, dar constituind totodată un element de legă

tură cu Nr. 12) şi flautul solo, ceilalţi doi flauţi din 
orchestră. 

Nr. 14. O nouă fugă la patru voci, încredinţată coru
lui ce-l slăveşte pe Horia. Fieoare voce este divi
zată în trei, penbru a executa cite un acord major. 

Ex. to 

~ 

Şi aici, fundamentalele se situează la interval de ter
ţă, unul faţă de celălalt. Expoziţia fugii se transformă 
într-un stretto; acesta este redus apoi la 2 voci (rprin 
unirea sopranelor cu altistele şi a tenorilor cu başii), 

pentru ca în cele din urmă (pr~n unirea celor două 
grupe) structura să devină acordică. Sinteza armo
nică, la care corul ajunge abia la sfîrşitul acestui 
număr, este prezentă încă de la început la viorile 
I şi II divizate; ele I"ealizează o pînză mobilă, care, 
printr~un gli~ando (alternativ convergent şi diver
gent) se transformă în pedală la unison şi se difu
zează iar. 

Maroind secţiunile fugii. sinteza armonica apare 
şi la alămuri - în intervenţii scurte, însă. 
Nr. 15. Replica fidelă a Nr. 13. 
Tabloul VI. Allegro (în măsurile 5/8 şi 4/8) 
Nr. 16. Replică la Nr. 10. Fuga executată de sopranele 
şi altistele corului de cameră este de astă dată la 
şase voci şi utilizează mai multe transpoziţii ale 
tricordiei (vezi şi ex. 8) 

Ex.11 

' a ,Qi?J1111·@~tst•.i:YI 
aflate între ele la distanţă de ton. 
Nr. 17. Contrabaşii divizaţi în 7 realizează un clus
ter de 5-, ce se înfiripă treptat în jurul unui sunet 
central (prin intrarea pe rînd a instrumentelor) pen
tru a se reduce din nou la el (prin retragerea instru
mentelor, în ordine inversă). Structura aceasta se 
reia de încă trei ori, într-o S1.1Jprapunere cu una ase
mănătoare, realizată de corni - un cluster de 3 m, 
sunat disoontinuu şi utilizînd efectele cunoscute din 
partitura flautului: fruUato, \"ariaţii rapide şi alter
native de intensitate pe un sunet lung, glissando. 

Pe un nou mo~ cromatic 

Ei.IZ 

~~#biîi!!~ 
tenorul evocă figura lui 'fludor Vladimirescu. 
Nr. 18. Compusă prin alternarea şi suprapunerea a 
trei structuri: - cele patru grupe aLe corului, divi
zate în 8, realizează fiecare o stl"uctură asemănătoare 

celei din Nr. 17; clusterele de cvintă se înfiripă 

(prin atacul fiecărei noi silabe a cîntecului lui Tudor) 
în jurul a patru note centrale, aflate unul faţă de 
celălalt la interval de terţă mare, cvartă perfectă şi 

cvintă micşorată. Suprapunerea lor generează un am
plu cluster de terţiadecimă. 

Ex. ll 

~ 
- oontrabaşii execută acelaşi cluster din Nr. 17, în 
pinză continuă însă - cînd nemişcată, cind în os
cilaţie de semiton; 
- alternînd cu corul, basul intervine cu recitativul 
lui Tudor, precedat sau însoţit uneori de improviza
ţiile lemnelor (mai intîi oboi, apoi şi fag_oţi) în for
mule cromatice, rapide. 
Tabloul VII. 
Nr 19. ALle~ (în măsura 2/4) 
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Grupul concertino apare pentru prima dată com
plet: evoluează, intrînd în aoeastă ordine, vioara, 
ţambalul şi flautul. 
Nr. 20. Lento (în măsura 2/4) 

Altistele corului de cameră deapănă balada lui 
Toma Alimoş, pe un motiv de cinci sunete, foarte 
caracteristic, 

ce se repetă obsedant în timp ce restul vocilor, divi
zate, ţes o pinză de semitoomri, în continuă oscilaţie. 

Nr. 21. Lento (în măsura 2/4) 

Replică la Nr. 19, din care lipseşte flautul, apă

rînd în schimb corzile cu inversarea motivului din 
Nr. 20. 

Ex.I~ 

~-~@#] 

Tabloul VIII. 
Nr. 22. Allegro molto (în măsura 2/4) 

Se compune prin suprapunerea şi alternarea 
patru structuri: 

a 

- corzile realizează o fugă pe tema formată din 
alăturarea celor două ipostaze ale motivului „Toma 
Alimoş" 

Ex.I& 

cu intrări la interval de terţă mică 
- în ultima ei expunere, inten-in şi lemnele, rea
lizînd o strettă 

- pe acelaşi motiv, basul evocă răscoala de la 1907; 
corul preia şi repetă, de la şoaptă la strigăt, ulti
mele lui cuvinte 
- alămurile reiau structura din Nr. 4. 

Nr. 23. Moderato, întrerupt şi încheiat de Allegro 
molto 

Pe un fond de clopote şi vibrafon, tenorul (şop

tit, în microfon) şi mezzosoprana (oscilînd pe 2-3 
semi tonuri) rostesc acel tragic „Să nu uiţi, Darie!·', 
întrerupt de tumultul fragmentelor 
- mai scurte sau mai lungi - din finalul Nr. 22. 

Tabloul IX. 

Nr. 24. Moderato (în măsura 6/8) 
Replică fidelă la Nr. 7. 

Nr. 25. Allegro (în măsura 2/4) 

Cel mai scurt; replică la Nr. 10 şi 16, dar pe bi
cordia străvechiului cintec pentru copii „Melc-melc"; 
expusă de sopranele şi altistele corului de cameră, 

într-o fugă cu intrări la acelaşi interval pe care 
Mihai Moldovan îl utilizează cu consecvenţă în a
ceastă partitură: terţa. 

Nr. 26. Poco moderato (în măsura 6/8) 
Replică la Nr. 24, susţLnută doar de vi-oară. 

Tabloul X. Allegro (în măsura 2/4) 

Nr. 27. Passacaglie pe o temă de 7 măsuri, expusă 

de 10 ori de către grupul percuţiei. De fiecare dată 

intervin noi grupuri de instrumente; la sfîrşitul va
riaţiei 5 şi pe variaţia 6, apoi la sfîrşitul variaţiei 9 
şi pe variaţia 10 corul, cîntînd în cvinte paralele 
(între başi şi tenori, între altiste şi soprane), anunţă 

Insurecţia. 

Nr. 28. Intre cele două pînze create de lllilisonul 
comilor (continuat din Nr. 27) şi respectiv conglo
meratul disonant şi oscilant al corziilor, tenorii -şi 

başii, divizaţi, execută o fugă la patru voci, pe o temă 

: •. 17 

indeaiproape înrudită cu aceea diin Nr. 10 şi 16. 
Nr. 29. Replică la Nr 27, redusă la numai 5 \-aria
ţiuni. 

Tabloui XI. Moderato (în măsura 6/8) 

Nr. 30. Debutează ca o replică la Nr. 19 (cu giiupul 
concertino complet: vioară, ţambal, flaut) pentru ca 
apoi (flautul rămînînd singur) să se transforme într-o 
rephcă la Nr. 1 - în care recitarea basu11ui enunţă 

concluzia, deschisă spre viitor, a operei „Trepte ale 
istoriei": 

„Răsăritul e-atît de bogat în poveşti şi Lumină, 

că-n orele ce se ridică rămînem prea jos, întotdea
una, cind vrem să-l silă vim". 
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VIATA 

Concert omagial 

Două impunăt.oare concerte corale in sala „George 
Enescu" a Conservatorului buoureştean şi la Ate
neul Român au moununat şirul manifestărilor pu
blice dedioate de in.stituţiiJe artistice ale ţării mu
:zJicianului septuagenar D. D. Botez. 

E cunoscut locul pe care Dumitru Botez l-a 
ocupat timp de decenii în viaţa muzicală româ
nească. 

Muzician oompJex, Dumitru Botez a militat pe 
cele mai diverse planurri:i, „cinstit in gînd şi vrednic 
în fapte", cum spunea recent maestniil Ion Dumi
trescu, pentnl înflorirea vieţii muzicale naţionale. 

Dar înaănte de a fi compozitor, dirijor, violist, 
organizator artistic, Dlllffii·tru Botez s-a nă.sout pen
tru a fi dascăl, pentru a fi un îndrumă.tor pe calea 
muzicii. Şi concertele omagiale iniţiate de Conser
vator sau de Filarmonica bucureşteană au eviden
ţiat înainte de toate unioa artă pedagogică a diri
jorulllli eare a format în conservatorul bucureştean 

zeci de generaţii de dirijori de cor şi de membri 
ai ansamblurilor noastre oorale, care a îndrumat 
ani în şir, unele din principalele corale profesioniste 
şi de amatori ale ţării. 

In prezenţa a sute de studenţi şi muzicieni bucu
reşteni l-am asculrt:at pe Dumitru Botez in concertul 
de la Conservator .interpretînd, la pupitrul ansam
blului studenţilor din anii III şi IV, lucrări de 
Monteveroi, Brahms, Paul Constantinescu. 

Jn prezenţa a sute de il\JJbitori ai muzicii corale 
l-am urmărit pe Dumitru Botez la Ateneu dirijîn.d 
un vast program, cuprinzînd pe de o parte cîiteva 
dintre giuvaerurile artei Renaşterii, iair pe de alt;i 
parte un lung şir de piese, seri.se în u!Jtirnii ani de 
compozitorii noştri. 

L-<a.m urmărit dirijind pe Dumitru Botez şi-am 

regăsit forţa cu .care ştie să .scruteze drumurile spre 
izvoarele unor partituri, arta cu care reuşeşte să 

declanşeze resurse de energie sonoră dintr-o simplă 
mL?care a braţUJl.ui, am regăsit exigenţa cu care 
sculptează fiecare linie melodică, farmecul pe care 
ştie să-l imprime fiecărei expresifi. 

In acelea.şi concerte am putut asculta cîteva din 
piesele compozit.orului. La Ateneu D. Botez a di
rijat lucrarea sa Cîntare omeniei iar la Conservator 
cîţiva dintre reprezentanţii clasei de dirijat (alăturl 

de Ion Marian, Gheorghe Oprea, Armand Ghedoian 
- patru dintre elevii dirijorului - Petre Crăciun, 

fovan Miel.ea, Silvia Secrieru, Constantin Romaş

carnu) - ne-au oferit, în fruntea unor ansamb1uri 
studenţeşti, un buchet de 10 piese corale ale lui 
D. Botez, de la cîntecul de mase Pentru-al ţării 

viitor, la momente din Suita de cîntece populare 
din judeţul Sibiu, de la Elegia Cîntec de toamnă, la 
Tripticul arădan, lucrări ce marchează o persona-

litate componistică distinctă, un clesăvirşit stăpin 

al tehnic.ii corale. 
ş: în pasiunea cu eare la sfirşitul acestor con

certe sute de studenţi şi muzicieni, veniţi să-l săr

bătorească pc Dumitru Botez, au intonat un adinc 
„La mulţi ani·', am regăsit preţuirea. dragostea 
cu care întreaga muzică românească a sărbătorit 

70 de ani de viaţă ai acestui excepţional artist, care 
a ştiut poate ca nimeni albul să lege catedra de 
baghetă. să-şi dăruiască jumătate de veac de viaţă 

rnuz1c11 şi şcolii noastre, acestui dascăl de mare 
talent, acestui pedagog de vocaţie care a ştiut să 

aducă în activitatea la catedră temeinica sa expe
rienţă componistică, iar în arta sa componistică şi 

dirijorală, dragostea penilru tineri, credinţa în forţa 

artei muzicale. 

Iosif SAVA 

Simfonia a XX-a de Dimitrie Cuclin 

Dirijorul Emanuel Elenescu. consc~vent pro
movat.or al creaţiei româneşti şi fervent admirator 
al compozitorului Dimitrie Cuclin, a prezentat îr1 
primă audiţie la Orchestra Simfonică a Radiotelevi
ziunii. cea de a XX-a Simfonie a acestuia. Este un 
omagiu adus venerabilului patriarh al muzicii noastre 
care spre sfirşitul lunii martie a intrat în c~~ de ,11 
90-lea an de viaţă. 

Dimitrie Cuclin este un cidevărat fenomen de vita
litate. energie şi perfectă luciditate. care cu o senină
tate olimpiană îşi făureşte. în liniştea netulburată a 
cabinetului său de lucru, imensa sa operă muzicală, 
cu o aplicativitate demnă de filozofii antichităţii. Ilus-
1 rul muzician s-a doverlit o dată mai mult, în această 
~ucrare, consecvent principiilor salP care se înscriu 
pe linia tradiţiei beethoveniene, aşa cum afirmă 
însuşi în tratatul său de estetică - concepţia sa des
ore simfonie rPprezentînrl spiritul hegeJi.an (teză-anti
teză-sinteză). De altfel acest spirit filozofic a stat la 
temelia întregii creaţii cucliniene. 

Simfonia a XX-a, lucr;1,re de mari proporţ.ii este 
închinată „uni1rii tuturor popoarelor şi a tuturor cre
dinţelor" - gînd care îl stăpîneşte pe compozitor cu 
tărie. Ea este scrisă într-un stil care atestă luminos 
nedezminţitul spirit clasi!C care animă pe muzician : o 
consbru~ţie foarte echilibrată. armonii consonante. nu 
liipsite pe alocuri de un modalism ce nu contrariază 
fundamentul major-minorului tradiţional, cu momente 
de polif0111ie foal'te aerate şi cu un permanent fond 
melodios de o accesibilitate directă şi atrăgătoare. 

Ca niciodată, o asemenea audiţie, destul de consis
tentă şi extinsă de-a lungul întregii părţi prime a con
certului, nu ni s-a părut de loc lungă. 

Lucrarea debutează cu un Allegro vivace. în valori 
scUJrte, sacadate, care se mută într-o melodie de largă 
respiraţie. Sonor!itătile, complexe, nu imp'.etează cu 
nimi.c asuora discursului muzkr11. 

O nouă temă, melodioasă. eufonică. fluentă intervine 
îmbogăţită cu participarea întregii or.chestre care trep
tat s-a subţiat, lăsînd locul unei SCUI"te afirmăd gene
roase a concert-maestrulu! Zvorişteanll.I. 

In mişcarea următoare, Presto possibile, coarele-le 
atacă în crescendo, cu mult avînt, o temă optimistă 
care va reveni. Pare o rondă însufleţită, o mişcare n 
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de gigă. Subliniem chipul solemn, luminos în care au 
CÎlntat alămrul.'lile care au de-a lungul mişcării rol!Uri de 
seamă. Finalul e curmat brusc, făraînd loc mişc~ii 
următoare, Andante, care are un caracter grav, uşor 
elegiac ; trăsăturHe la viori creează o atmosferă tem
porar mai întrunecată, dar fioriturile suflătorilor 

schimbă acest climat. 
Simfonia se încheie cu un Rondo de o mare vita-

1,itate. Şi alei instrumentele de coarde au o largă 

partidipare, agrementată de cromartismele ascendente 
ale suflătorilor. FiguraţiHe spontane ale viorilor con
tribuie să încheie lu0rarea într-o atmosferă de viaţă 
nestăvilită, de un optimism triumfător. 

Elogiem cu convingere şi plăcere munca artis·tică 

susţinută a dirijorului Elenescu ca şi dăruirea nepre
cupeţită a întregii orchestre care a cintait cu vizibilă 

plăoere. 

Ceea ce dorim să mai. arătăm, este faptul că sala 
de concert era suprapopulată aproape în exclrusivitate 
de tineret care a primit cu entuziasm această simfo
nie atît de melodioasă şi, într-un cuvînt, clasică. 

în program a figurat şi Concertul pentru vioară şi 

orchestră de Beethoven. solist fiind tînărul virtuoz 
sovietic Ghideon Kri:>mer. Titular al mai multor l>I'emii 
internaţionale, violonistul, stăpînind o tehnică de 
înaltă clasă, a atacat cu moderaţie, intonind cu jus
teţe şi fără să forţeze către un ton mare. Vioara este 
în miin'ile sale un inSltrurnent extrem de docil care 
slujeşte ireprosabil intenţiile interpretului, stăpin pe 
toate tainele lui, la o viTstă foarte tînără. Desigur 
pentru a-i da, probabil, mai multă strălucire, a cîn
tat pasajul din partea I-a (în sol minor) cu o octavă 
mai sus. ceea ce ne-a surprins puţin. Tot astfel, într-0 
s<:>am.'i de momente a cintat unele note, nu legato, 
cum sint scr'se de Beethoven ci detache. Dar nu vom 
uita bravura de-<1 dreptul uluifoarc cu care a cintat, 
în suplime:1t. Vari.atiil<' SC"rise de EI111st pe cunoscuta 
temă .. Trandafirul cel din urmă" din Martha de 
Flotow ; de asemenea, justeţea int€rpretativă a Gavotei 
de Bach. 

Concertul s-a incheia·t cu Bolero de Ravel, des.pre 
care am mai scris în multe alte împrejurări. 

J. V. PANDELESCU 

Orchestra de cameră „Bucureşti" 

După ce - în ciclul celor şase concerte extraor
dinare orgainiimte de Filarmonica .. Geor~e Enescu" 
pentru a marca împlinirea de către Ion VoiC'U a 35 
de ani de activitate artistică - primele două mani
festări au prilejuit aoo.riţia artistului sărbătoriil: exclu
siv în '[X)StuTa de v.irtuoz al viorii. al trei1le.a concert 
a subliniat reaJizările sale deosebit de rodnice în 
calitatea de iniţiator şi de conducăt.or al Orchestrei 
de cameră „BUJCUreşiti". Am avut şi anterior prileiul 
să ne OCUIPăm de această valoroasă formaţie, cuprin
zînd elemente selecţionate d:imtre vi.rfiurile instrumen
tiştilor bucUTeşteni. De fiecare dată, marea precizie 
si deplina finisare a executiilor sale, alături de puri
tatea fără cusur a intonaţiilor, n~u determinat să-i 
urmărim ~ramele cu o satisfacţie egalată doar de 
aceea resimţită la auclierea unor formaţii similar-e de 
mare prestigiu internaţional. 
Aşa s-a întîmplat şi la noul concert al Orchestrei 

de cameră „Bucureşti". dedicat în întregime muzicii 
Iui Mozart. De fapt, două dintre lu-0răriile execurtate 
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cu ace.sit priJej - Concertul nr. 3 pentru vioară şi 
orchestră în Sol major KV 216 şi Divertismentul nr. 1 
în Re major KV 136 - ne erau cunoscute din mani
festările precedoote ale formaţiei şi din diSOUJl reali:rnt 
în ainul 1970. Reaudierea lor ne-a adus însă confir
marea progresului constant înregistrat de orichestră în 
di1recţia perfecţionării măiestriei individuale şi colec
tive, dar şi de Ion Voicu în c-e priveşte calităţile 
cerUJte dirijorului unui ansamblu ou un asemenea 
pmfiil specific. In Divertisment. am fost impresionaţi 
nu numai pe planul virtuozităţii pure, d şi pe acela 
ail plasticităţii discursu:lui muzical, datorită căreia 
această lucrare de o surizătoare transparenţă a fost 
însufleţită de o intensă v:aţă poetti-că. Cîrt despre 
Concert, el a beneficiat de o execuţie orchestrală 
alertă şi decisă, nHnă de elasticitate şi de elegantă, 
pe măsma acestei ~ucrări ou 0aracterul unei geniale 
improvizaţii, - şi toate acestea fără a se porni de 
la impulsuri dtkijorale efective, deoarece Ion Voiou a 
acordat aci, fa mod firesc, prioritate aportului său 
solistic, străbătut de căldură vitală, de dezinvoltură şi 
de o permanentă :lllacără spiriituală. 

Ou ocazia acestui concert, repertoriul orchestrei s-a 
îmbogăţit ou o nouă luoraire mozartiană, Simfonia nr. 
40 în sol minor KV 550, celebriul. interludiu marcat 
de melancolie şi de durere su:filetească, între cele două 
radioase secţiuni extreme ale trilogiei simfani.oe finale. 
Ceea oe a caracterizat aci interpretaTea excelentului 
colectiv bucureştean a fost elocinţa şi expresivitatea, 
prezente pe tot paroursuJ. celor patru părţi ale Sim
foniei. De la început, Ion Voicu a ştiut să imprime 
ambianta adecvată - dominată de febria ne1iniştii -
părţii I Allegro moderato. Apoi, în Andante, corzile 
au cintat ou o sonoritate învălUJită de tandreţe, pentru 
~a Menuetul să izbucnească tăios. saoadat, întrerupt 
doar - prin contrast - de parfumul lin,iştiotor răs
pi."ndit de floarea palidă a Trio-ului. Finalul Allegro 
assai a reluat intrucitva atmosfera mişcării iniţiale, 
însă cu un olus de strălucire. datorită căreia forţ)a 
emoti.vă predominantă a fost totodată aşezaită sub 
~(>mnul unei miiretii deplin adecvate acestei conclu
zii de o mare densitate a substanţei muzicale. 

Prin modul remaI"oabil în care au re'llşit să apro
fuln.deze problematica de mare complexitate a acestei 
simfonii - în faţa căreia au capotat ohiar şi dirijori 
şi orchestre de notorietate mondială. - Orchestra de 
cameră „Bucureşt,i" şi dirijorul Ion Voicu au tr0out 
cu succes un adevărat examen de m<1turita.te, care le 
deschide căile spre ~mbOl'(ăţkea tn-eptată a repe.rtoriu
lui pe seama multor alte capodopere ale muzicii. 

Edgar ELIAN 

„Cinfecul Pămintului" de Mahler la 
Fiiarmonică: recital Harry Datyner 

Pianistul elveţian Datyner se bucură de un legitim 
pre;tigiru internaţional. El are totdeauna „sub mină" 
un repertoriu de mare exigenţă şi diversivitate pe care 
n prezintă cu o seriozita1;e şi o ţinută artistică ce-i 
anartin. Pare afabil şi tdtodată distant, plin de soLi
citudine şi în acelaşi tLmp rezervat. 

Recitalul susţinut la Ateneu a fost un exemplu 
elocvent al posibilităţilor deosebite ale artistului. El 
a trec:rurt de la muzica executată tn cel mai adecvat 
stil baroc a Fantezie! cromatice şi fugii de Bach la 
Sonata Appassionata de Beethoven căreia i-a pus exce
lent în relief violenţele şi bruscheriile şi în general 
tumulJtul pasiunii ou care a fost scrisă. 

In Kreisleriana de Schumann, această suită de piese 
imspira1;e de personajul fanta<;tic, capelmaistrul Krei
sler, despre care vorbeşte scriitorul E.T.A. Hoffmann, 
Datyner a imprimat muzicii pe rînd agitaţie, vivaci
tate, ii.ar în fina1, acel caracter scherzando. 

Apoi intel1pre1Jwl a ad'US, pal"că spre a înită·ri carac
te~ atlt de variat al programului, Valsurile nobile şi 
sentimentale de Ravel, redate cu mult gust şi ca 
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atenţie la forma lor „condensată şi eliptică", aşa cum 
a spus cîndva Roland Manuel şi, adăugăm noi, de o 
deosebită exigenţă privind buna execuţie. 

Datyner avea să fie însă foarte concesiv, o seară 
mai tîrziu, în con.certul cu Filarmonica, prezentînd. sub 
bagheta dirijorului Mihai Brediceanu, Concertul al 
doilea în fa minor. de Chopin. Pentru Chopin am 
rămas ou o slăbiciune, din tinereţe. Şi astăzi preţuim 
mult majoritatea, îndeosebi, a pieselor sale mici. 
Această „slăbiciune" nu o avem însă şi pentru cele 
două concerte. Nu avem loc şi nu e cazul să arătăm 
şi ... slăbiciunile concertului ascultat. Vom sublinia 
însă că interpretul a stră11llcit şi aici, cintînd cu 
vigoare şi gingăşie (nu mai vorbim de tehnica-i infa
ilibilă) şi de limpezimea desăvîrşită în ceea ce pI'i
veşte exp1rimarea discurs;u.11ui muzical. în larghetto a 
avut momente de intensitate dramatică pe care le-am 
apreciat în mod deosebit. 

Dirijorul Brediceanu ne-a obişnuit ou programe con
cise. De data aceasta însă, în afara Rapsodiei a II-a 
de George Enescu cu care a deschis prog.ramul şi de 
concertul chopinian, a prezentat întreg ciclul Cîntecul 
pămîntului de Mahler. Bună idee, dar am ieşit de la 
concert la orele ... 23 ! Pentru cei ce urmăresc aproape 
în fiecare seară cite o manifestare muzi.cală, este, 
desigur, prea mult. Dar să apreciem pasiunea dirijo
rului pentru muzica lui Mahler şi interpretarea dată 
alăttLri de oei doi solişti, fruntaşi ai primei noastre 
scene lirice, Ludovic Spiess şi Dan Iordăchescu. 

Cîntecul pămîntului este o lungă spovedanie a com
pozit:orului în care apare pe rînd un sold1lar îndră
gostit de natură, de viaţă. Sînt momente patetice, 
altele de Erism înduioşător precum şi de amară 
ironie. 

Compozitorul a exaltat Îln Cîntecul de pahar bucu
ria aflată totdeauna în acea „licoare preţioasă". 

Spiess a adus în joc nu nu.roiai vooea sa de o mare 
căldură şi forţă dar şi sensibilitate, o pal'ltioipare vie 
la tălmăcirea muzicii : agilităţi, tumu:lt şi o pleni
tudine vocală dominantă. 

A urmat Singur îni toamnă, cind Dan Iordăchescu 
a cîntat cu sentiment, cu unele remarcabile expansiuni 
lirice. Aici muzica orchestrală are o seamă de mo
mente care ne-au adus în minte acele psalmodieri 
specifice episodului Pimen din Boris Godunov. Cu 
multă exuberanţă a redat apoi Soiess Cîntecul des
pre tinereţe, imprimîndu-i caracterul jovial, vesel, 
adecvat. 

Ponderat, Dan Jordăchesou a oîntat Despre frumu
seţe, impt1imindu-i apoi vivacitate şi un t.on alert. In 
forte şi în aCtLt, vooea interpretului a avut un colo
rit agreabil. 

In cînteoul următor, Chefliul primăvara, t<'norul 
Spiess a avut momente cind a dominat, de departe, 
întl'leaga orchestră. Nota cînteoului e constitui.tă din 
seninătate şi euforie, exprimînd bucuria vieţii. 

In sfîrşit, în ultimul cintec, Despărţire, factura e 
foarte complexă; apar înfrăţite cele mai diverse 
sentimente. Este un cin.tec de rămas bun în oare Dan 
Iordăchescu a apărut de un dramatism comunkativ. 

Mihai Brediceanu a con.dus cu toată pătrunderea 
emoţională cerută şi preţuim mult eforbul săru, ou 
rezerva că ori.ce program nu trebuie să depăşească 
două ore. Mai sînitem de părere că două voci de ase
menea anvergură - fiecare cu indicativele, cu speci
ficitatea ei - nu este cazul că fie „confruntate" al
ternativ, într-o aceeaşi lucrare. 

Pietro Argento şi lllnca Dumitrescu 

Dirijoiml italian Pietro Argento revine cu drag în 
mijlocul unud publ.ic care îi apreciază talentul şi 
afinitatea-i faţă de viaţa noastră muzicală. EJl a 
d_irijaJt Divertisment rustic de Sabin Drăgioi, compo
zitor reprezentativ al oreaţiei noastre simfonice (Lu
crarea a fost distinsă încă în 1928, la scurt timp 

după ce fusese scrisă, cru Prffill.iul I „George Enesrn"). 
Pietro Argento a prezenlla.t întreaga suită - ceea ce 
am apreciat la modul pozitiv din capu:l locului, înitru
cit ea nru poate fi trunchiată sau „rezrumată" (cum 
obişnuiesc Ulll.ii dirijori> la două, maxim trei părţi -
ceea ce am sooOltit totdeauna neartistic şi de natură 
să prejudicieze valorii lucrării. Divertismentul are 
acea urnitate în diversitate demnă a fi subliniată, cu 
atît mai mult cu cit, în final, motiV'Ul iniţial de 
colind revine. 

Pietro Argento a vădit multă simţire faţă de 
Colind şi de Doină, redaite cald şi evocator. El nu 
a neglijat aocentele dramatice din Bocet, oom a 
vibrat de asemenea la Dans şi la Cîntecul de nuntă. 
Orchestra a cintat cu dăruire, redînd explicit şi comu
nicativ sentimentele atît de variate ce d01JT1ină Diver
tismentul rustic şi pe care noi îl soootim unul din 
„Oapetele de pod" ale muzicii simionice pe teme 
autentic româneşti, la epoca în care a fost scris. 

Centrul de greutate al programului l-a constituit, 
neîndoios, Concertul în la minor pentru pian şi 
orehestră de Grieg, solistă 'fiind Ilinca Dumitrescu. 
Vom releva în primul rînd faptul că pianista dis
pune pe lingă talentul său şi inteligenţra-i muzicală 
cu totul excepţionale, şi de acel simţ lăuntric al 
măsurii în toate - de unde chipul în care îşi gra
dează, ou muLt discerinămînt, repertoriul ; acest lu::ru 
poate slu.i~ de exemplu multor tineri interp.reţi care 
pol'nesc dintr-o dată - ca să spunem mai meit.a
foric .„ în galop, atacind lucrări care se cer pre?en
tate după UJn adevărat examen de maturitate a gîndirii 
şi după dobînd!rea ireproşabilă a tehnicii interpre
ttative necesare. 

Concertul de Grieg a ocmvenit de minune persona
lităţii şi stilului pianistei. Asupra interpretării lucră
rii se cuvine să stăruim. lliin"a Dumirtriesou a intuit 
perfel"t caracteru~ national si putem soune într-o 
oarecare măsură, descriptiv al acestffi lucrări pline 
de viaţă, devenită aitit de populară. 

Interpreta a cîntat cu mrUJlt ta0t si ("li o c11rrri
tnare modestie, cu o sensibilitate foarte i:(ingaşă, fării 
t.apaj şi fără desfăşurări ext.er:oare grandilocven1k, 
aşa cum obişnUiiese chiar unii intPrpreţi dC' mult ("()Jn
saoraţi, care cintă deseori cu o emfa"'.ă i·nutilă şi 
de-Plasată. 

Ceea ce am remarcat şi de data aceasta la sol:stă, 
0ste acea variet11te 2dusă în jocul oianistic mai precis 
în tuşeul său şi în srrn01if1'ltC'a aleasă. d:versă, ciare 
a atins, cînd a fost cazul, multă forţă, o plenit11dine 
impunătoare. 

A redat acorduriile introdudive cu o mare vigoare, 
expunînd apoi melodia cantabilă în toată naturaleţea 
si frumuseţea ei. Apreciem mult rigoarea execuţiei si 
în această privinţă vom subHnia chipul bine marr;:it 
în care a redat acea gamă cromatică din nrima miş
care, unde fiecare notă a fost perfect sesizabilă, bine 
precizată. 

Ilinca DumHrescu a redat apoi cea de rt doua idee 
mu:?J\cală cu ele~antă şi în acel stil specific al melo
diei oopula,re n()l['dice. Să remci.rcăm cu acea.sta dis
tincti1a ne oare tinăra intf'rpretă a adus-o îri aroegin, 
executate cu uşurintă şi fineti> nilduitoare. Carl"lnta ;:i 

fost cîntată cu perfecta ei stăpînire şi am preţuit mult 
di>butul în pianissimo pe care avea să-l crească apoi 
către o sonoritate cu totul strălucitoare, dună rare 
trecînd prin nuanţe variate, a scăzuit-o subtil, către 
pianissimo final. 

Este de arătat, de asemenea. că în partea a noua, 
Adagio, solista a cîntat melodia în stilul unei balade. 
cu o melancolie suavă, dar în Jin:şte, fără tristeţe si 
ou pondere, atunci cînd tema de debut a revenit 
pianului. 

Cit PI'liveşte Finalul, conceput de Griieg pe alo0uri 
apăsat, în .stilul dansurilor nordice. ne-a prilejuit 
aprecierea acelor arabescuri desfăşurate de solistă cu 
o desăvîrşită eleganţă şi însufleţire. Totul a fost 
redat intr-un tempo susţinut, iar cadenţa a sunat cu 
strălucire. Quasi presto final a fost redat cu caracte
I'Ull. său dansant, în măsură ternară, după care am 
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avut acel brio apoteotic care a smuls admiraţia 
îndreptăţită a ascultătorilor. A fost o prezentare de 
mare suoces a unei piese de concert ce se bucură de 
aprecierea tuturor iubitorilor de muzică melodioas?-, 
sinceră, inspirată. Ilinca Dlliillitrescu care şi-a desf~
şurat inperturbabil, cu t.ot tactul cuvenit, concepţia 
sa interpretativă atît de justă, a fost secondată cu 
discemămînt de meridionalul dirijor Pietro Argento 
şi de către orchestră. 

în program au mai figurat Procesiunea 11octu,rnă 
de Rabaud (despre care tine1ietul de la Radiotele
viz:une nu ştie desigur că s-a mai executat în Bucu
reşti de foarte multe ori şi că nu însemna nicidecrum 
o primă audiţie, aşa c:um s-a scris în program) pre
cum şi melodioasele Selecţiuni din muzica scrisă de 
Şostacovici pentru filmul Tăunul - lucrări care repre
zentau, neîndoios, unele din preferinţele amabill1fui ~i 
oordialului dirijor, muzician înzestrat, cu expenenţa, 
care iubeşte publicul şi ţara noastră. Orchestra sim
fonică a Radioteleviziunii s-a aliniat cu succes ex:gen
ţelor oeru.te de acest program lung şi variat care a 
reprezentat o nouă afa.rmare prestigioasă a pianistei 
filinca Dumitresou. 

J. - V. P. 

Brunilda Gianneo 

Ooritactul nostru cu creaţia muzJicală şi cu inter
preţii din Argentina fiind destul de sporadk, am 
salutat iniţiativa Filarmonicii „George Enesciu" de a 
programa la concertUtl din 22/23 martie, desfăşurat 
sub bagheta luă Mircea Basarab, o lucrare conice-
tantă provenind din marea ţară sud-americaină. în 
care pulsează o intensă viaţă muzicală. Demonstraţia 
a fost cu atît mai convingătoare. cu cit interpretarea 
solistică a aparţinut unei artiste provenlind de asP
menea din Argentina. violonista Brunilda Gianneo, ~ 
cărei activitate concertistică intensă, sooţinută artît în 
patria sa. cit şi ~n numeroase ţări europene (Anglia, 
Spania, Italia. Elveţia. R.F. Gerimania), o recomanda 
atenţiei publicului nostru. 

Pentru debutul ei la Bucureşti, Brunilda Gianneo a 
ale'> o lu.crare reprezentativă a muzicii argentiniene 
contemporane, apartinînd oompo:mrtoiiului Luis Gianneo 
(1897-1968) părintele violonistei - un muzician care 
şi-a dstigat importante merite în direcţia promovării 
tradiţiilor nationale. Orientarea aceasta ;:rnare evidentă 
în creaţia sa prezentată cu acest prilej, Conderto 
Aymara pentru t'ioară si orchestră, scris în 1942 si 
executat în primă ;:i.uditie la renumitul Teatro Oolân 
din Buenos Aires în 1944. Structurată îin tradiţi0111a
lele trei părţi, lucrarea este bazată pe forme clasice, 
care înveşmintează un material muzical de sorginte 
foLclorică argentiniană, cu evidente rădăcini în muzi'ica 
pentatonică. Partea I, Allegro molto moderato, prece
dată de o introducere Sostenuto, un poco solenne, se 
ci~făşoară în formi'\. de sonată : vioara soliistă nar"'llrgf> 
NnM melodice suple, uneori cu iz melancolic, alteori 
<ie mare vlivacitate ritmică, făcindu-se remarcatii şi o 
lUJngă cadenţă de virtuoziitate. In partea a II-a, Lentn, 
atmosfrra are un car„cter pastoral, evidentiat de l::i 
început printr-un solo de filaut, urmat succesiv de 
pasaie la două flaute. la clarinet solo şi de un duet 
flaut-clarinet: a noi îşi înaltă cin tul vioara solistă. 
ti<>,înd volute nline de n.,, lirism nostal11:ic. care con
tinuă oe tot parcursul părţii. dominată de o expresiE' 
<"::i.ntabilă. In cele dd1n urmă. vioara rămîne într-Uln 
rli;:i.loe; cu flautul, nent.ru a încheia singură mişcarea, 
î.,,t.r-o ambiantă visătoare. Finalul, Non troppo vivo, 
este scris în formă de rondo, cu o temă-refren în 
<'are oaracterul oentat.onic se afirmă puternic. Vioa,ra 
execută numeroase variaţiuni ornamentale ale temei, 
prilei de afirmare a virtuozităţii solistei. Spre sfî.r
sit. tempoul S" răreşte. pentru a permi,te trecerea la 
o atmosferă lirică. Dună reluarea temei la tubil, 
orchestra apare Pe Primul plan într-o concluzie de 
mare amploare sonoră. Int.erpretarea lrucrări,i de către 
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Brunilda Gianneo a avut fără indo!ailă pecetea aiuten
ticităţii stilistice, pe lingă faptul că i-a per~5 s011istei 
evidenţierea unor certe calităţi de muzwaht.ate. 

Din restul progra:mului, subHniem reluarea Simfo
niettei a II-a de Dumitru Bughici (dedicată în 196.~ 
cuceritorilor cosmosului). remarcabilă dat.orită atmos
ferei sale stranii. realizată prin combinarea timbrelor 
unor instrumente de culoare: vibrafon, xilofon, glo
ckenspiel şi fle~aton (fierăstrău). Ou ocazia aoestei 
reluări, compozitorul a revizuit unele pagini, mai cu 
seamă 1ale mişcărid finale. 

In ciclul „Liszt - Straus5, maeştri ai poemruJ.ui 
simfonic" Mircea Basarab a prerentait apoi Tasso de 
Liszt. în ~are Lamento-ul iniţial - un fel de canti
lenă veneţiană tragică - ne pune în prezenţa unui 
geni1al preoorsor al compozitorilor modern~. pentru ca 
Triu,mful final să ne apară astăzi 1ntruc:îtva lipsit de 
suflu epic şi de substanţă, in. ciuda ~tei sale instru
mentaţii. Celebrul Till Eulenspiegel al lud Richard 
Strauss a încheiat seara într-o ambianţă de strălucire 
orchestrală, în care ne-ar fi plăcut totuşi să găsim mai 
multă lejeritate ritmică, ailături de un ela.n dinamlic 
mai accentuat. Peripeţiile lUIÎ Till ne evocă figura unui 
tînăr năzdrăvan, gata oricind la oele mai năstmişnice 
farse. Vioiciunea aceasta de spirit, care e~ în par
titura straussiană, se cere însă a fi .relevată prin mij
loacele specifice ale artei ddrijorale, pentru a asigura 
eroului o „prezenţă" dramatică şi muzicală cit mai 

. apropiată de imaginea făurită îin atitea povestiri 
clasice ale literaturii germane din ultimele cinci 
secole. 

E. E. 

Isaac Karabtchewski 

Dirijorul br~lian Isaac Karabtchewski, director 
muzical şi prim dirijor al orchestrei simfonice bra
ziliene a fost pentru a doua oară oaspetele nostru. 
La Filarmonica „George Enescu" a condus în martie 
a.c. un „Festival Brahms". 
Deşi tinăr, Karabtchewski a dovedit o dată ma~ 

mulit remanoabile însuşiri de muz;ician şi totodata 
de prestigios şef de orchestră. A apărut foarte 
sobru, imperturbabil în mişcările sale, poate u.neoci 
reailimte în unghiuri drepte, simetrice, dar exprimdnd 
permanent o gîndire muzicailă şi sensibiLitiate ce 
concordau perfect cu fondUJl muzicii IM"ezentate. 

Uvertura festivă, academică, nu este printre cele 
mai reprezentative piese ale marelui compozit.or. 
Concepută, cum se ştie, cu prilejul decernării titlului 
de doctor honoris causa de către Universitatea din 
Breslau, ea are un caracter ocazional ; am spune 
convenţional. Dar ddrijorol a reuşit să-i insufle o 
viaţă bogată, să creeze o atmosferă realmente fe'>
tivă, în care gaudeamus igitur fÎIIl.al a răsunat maies
tuos, solemn şi optimist. 

ApO:i mezzo-soprana Martha Kessler, oorul bărr
băte.sc şi orchestra Filamnonicii au intelipretat Rap
sodia scrisă de compozitor pentru o asemenea for
maţie. Este o lucrare cu momenite predomimant dra
rnatioe, elegiace, pe oare solista le-a exp.rimait ou o 
ooncentirată gravitaite, susţi:nrută ou gingăşie de plenul 
corului m.a.sou1in şi al orchestrei. Di.rjjOI'1Ul a dovedit 
o înţelegere deplină a oonţ~nutiuJ.ui Rapsodiei, condru
cînd cu rafinată nuainţiare pasajele ce exprimau o 
simţire poetică subtilă, oa şi momentele de îngîndu
rare, redate de solistă cu o 1remaI"1cabilă adincire a 
acestora - totul finalizat într-un descrescendo ca 
de vis ... 

Virituţile dirijorale aile lui Kiarabtchewski ave<tm să 
le aflăm din plin în Simfonia a II-a de Brahms 
care a împlinit pairtea a doua a programului. Rele
văm cu plăcere impresia generală lăsată de dirijor, 
aceea a 'Unui cunoscător în profunZJime a muzicii lui 
Brahms dar totodată şi a unui tălmăcitor inspirat al 
acesteia. A imprimat mult Hrism temei iniţiale a 
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prtinel mlşcaru apo} cantilenei. ce utrneazâ cu pronun
ţa1Ja.-d notă romantică. 

DirijoruJ a apărut concentrat şi meditativ în Adagio 
următor, unde orchestra a răspuns cu promptitudine 
intenţiilor sale afirmate ou sobrietate şi nobleţe, o 
nobleţe şi a ţiinutei de care nu s""a depărtJa.t niC:i în 
următorul Allegretto grazioso a cărui al-UJră de dans 
lent a fost redată cu toată gingăşia şi eleganţa cerute ; 
acel caracter bucolic, visător, s--a făcut permanent 
simţit. 

Finalul a fost condus cu multă energie, cu eviden
ţierea frumoase~or sale detalii cărora dirijorul i-a 
comunicat o juvenilă prospeţime. Orchestra a răspuns 
ou grijă şi eficienţă. 

Pe Isaac Karabtchewscki, dlirijor de competenţă şi 
ţinută aleasă îl ;:işteptăm oricînd cu simpatie în 
mijlocul nostru. 

J. - V. P. 

Radu Zvorişteanu 

Publicul meloman care frecventează manifestările 
vieţii muzicale buoureşten.e s-a obişnuit mai demult 
să-l găsească pe v!olonis1Jul Radu Zvorişteanu aşezat 
la pupitrul primUJLU!i conoert""maestru al OTchestrei 
simfonice a RadiotelevizLuniii, asigurind unitatea şi 
disciplina compartimentului vior'.lor sau executind 
- după caz - solo-uri de o mare căldură a sune
tului şi puritate a intonaţiei. 'I1ot Radu Zvorişteanu 
a fost - într-o vreme - şi animatorul Orchestrei de 
cameră fără dirujor a Radioteleviziuniii, formaţie care 
a depus, sub îndrumarea sa, o activitate rodnicii 
(Îlncluzind şi ~nTegistmrea unui valoros drlsc cu Simfo
nia nr. 45 în fa diez minor „Despărţirea" de Haydn 
şi Simfonia nr. 29 în la minor KV 201 de Mozart), 
înainte de a se awtodrl:rolva spre regretul unanim. 
Cînd, în vara anului 1969, Ion Voicu punea bazele 
Orchestrei de cameră „Bucureşti·', el i-a încredinţat 
în mod firesc lui Radu Zvorişteanu :Cun.cţia de 
concert-maestru, oonltind pe eX!perienţa sa în acest 
domeniu şi pe calităţile demonstrate cu prisosinţă 
în decursul ani.lor. In fine, Radu Zvorişteanu a 
putut fi ascul1lait, în repetate rinduri, ca priim-vio
lonist ·al unui cviartet de coarde, care s-a impus 
atenţiei generale prin concerte publice şi înTegistrări. 

Toate aceste activLtăţi nu au părut însă să-l 
satisfacă pe muzicianul, al cărui potenţial artistic 
mai inO:udea şi alte clisponibi:lităţi, nu neapărat 
legate de tinstrumentJuJ. oare i-a a<lus artîtea succese. 
CoLa.borînd strîins, Îlll calitJate de concert-maEISltru, 
cu atîţia dirijori care s-au perindat - în decursul 
anilor - la pupiti1ul Orehestrei simfonice a Radio
televiziunii, dar mai ales simţind vocaţia pentru 
arta dirijorală, Radu Zvonişteanu a Lnceput să-şi 
încerce forţele în ace.sit domeniu ~n cadru:! Conser
V'at.oruJui „Ctprian Porumbesau", au formaţia sim
fonică a studenţilor. Rezultatele nu au înt"J.Tziat să 
confil.rme calităţile sailie de pedagog de orchestră. 
Un concert susţinut cu cîteva luni îin urmă a dove
dit că Radu Zvorjşteanu ştie •să mînuiască bagheta 
cu aceeaşi abilitate oa şi arcuşul, că este în măS1Ură 
să se a.1li!rme cu autorLtate n:u numai ~n fruntea 
unui compartiment de viori, ci a unei orchestre 
întregi*). 

Impresia aceasta avea să fie Îllltănită ou pf\ilejul 
oon.oertuJuii din 14 martie, cînd Radu Zvorişteanu 
a apărut alături d~ colegii săi din Orchestra simfo
nkă a RadiotelevoizLunil, dar nu la pupitrul con
cel't-maestrul1ui, ci la aicelJa al diir.ijorului. Progmmul 
a cuprins llllcrăI'i de amplă desfăşurare orchestrală, 
dindu-i astfel prilejul să demonstreze capacitatea sa 
de a coordona o forunaţie instrumenllală apropiiată 

•) A se vedea cronica în revista „Muzica" 
nr. 3/1974. 

de efectlvul ei ma.ximail. Pentru început, Simfonia 
nr. 9 în mi minor („Din lumea nauă'") de Dvorak 
a benefi.oiat de o i.ruterpretare totodată dinamică şi 
lirică, vădind că Radu Zvorişiteanu posedă 1din plin 
sim~ul ritmului şi al coloritului. Gestica sa este 
sobră, dar efliicientă, reuşind să evidenţieze cu cla
ritate arhitect.oniaa !lue<răirii, contrastele, generozj ta
tea melodică. OTchestra l-a urmărit cu atenţia în
cordată şi a răspuns cu proITl!Ptitudine indicaţii~or 
sale, atît Ln momerutele de tutti, oit şi în excelen
tele solo-ua"i de corn englez, oboi, filiaut, clarinet, 
corn (cu obiecţia că, Ln afara primului CQrnlist Ion 
Bădănoiu, ceilalţi membrti ai compartimentului co.r
nilor n-aiu putut evita frecvente „accidente" de in
tonaţie, mai ales în partea I a Simfoniei>. Tempii 
adoptaţi au fost în general corespunzători, poate 
doar cu excepţia ce1ui din Largo, întriuCIÎt\ia trenant 
şi de aceea nu îndeajuns de propice pe_ntru a 
releva frumuseţea şi căldUJI"a cantHenelor. 
Remanoabilă, sub toate aspectele, a fost interpTe

tarea poemului simfonic Pinii din Roma de Res
Pighi, în care Radu Zvorişteanu a ştiut să releve 
v1z1unea deopotrivă realistă şi poetică a acestei 
evocări a peisaj1ulruii roman de astăzi şi de odinioa
ră. Contururile amplei fresce sonore au fost realizate 
cu multă pregnanţă, obţiinîndu-se în ansamblu acea 
atmosferă specifkă Cetăţii Ete.rme, despre care 
Stendhal spunea cîndva că este suficientă pentru 
a aduce fericirea. 

Solista serii - în Concertul pentru harpă şi or
chestră de Paul Constantinescu - a fost tînăra 
Ellena Ganţo'.ea, membră a Orchestrei simnonice 
a Radioteleviziunii. într-o lucrare concepută pentru 
a evidenţia cele mai variate posibilităţi ale harpei 
- nu numai ca Lnstmli11lent de culoare, oi şi ca per
sonaj principal in expunerea şi susţinerea discur
sului muzical - Elena Ganţolea a făcut faţă cu 
multă abilitate considerabilelor dificultăţi tehnice 
ale partiturJi. dovedindJu...,se una dintre cele mai în
zestrate harpiste din tînă•ra generaţiie. Alături de 
orchestra dirijată cu autoritate de Radu Zvorişteanu, 
ea a reuşit să pună în valoare calităţile certe ale 
acestui opus oonoeribant, oare relevă o dată mai muJt 
măiestria lui Paul Oonstaintinescu în adaptarea filo
nului folcloric la cele mai diverse forme ale mu:z;icii 
simfonice. 

E. F.. 

Muzică franceză 

In Sala mică a Palatllllui a avut loc la 13 martie 
un interesant recital de muzică franceză - sonate 
pentru pian şi vioară - susţinut de Afexandru De
metrLad şi Mihai Oonstantinescu. In program : Le
clair, Sonata în do minor, Lekeu, Sona.ta în Sol ma
jor şi Faun~. Sonata op. 13 în La major. Ambii ar
tişti, cu o foarte susţinută activitate concertistică, 
din dol'inţa de a-şi diversifica manifestările, au pre· 
zentat publioului ~n ultilmii ani reoi tale de sonate. 
Am ascultat astfel integrala sonatelor de Grieg, de 
Schumann iar de data aceasta programul a fo.>t 
alcătuit din trei f:oarte repre:z;entative sonate de mu
zică franceză. 

J.ean-Marie Leclair (1697-1764) este un clasic, a 
cărui faimă a fost poate umbf\ită de persOilial.itatea 
lui Rameau, marele său contemporan. Vaga intenţie 
programatică (sonata poartă oa tirtlu „Le tombeau ") 
a fost tradusă de interpreţi prLntr-o sobrdetate sti
listică, o anumită nigoare ce releva dorinţa de a-i 
imprima un caiiacter dt mari obiectiv. 

Sonata de Lekeu ne-a amintit de avintata ver
siune a lui George Enescu, care pretuia opera com
pozitorului francez, stins diin viaţă la vîrsta de 2~ 
de ani, Guilla:ume Lekeu era un poet care frecventa 
salonul ·lrui Mallarme şi îşi prepara doctoratul în 
Litere. Afinităţi elective au deteruninat poate pe 
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violonistul-poet care este Mihai Constantinescu să 
pătruindă atît de bine sensurile a:dînci ale acestei 
minunate opere de maturitate, scrisă de un tînăr 
muzician. Influenţa lui Franck, cu oare Lekeu a lu
crat în ultimii ani e ostensibilă, mai ales sub as
pectul unor progresii armonice, a rigurozităţii formei 
şi a :r·epetatelor elanuri, pe care cei doi artişti au 
ştiut să le sublinieze, fără a îngroşa niciodată in
tenţiile compozitoru1ui, fără h.11ngimi la care ar in
vita poate sonata. Există o anumită eleganţă şi dis
creţie a muzicii franceze oare consti 1Juie un plafon 
peste care nu se poate trece decit cu sacrificarea 
bunului gust. Aci C'I"ed că stă secretul interpretării 
ce ni s-a prezentat. 

Sonata op. 13 de Faure (1845-1924) în La major 
este pri!na lucrare de maestru, definitivă a com
pozitorului francez, cru-acterdzat de o rezervă pu
dică în arta sa plină de sugestii aluzive. Lnterpreta
rea lui Faure cere o deplină stăpîni.ire instrumentală, 
pentru ca nici o difioultate tehnică să nu se mai 
simtă, un fel de „depăşire a vdrtuozităţii", pe care 
cei doi arti<;ti au ştiut, sau mai bine spus au putut 
să o realizeze. Faure s-a rostit cu cea mai mare 
plăcere în muzica sa de cameră. In sonata ce ni 
s-a oferit, un sentiment de .Lnefabi:lă linişte, ce de 
multe ori izbucneşte în aiocente vehemente, umor şi 
îndră:zmeală, sînt contopite într-o operă ce nu a îm
bătrînit şi pe care cei doi remaroabiU muzJcieni au 
redat-o ou dragoste şi măiestrie. 

Th. BALAN 

Lavinia T omulescu-Coman 

In sala Studio a Ateneului, Lavdnia Tomulescu
Coman, asistentă la Catedra de pian a Conservato
rului bucureştean, a prezentat un reuşit recital, 
care a cuprins Lucrări de Haydn, Mozart, Nicol':le 
Coman şi Liszt, dovedindu-se o artistă ca.re a cîn
tat cu un puternic simţ al coloritului armonic şi 
cu o JntelQgenţă muzicală care se fac repede re
marcate. Faţă de anterioarele ei apariţii în faţa 
publicului bUC'ureştean, recentul reci.tal al Laviniei 
TomuJlescu-Ooman a evidenţiat o deosebită .serio
zitate în pregătire, o capacitate de înţelegere mu
zicală ·cu un am bi tus ce acoperea dâfer'ii.te sti1uri de 
creaţie precum şi o sensibilitate şi construcţie a 
formei deosebi,te. 

Am remarcat, mai aJes în Variaţiuni în fa minor 
de Haydn şi Sonnta în Si bemol major KV 333 de 
Mozart, atenţia interpretei asupra detaliu-lui cît şi 
asupra iansamblul'Ui lucrănilor. Dacă în pnima lu
crare, străbătută de melancolie, dusă în Final la 
dramatism. interpreta a scos în evidenţă sensul aces
teia, în cea de-a doua a cîntat cu sensibilitatea, gra
ţia şi în acelaşi timp for\ia impuse de difioiila Sonată 
a lui Mozart. 

Obişnuită cu stilul compozitoruJui Nicolae Coma.n 
interpreta a conturat expresiv limbaj-ul annoni~ 
propr:u 13.·cestuia, red1nd cu deosebită înţelegere sen
sul muzical al „miniaturilor" inclruse în ciclul Piese 
bucolice şi Polisonatina (din ultima p.rezen.tîndu-1J1e 
doar două p?irţi), lucrări străbătute de o atmosferă 
·impresionistă, p1.1JI1ct:ate de ritmuri şi accente din 
folJClorul naţional, Lavinia Tomu:lescu-Coman dove
dind - în această primă audiţie - o artă pianistică 
deosebită, chiar dacă piesele sînt de factură teh
ndcă medie. 

Recitalul s-a încheiat cu Toccata Carusel Sospiri 
(adevărate schiţe de maestl'u), J~curi de' ape la 
VilLa d'Este şi Sonata-fantezie „după o lectură de 
Dante" (ultimele două din ciclul Ani de pelerinaj) 
de Liszt. Nu întîmplător pianista S-G opTit asuP«"a 
acestor lucrări .ce pun deosebite prohleme de in
terpretare şi tehnică pianistică .pentru oricare din 
pianiştii de t.alie. Chiar dacă avem unele rezerve 
în ceea ce priveşte realizarea tehnică a acestor 
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piese, putem afirma că Lavinia Tomulescu-Ooman 
a reuşit să ne redea inefabila poezie cu c.are le-a 
investit Liszt. 

A fost un recital la care am apreciat atit pro
gramul oit şi iiaptul că am aiudi:a.t o pianistă cu o 
tehnică liniştită, .pe care ţi-o dă o şcoală bună, 

uşur1nţa plină de siguranţă oore nru este decît re
zultatul unor exerciţii stă11uitoare şi al unei sus
ţi111Ute activităţi concertistice, şi, mai ales, tonul 
frumos oare răsună plin, cu vigoare. 

Constantin DRAGOI 

Selecfiuni din „Parsifal" 

In cadrul stagiunii sale lirice, RadiotelevJziunea 
îşi propune să prezinte în sala de concerle opere 
iJThtegrale sau selecţiuni din opere oare nu pot fi 
wmă.rite actua1mente în sala de specta.oole la BUJOU
reşti. Est-e o iniţiativă deosebit de p'l"eţioasă, care 
întruneşte adeziunea unui mare număr de melo
mani, doritori să-şi lărgească oriwntul cuUwii mu
zicale în acest domeniu. Că aşa stau Lucrurile a 
dovedit-o şi afluenţa de public 1a cea mai recentă 
manifestare a acestui ciclu, dedicată operei Parsifal 
de Richaro Wagner. 

Ln 01IlS8.mb1Uil creaţiei wagneriene, Parsifal nu re
preziJiltă numai uJ.timUil cuvînt al Maestl"ului în or
dine oronologică (a fost terminată şi reprezentată 
în premieră în 1882, cu un an înaintea morţii compo
zitoruJui), ci şi o cristalizare şi decantare a stilului 
său, oaracterimt în această operă prin maxima eco
nomie a paletei orchestrale şi prin înalta măiestrie 
în utilizarea armoniei şi a polifoniei la prelucrarea 
materialului tematic, în ample povestirii. sau în inter
ludii pur instrwnen.1ale, de natură simfonic-progra-
matică. Dacă La aceasta adăugăm că în libretul 
conceput de Wagner însuşi se întreţes intluenţe din
tre oele mai diverse - pornilild de la ciclul de le-~ 
genele bretone din jurul regelui Arthur, întregit cu 
elemente de origine persană, iP.diană sau extrase 
din „mistere" medievale, din filozofia lui Schopen
hauer şi a lui Feuerbach -, obţinem o imagine a 
complexităţii acestei capodopere wagneriene tîrziî, 
sub dublul aspect al textu1'ui Literar şi al muzicii. 
Răspunderea prezentării unor selecţi uni dintr-o 

lucrare cu asemenea profunde implicaţii de sensuri 
şi-a asumat-o dirijorul Ludovic Baci, ca intotdea
una dispus să desţeLenea.sci teritorii mai puţin um
blate. Sprijinindu-se pe instrumentiştii Orchestrei 
de stuwo şi pe OOI'Ul de femei al Radioteleviziunii 
(p.regătit de Nicolae Videanu), dar mai ales pe un 
mănunchi de solişti aleşi cu dep.iim1 cUIIloaştere a 
po.gibihltăţiJ.or lor, Liudovic Baci a reuşit să ofere 
publicului - în condiţiile unei remarcabile :Lideli
tăţi stilistice - run „racoouroi." deosebit de substan
ţial al operei, din care n-au lipsit o seamă din cele 
mai semnlificative pagini orchestrale şi vocale. 

Creaţii impresionante au realizat cu ac~ prilej 
cei trei solişti chemaţi să ilnteiipreteze roluri~e prin
cipale ale operei. lntr-unul din cele mai wfidile 
rolturi ale reper:toriului wa.gnierian - dacă nu ale 
întregulu1 repertoriu de o.peră -, Magdalena Cono
novici a ştiut să exprime cu o nedezminţită flacără 

interddară cele două faţete diametral opuse ale per
sonajului Kundry, cea cu o dublă existenţă : mesa
geră inimoasă a GraluJ.ui, gata oricînd la fapte 
bune, dar totodată unealtă diavolească a vrăjitoru-
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lui Klingsor, atrăg.înd bărbaţii spre pierzaniia sigură 
prin forţa de seducţie a frwnuseţii sale. Folosind 
mijloace de expresie mereu dli.forenţiaite, în funcţie 
de situaţia dramatică, Magdalena Oononov,ici a pus 
totodată în vaJoare calităţile incontestabile ale gla
sului său de soprană dramatkă, forţa de penetraţie, 
supleţea, generozitatea timbrului (mai puţin clarita
tea dkţiunii, pe alocuri în suferinţă). Pe Piarsifal, 
„naivul pW"", l-a intruchip.at Cornel Stavru, cu au
tonitatea pe care i-o conferă stăpînirea deplină a 
tehnicii vooole şi experienţa cuprinderii unui vast 
repertoriu de teatru liric. Cît despre rolul lui KlJing
sor, vrăjitorul care ţinteşte să intre în stăpînirea 
Gralului, atrăgînd cavalerii în grădina sa fermecată 
cu ajutorul unor femei seducătoare (K:undry, Fetele
flori), el a benefaciat de irnterpretarea tînăruilui bas 
Gheorghe Crăsnaru, care s-a impus în anii din 
UII"IDă prin iirumuseţea şi amploarea glasului, ca şi 
prin inteligenţa pusă în slujba rostirii textului lite
rar. Dacă la aceste contribuţii solistke le mai adău
găm pe acelea ale grupului Fetelor-flori (Virginia 
Manu, Paulina Ciocmărean-Stavrache, Sanda Şan
dru, Floiiioa Nkola, Adina lura?CU, Aurelia Diaco
nu> - cu intervenţii individuale şi coLective -, ca 
şi comentariile muzicologului George Bălan (Teduse, 
în fapt, la istorisirea subiectului), obţinem o ima
gine de ansamblu a tuturor forţelor artistâce anga
jate în această manifestare de înaltă ţinlută, .care 
ne-a prilejuit oontJaictul cu o culme a creaţiei wag
neriene. 

E. E. 

Ansamblul ,,Dajti" din R. P. Albania 

In R.P.Albania au înflorit, în anii care au urmat 
eliberării, o seamă de ansambluri de cîntece şi 
dansuri popl.111are, printre care şi tînărul şi vaJo
rosul „Daj1Ji" care ne-<a vizitat ţara în hma martlie. 

Cîntăreţii, flăcăi şi fete, au vădit voci de o să
nătate, de o vigoare rar întîlnită. Ei au redat, in
tJonînd foarte corect, o seamă de cintece ce prea
măresc pe eroii legendari ai patriei, tot aşa ieum 
au dat glas sentimentelor de bucurie a vieţii înflo
nitoare pe care poporUtl u trăieş'te astăzi într-o 
Albanie liberă, aflată în plin prog,res socrial şi eco
nomic. 

Jocurile populare a:u apărut diverse, înflăcărate, 
deseori de o dinami-că antrenantă. Ele sînt m.ixte, 
dar bfii'baţii au anumite dansuri care cer o mă
iestriie cu totul particu.Lară. Sînt acele mişcam in 
ca!'e dansatorul, pivotînd pe un singur picior, exe
cută cu celălalt flexiuni şi piruete de-a dreptul 
acrobatice. Ca o seamă de dansuri ce pot fi întîl
nite în balcani, ele se exeoută în cerc deschis cu 
fluturări de batiste. Fetele sînt de o robusteţe, 'fru
museţe şi energie a mişcărilor, cucexitoare. Dar 
există şi dansuri cu caracter moloom, dansuri mai 
calme, unduitoare, şăgalni.ce, tot aşa cum există şi 
cîntece de dragoste, de un puternic sentiment. 

Ansamblul comportă o mică orchestră alcătuită 
dintr-un acordeon, cîteVla instrumente de coarde şi 
de suilLat şi o tambur:ină. Dar, aşa cum se obiş
nuieşte mai pretutirndeni, există şi o tobă mare care 
intervine cu prilejul fiecărui dans şi care punctează 
viguros ritmul. Să adăugăm cu ac.estea, că adesea 
ritmurile de joc sint impare - ceea ce constiituie 
de altfel o caracteristică a o seamă de cintece din 
sud estul european. 
Această privire asupra spectacolului se cuvine 

neapărat întregită cm cîteva note asupra portului 
popular albanez, abia stilizat, şi care constituie un 
indiscutabil element de interes fo1cloric. Băirbaţii 
poartă un soi de dioaN'C'i, strinşi pe picior şi de 
un alb imaculat, cu o groasă VILpuşcă neagră. lli
cele, brîiele şi micul calpac specifice sînt de o mare 
simplitate şi de un efect cu wtUJJ. atrăgător. Unele 

fete poartă şalvari, strînşi .pma-n călcîie, dar cu 
rochii multicolore şi voaluri, in ,manii.era de aseme
nea orientală, care le comU1I1ică un farmec deose
bit. Este de relevat că întreg spectacolul s-a des
făşurat într-un ritm neobosit. Conducerea artistică, 
Pjet~r Gaci. Dansurile lcoregrnfia Adriatik Metuli) 
au alternat cu cintecele, lăsînd o neuit,ată impTesie 
de tinereţe, de vitalitate şi voioşie care a avut 
darul de a cuceri pe toţi spectJatorui. 

Concert al Societăfii „MUZICA" 

In luna martie a.c. .sub auspiciile Societăţii 
„MUZICA" a avut loc, in Sala nuca a Palatului, 
un con.cert care a cuprins lucrări de tineri şi foarte 
tineri compozitori româini. 

Interpreţii care au evoluat - în parte amatO'l"'i, 
studenţi şi profesori la diferite şcoli, în parte con
saaraţi - au ~mprimat concertului (urmat apoi de 
o serie de luări de cuvînt, părerj, discuţii - după 
modelul con.certelor-dezbatere de la R:adio) o ţi
nută artistică de înalt nivel, îndeplinindu-şi cu răs
pundere îndatorirea faţă de muz1aa slujită. 

Concertul a fust deschis de pianistul Adrian To
me.sou (pe care îl urmărisem cu o săptămînă în 
urmă cu deosebit interes în aceeaşi sală, ca mem
b~u al formaţiei „Grup 3+") cu Sonata pentru pian 
de Anton Zeman. Lucrarea se remaTCă prin buna 
stăpînire a formei şi acuirateţea materdailului tema
tic. Gîndirea - de tip neoclasic, cu unele in
flexiuni discrete amintind de folclorul autohton ; am 
apreciat îndeosebi primele două părţi ale Sonatei, 
atî.t sub aspectul ideilor muLJicaile, cit şi al tratării. 
In interpretarea lui Adrian Tomescu muzica şi-a îm
plinit în mod deosebit sensurile ; cred că orientarea 
tînărului piallist înspre arta muzicală contemporană 
îi va asigura premisele unei cariiere ce se anunţă 
întru totul promiţătoare. 

Sonata pentru flaut solo de Liana Şaptefrraţi - în 
subtila şi rafinata interpretare a lui Voiou Vasinca, 
de asemenea mereu prezent în viaţa noastră de con
cert în timpul din urmă - ne-a diat prilejul audi· 
ţiei unei muzici convingătoare, sensibile. Compozi
toarea dispune deja de o incontestabilă capacitate 
de selecţie a mijloace!or, de restricţie a suprafeţei 
în virtutea conţinutului intern al artei sale. 

Cvartetul nr. 2 de Luci.an Meţianu, editat aoum 
3 ani. şi-a pdmit în s!îrşit pnima audiţie în concer
tele Capitalei, într-u interpretare demnă de invidiat: 
cvartetul „Philairmonia" din Bucureşti, a cărni ac
tivitate se îndreaptă din ce în ce ou mai muHă 
consecvenţă pe drumurJle mai puţin străbătute ale 
muzicii actuale în genere şi româneşti cu precă
dere. Luerarea, dezvoltînd pe parcursul a aproope 
10 minute un continuum de sunete armonice cu ac· 
cente în vibrato ce se transformă pe parcurs în 
sunete naturale ce se pierd în infinit, ne probează 
şi azi ca şi ieri rezistenţa interesului faţă de această 
admirabilă muzică realizată cu minim de mijloace. 
Ar fi un atribut de perenitate, Pl'opriu capodoperei 
faţă de arta subexperimentală sau comercială ? O 
vom spune probabil mîine ... 

Timpul suspendat, muzică electronică de Liv:iu 
Dandara, este prima încercare şi, fără îndoială rea
lizare a compozitorului în acest domeniu. ~da a 
fost realiz:1tă în studio-ul de muzică electronică din 
Rlzen-Cehoslovaoi,a. Mă întreb cînd vom ajunge şi 
noi a ne mîndri cu un astfel de studio electronic 
pasibil a valOI"ifica ideile, talentul şi interesul corn~ 
pozitorilor noştri, în această dLrecţie. In cazul mu
zidi lui Dandam aş putea mărturisi că mă fasci
nează de fiecare dată, asoultînd acest lucru, jooul 
dura.telor. suspen~ate evoLuînd in concret peste con
v~ţ~onal1tatea timbrului de clopot (ou toate aso
c1iaţ11le sale vremelnke). Liviu Dandara este un 
sen~itiv : Î':l cele ~i bune lucrări ale sale a împo
dobit cu f1r ma.ter1alul care sună ... 
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Ultima piesă a tînărului, incâ student la Conser
vatorul „Ciprian Porwnbescu", Călin Ioachi
mescu : Descintec (eJ vădeşte cu siguranţă talent şi 
perspect!ve. Ioachimescu se preocupă şi de ceea ce 
li poate oferi tehnica de transformare electro-acus
tică a sunetelor naturale într-un concert (în cazul 
de faţă într-o sală lipsită de orice s-ar putea numi 
o aparatura eh de cît convenabilă sub aspect eleot.ro
acustic). Am considerat totuşi evitabil .compromi
sul renunţărilor la calitate din lipsă de mijloace 
pentru a aborda, în deplinătatea mijloacelor ceea 
ce a1 cu.rat la îndemînă : în primul rînd propria 
fantezie muzicală (lăudabilă, după cit s-a putut în
ţelege peste zgomotul penibil de fond al ddfuzoare
lor), o grupă de tineri entuziaşti (în parte amatori, 
în parte studenp), un dirijor pas.i.onat, Radu Coză
rescu... Filtrate şi potenţiometrele la DAC ! Le 
vom utiliza cînd le vom avea de calitatea cel puţin 
minimă cerută de o muzică gîndită pentru aşa ceva. 
Ştim cu toţii ce efort face Conservatorul. „Ciprian 
Porumbescu·· spre a-şi înjgheba pentru nevoile edu
caţiei muzicale - ce se cere pe toate planurile 
actualizată - un studio electronic, atît de necesar 
azi pvocesului de învăţărnînt muzical. Este inadmi
s:bil ca acesta să mai funcţioneze încă cu toate 
deşeurile sub nivelul minim de uzu.ră admisibil ... 

Apreciem iniţiativele Societăţii „MUZICA" de a 
organiza periodic manifestări de acest gen, profita
b~le vieţii noastre muzicale, pubJicului interesat, 
amatorilor de muzică şi celor de meserie. Şi, un 
sincer cuvînt de laudă prezentării concertului şi 
efortului de realizare a contactului deschis dintre 
scenă şi sală, cu minuţie şi discernămînt reuşit oe 
Radu Stan (din perspectiva „ultimei creşteri") ! 

N. BRINDUŞ 

Recitaluri 

In sala de concerte „George Enescu" a Conserva
torului „Ciprian Porumbe.seu„ a avut loc la începu
tul lunii aprilie a.c. un recital de vioară cu piesele 
miniaturale ale lui Fritz Kreisler. 

A fost o manifestare artistică cu totul oniginală 
a cărei valoare nu am putea--0 sublinia îndeajuns. 

Profesorul George Manoliu, decanul facultăţii de 
instrumente şi canto, el însuşi eminent interpret la 
vioară şi care ne-a reprezentat şi ne reprezi.inită 
înt•r-o seamă de jurii internaţionale, a făcut mai 
întîi o prezentare de înaltă ţinută muzicală şi lite
rară a celebrelor miniatuni kreisleriene. 

Toţi cei .ce l-am auzit pe marele Kreisler, oare 
împreună cu Enesou şi Thibaud au ~nsemnat su
prema artă a cîntului la vioară în prima jumă
tate a veacului nostru au trăit clipe emoţionante. 
A fost aşa cum atît de bine a spus conferenţiarul 
Grorg;e Manoliu „o restituire a demnităţii pieselor 
mici· - acele piese care au făcut de altfel gloria 
lui Kreisler. 

La început, marele violonist, complet necunoscut, 
dar dispunî:nd de un uriaş talent de melodist, a re
curs la un truc pe care l-a mărturisit, mai tîrzi·u, 
singur. Anunţa în programele sale „transcripţii după 
manuscrisele unor mari clasici" ca Pugnani, Mar
tini, Corelli etc. Acestea s-au bucurat de un succes 
extraordinar. Ne-a făcut şi nouă mare bucurie să 
le auzim executate astăzi de o duzină de elevi care 
fiecare - afi,rmăm fără ezitare - S-18. dovedit a .fi 
un autentic artist. Ovidiu Stănculescu în Tempo di 
Minuetto (în stilul lui Pugnani) a cintat cu multă 
siguranţă în atac, <lU o intonaţie fermă şi cit se 
poate de nuanţat. 

ln Andantino de Padre Martini, Tereza Neculce 
a vărlit gingăşie şi a redat :itrăgătoarea melodie cu 
graţie. Ruxandra Colan în Variaţiuni pe o temă de 
Cor~lli a cîntat cu o agilitate impresionantă, do
vedmd totodată o indiscutabilă nobleţe în frazare. 
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Mihai Elekes a dntat Siciliana şi Rigaudon (scrise 
Îil1 stilul lui Franooeur) cu o justă re;;peotare a 
tempilor, distingîndu-se în Rigaudon prin celerita
tea şi totodată preci:ma şi trianspairenţa ou care a 
cîntat. , .1 „! . ...i 

Au urmat apoi melodii din lucrările cunoscute ale 
unor mari compozitor.i ca de pildă celebra arie 
scrisă de Gluck în Orfeu, pentru flaUJt, şi pe care 
violonista Elena Popescu a cîntat-o cu o linişte şi 
distincţie atrăgătoare. Ela a cînta.t de asemenea piesa 
Scho11Je Rosmarin sar!să de K.reLsler ou acea notă 
nos1Ja.lgică specifică şi .care a dovedit sensibililtatea 
deosebită a intffi'Pretei. 

Marcel Frandes a prezentat Rondino pe o cunos
cută temă de Beethoven cu o desfăşurare perfect 
egală, foarte măsurat şi în stilul cerut, iar Ale
xandru Orb.an, într-o mazu.rcă de Chopin a ciinJtat 
cu mici ezitări de bun gust - cu acele rubato-uri 
caracteristice marelui polonez. 

Au urmat apoi, tra.nooripţiile din muzLca spaniolă 
atît de dragi nu numai lui Kreisler dar şi lUii. Thi
baud şi Enescu, piese care nu încetează să delec
teze pe toţi iubitorii muzicii spaniole cu captiwnta 
ei melodicitate. Astfol, Sabin.a Coleaşă în Romanţa 
andaluză de Granados a oîntat cu mult patos iar 
Luciana Gheorghiu a prezentat La vida breve de 
Manuel de Fana ou un nerv realmente spa.ruiol. 

In Recitativul şi Scherzo-Caprice de Krei.sler, Ho
ria Tudor a cîntat mai întîi ou un sentiment dra
matic apoi (în scherzo> spumos, cu vivacitate. 

Sabina Coleaşă a cintiat şi Capriciu vienez cu o 
poanU de umor şi cu toată juvenilitatea cerută. 
Florin Sz:gheti, deşi a cîntat puţin mai repede 
piesa Liebesfreud i-a imprimat acel nerv şi viaţă 
specific vieneze, aşa cum a fost concepută de com
pozitor. 

In sfîrşit, Petru Csaba a încheiat acest minunat 
ciclu, cîntînd în chip străLucit şi oa un adevărat 
solist-ooncerlli.st, celebrul Vechiul refren.„ 
Ţinem să aducem cu acest prilej neprecupeţite 

elogii pianistelor Marleta Leonte şi Lnca Iliescu.. Ele 
nu au fost nişte „acompaniatoare" ci au avut o sub
stanţială participare artistică la interipretare. Au 
cîntat cu multă fineţe, au punctat totdeauna cu 
ireproşabile accente cîntul v1Ioloniştilo;r iar atiunci 
cînd au avut pasaje sol.istioe s-au dovedit a fi dem
ne de acest rol. Am dori să se a.fill"'m.e mai frecvent 
în piese pianistice de sine stătătoare. 

A fost o manifestare care ·cinsteşte Conservartorul 
„Ciprian Porumbeseu" şi organizatorul ei prof. Ma
noliu, exprimîndu-ne convingerea că ea va fi -repe
htă într-una din marile noastre săli de concert şi 
totodată radiotelevizată. 

J. - V. P. 

In cadrul manifestărilor omagiale pe care Liceul 
de Muzică Nr. 1 din Capitală le dedică celor trei 
decenii de la Eliberare şi Congresului al XI-lea al 
P.C.R., cîţiva profesori ai acestui Liceu, au susţinut, 

La Sala mică a Palatului, un recital de muzică de 
cameră. 

Am audiat în intevpr.etarea pianiştilor Victoria 
Petri, Remus Manoleanu, Paul Surdulescu şi Mihai 
Marinescu : Sonata a III-a de Prokofiev, Sonata în 
Re major KV 576 de Mozar:t, Melopee de Liviu 
Oomes, Mephisto-vals de Lis:zit şi Suita op. 14 de 
Bart6k. De asemenea, am urmărit evoluţia v~olon
.celiştilor GalIDiela Constantin şi Andrei Csaba 
(Sonata de Debussy şi .respectiv de Şostalrovici) şi 
a violonistiului Radu Ianoovi.ci (Sonaro-Brevis de 
Alfred Mendelsohn), acompaniaţi de că~ Victoria 
Petri şi Ovidiu Cuou. 
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Inte11preţii s-au dovedit po.sesord ai unor solide 
cunoştinţe muzicale, dublate de reale însuşiri de 
tehnică instrumentală, ce le-a permis tălmăcirea cu 
sensibilitate şi profunzime, dezinvoltură şi expre
sivitate a unor elevate pamini camerale din litera
tura pianului, viorii şi violoncelUJlui. 

Din păcate, trebuie s-o spunem cu regret, la 
această reuşită manifestare au absent·at nemotivat, 
tocmai cei ce trebuiau să fie prezenţi în număr 

mare : elevii şi profesorii Liceului de Muzică Nr. 1. 

C. B. 

„Oklahoma'' de R. Rodgers 

După My Fair Lady, cel mai răsunător succes 
internaţional al „musical" -ului american, Teatrul 
de Operetă a mers la originile genului, înscenînd 
lucrarea care i-a deschis ia.cestuia calea spre no
torietate şi popularitate: Oklahoma de Richard 
Rodgers, pe libretul lui Oscar Hia.mmerstein II. Im
prejură·rile în care cei doi autori au colaborat pen
tru prima oară cu prilejul a.cestui spectacol merită 
a fi relatate pe scurt, deoarece conţin o substanţială 
doză de inedit. ln mod ciudat, ambii au ajuns - în 
mod independent - la concluzia că povestirea popu
lară „Green Grow The Lilacs" (Verde înfloreşte 
liliacul) de Lynn Riggs ar putea fi folosită drept 
sursă de inspiraţie pentru un ,.musical play". AmbH 
au supus această idee colaboratorilor lor d1n pe
rioada respectivă, Richard Rodgers libretistulu'. 
Larry Hart, iar Oscar Hammerstein compozitorulm 
Jerome Kern, dar au fost refuzaţi net, întrucit nici
unul dintre cei cărora li s-a făcut propunerea nu 
au avut încredere în succesul unei asemenea ini
ţiative. Increzător în proiectul său, Rodgers a reluat 
propunerea, adresînd-o lui Hammerstein, cu care a 
găsi·t imediat un limbaj comun. Premiera a avut 
loc, conform tradiţiei, într-un oraş de provincie, la 
New Haven Connecticut, sub titlul Away We Go 
(Plecăm împreună). Apoi autorii au adus lucrării 
mici retuşuri, i-au schimbat titlul în Oklahoma ş! 
au prezentat-o la New York, în seara de 31 mai 
1943, la St. James Theatre. Din ziua premierei, 
spectaco1ul s-<a reprezentat fără întrerupere vreme 
de oinei ani şi nouă luni, în timp ce un turneu în 
S.U.A. a parcurs în decurs de opt ani şi jumătate 
250 de oraşe, iar o altă trupă a prezentat Oklahoma 
într-un turneu de trei ani în Australia. Apoi a ur
mat, începînd din 1951, Europa ... 

Ce a determinat un asemenea triu.m.fal succes ? 
Explicaţiile pot fi găsite într-un complex de calităţi, 
printre care mai ales ideea autorilor de a considera 
.,musicalul" ca un spectacol în care muzica, dra
maturgia şi coregrafia se îmbiină intr-un tot uni
tar. La aceasta se arlaug'.i rnelcdiile inspirate ale 
celor 13 „numere" muzicale principale, de imediată 
accesibilitate, şi caracterul popul-ar al eroilor, oa
meni simpli din „West"-ul american şi nu conţi sau 
prinţi din operetele dasice vieneze. Libretul adu
cea, la dndu1l lui, momentul dramatic neobişrniuit al 
unui omor prin pro~ria imprudenţă a v;ictimei, fapt 
nemaiîntîlnit în operetele tradiţionale. Personajul în 
cauză este de altfel un „erou negativ" prin exce
lenţă, intl'igant, acaparator, agresiv, a cărui dispa
riţie nu face decît să precipite c0illc1uzia fericită a 
acţiunii - previzibilă de la bun început-, căsăto
ria celor doi tineri îndrăgostiţi, fermiera Laurie şi 
cowboy-ul Ourly. Ce e drept, ulterioarele lucrăr.i 
ale genului au impus părerea unanimă că „musica
lul" trebuie să se bazeze PE un text dramatic puter
nic, teatral, bogat în conflicte, ceea ce a determinat 
folosi.rea unor capodopere aile dramiaturmiei univer
sale drept surse inspi.ratoare : „Femeia îndărătnică" 
de Shakespeare în Kiss Me, Kate a lui Cole Por-

ter, „Pygmalion" de G. B. Shaw în My Fair Lady 
a lui Loewe, „Romeo şi JuJieta" de Shakespeare 
în W estside Story a Lui Leonard Bernstein. Alături 
de acestea libretul lui Oscar Hammer.sitein II, bazat 
pe povesti~ea lui Riggs, face in mod evident fi~ră 
de rudă săracă ! 

In asemenea condiţii, cînd există astăzii termenul 
de comparaţie al „musical'' ~urilor scrise în anii ur
mători apariţiei primei realizări a genului, este fi
resc să ne explicăm marele succes obţinut de 
Oklahoma la premieră datorită ideilor sale nova
toare dar totodată trebuie să admitem că produc
ţiile 'de dată mai recentă - mwlt superioare ca 
ţinută aritistică a libretrului şi a muzicii - ne de
termină să privim această primă „mostră" cu oare
care îngăduinţă. 

Spectacolul prezentat de Teatrul de Operetă în 
versiunea românească a lui Alecu Popovici şi în 
însceniarea unui colectiv afirmat ou autoritate în 
anii din urmă prin montările sale de operă - re-
0·izorul George Zaharescu, scenografa Hristofenia 
Cazacu şi maestra de balet Mihaela Atanasiu -. a 
urmărit in mod evide!llt să realizeze UfllÎ.1latea mu
zică - dramatru.rgie - coregl'afie, specif1ică, prin 
definiţie „musicalului··, şi aceasta prin mijloace cit 
mai îndepărtate de cele folosite în opereta 01ask~ 
vieneză. Intenţia a fost fără îndOlială lăudiabilă ş1 
justificată prin tendinţa generală de modernizare a 
spectacolului de operetă, de eli~i:a:e a prafulli~i 
aşternJlllt peste o seamă de montări mve<:h1te. Din 
păcate, măsura a fost insă în mai multe rinduri de
păşită, ajungîndu-se la momente de un fals dra
matism, resimţite ca exterioare genului . şi ac\liur?i .. 
şi la mijloace care amintesc de a111Unute montan 
expresioniste de la începutul perioadei interbelice. 
Intrepătrunderea coregrafiei cu dramaturgia - pre
conizată de Rodgers ca o noutate încă de la On 
Your Toes în 1936 - justifică fflră îndoială prezenţa 
masivă a baletului în scenă şi participarea sa la 
numeroase secvenţe ; mă.sura a fost însă şi aci de
păşi tă, realizîndu-se o aproape permanentă şi obo
sitoare agitaţie scenică, datorită căreia acţiunea se 
urmăreşte adeseoiii cu oarecare dificulitaite. Din mo
tive nu prea le3ne de înţeles, apar în decor cite una 
sau mai multe scări - dintre acelea folosite de zu
gravi pentru a se înălţa spre zonele superioare ale 
pereţilor - pe care eroii urcă şi coboară în ti~p~ 
desfăşurării jocului s::enic, fără ca aceste ascensiuni 
să-şi găsească o motivare limpede; impresia de agi
taţie steriJă apare în felul acesta şi mai accen.tuată. 
Unele obiecţii stîrneşte şi modul de îndrumaire a 
deţinătorilor rolurilor principale, spre interpretări 
care se îndepărtează de naturaleţea absolut nece
sară mai ales cind este vorba de eI'oi reprezentînd 
oameni simpli din popor : se folosesc exagerări în 
gestică şi în mimică, mergîllld la unii pînă la ca
ricatură. In această ambianţă generrulă, doa.r trel 
interpreţi îşi păstrează bunul simţ popular şi fi
rescul : Adriana Codreanu în Mătuşa EHer, Ştefan 
Teodor1u în bătrînul Carneas Andrew şi George 
Hazgan în pitorescul rol al turcului Ali Hakim, ră
tăcit în vestul ameriician. Cuplul celor doi îndră
gostiţi (Constanţa Cîmpearuu şi Elizeu Simwlescu), 
personajul negativ Jud Fry (N. Ionescu-Dodo), ca 
şi cei,lalţi eroi principalii (întruchipaţi de Vali Ni
culescu, Ion Dinu şi Maicioa Munteanu) ac\lionează 
scenic conform cu indicaţiile date de regie în sensul 
mai sus arătat, creînd desigur unele momente de 
antren sau de „suspense" dramaitic, dar lăsînd cu 
toţii impresia că poartă o haj,nă în.comodă, care-i 
împiedică să evolueze la largul lor. Din punct de 
vedere strict muzical, vocile inte11preţhlor prjincipali 
au apăI'ut întrucîtva obosite, avînd - ce e drept -
de în:firuntiat şi masa adeseori copleşitoare a orches
trei conduse de Liviu Oavassi. In scenele de an
samblu, la care a contribwt şi corul pregătit de 
Florin Sălmărescu, intensitatea sonoră şi pregnanţa 
ritmică au fost desigur de rigoare, realizîndu-se ast
fel de momente de culminaţie deosebit de sugestive, 
cum este - printre altele - finalul ce poartă însuşl 
titlul spectacolului, „0-o-ok-lahoma". 
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Ou rezervele menţionate pe par,oursul acestor în
semnări, Oklahoma are meritul indiscu~bil d~ ~ 
familiariza publicul buoureştean nu ~umai ~.u mea 
una din creaţiile oonsacrate ale „musi~ulw ~e
rican, ci chiar cu lucrarea care a deschis calea afir
mării noului gen. Din acest punct. de yedere, sp~
tacolul Teatrului de Operetă se msar1e pe orbita 
efortului general de a asigura scenelor . noastre un 
repertoriu axat cu ,precădere pe creaţia .cc>n<tem
porană. 

E. E. 

DIN ŢARĂ 

Bra~ov 

In afara concertelor simfonice, ritmica manifestă: 
irilor înoonjurătoare s-a resimţit de o neoo1şnuita 
acalmie. Am mai constatat-o citeodată, e drept, 
foarte puţin frecvent, dar întotdeauna cu o serie 
de compensări ulterioare, dovedindu-se astfel ~ă se 
produsese mai mult o regrupare de forţe Clecit un 
gol. Ou speranţa că sirtuaţia se va repeua î.n totul, 
trec la sublinierea principalelor aspecte dm con
certele Filarmonicii „G. Dim.a", unde creaţia ro
mânească, de fiecare dată la onoare, aduce adesea 
largi satisfacţii celor de faţă. 

Alegerile, din mănoasele ei holde! au fosţ ?eose
biit de fericite în ultima lună prm acoesibilltate, 
varietate şi excelentă punere în valoare. 

lncepîn.d cu Variaţiile simfonice de Mircea Ba
sarab o foarte măest.I1ită şi substanţială lucrare a 
oo~zi torului, care a dirijat-o ou însufleţi tă !er
mita te de caracterizare. Cele şapte mişcări ale Va
riaţiilor sînt o ilustrare foarte izbutită a evoluţiei 
imbelşugate în diferenţieri, pînă la individualizarea 
de sine stătătoare şi de proprie înfăţişare şi striuc
tură a fiecăreia din ele, deşi elementul generator le 
străbate pe toate. Orchestrarea contribuie rnulit la 
.crearea unor conjuncturi mereu reînnoite şi re
înnoitoare. 

Miniaturile pentru orchestră de coarde ale lui Ni
colae Chilf sint ingenioase, cursive, adesea sprinţare, 
conturate cu inventivitate şi gust, colorate atractiv. 
Dirijorul I. Ionescu-Galaţi, receptiv şi sensibil fie
cărei sugest..iii. a partiturilor şi cu vigi!l.enţa veşnic 
prezentă la sugerarea cea mai plastică a răsfringerii 
lor pe moment în acţiunea orcheswală, 11.e-a asi
gurat toată comunicativitatea dooită. 

De pe acum cu un foarte larg spectl'U reperlo
irial şi de un eclectism bine orientat, acelaşi muzi
cian a condus, ful alt oonoerit. şi pr.iirna aud!iţie abso
lută a unui Moto Perpetuo de Dumitru Capoianu. 
Dacă indemnul de a-l scrie a pornit, după cum ne 
infomiează pro~amul de sală al concertului, de la 
dinijor, atunci felicitălr.hl.e trebuie, cu atît mai pe bună 
dreptate, împărţite între aut.or şi interprebul prin
cipal. Piesa este un voios şi voînd,cesc iureş W.oristiic 
de grup, oontopind cu vervă in.i.lmoasă şi m11.1.ltă 
isteţime velocităţi paganineşti ou evocări de vervă 
folelordieă, asociere greu de imaginat dar şi mail greu 
de realizat, ceea ce însă compozitorul a reuşit cu 
deosebită abilitate. Sprijinul sonor al orchestrei, 
tradus în bine alese locuri prin mobilităţi de linii 
lar~i intervenind armonios în consistenţa polifonică 
generală, a fost foarte bine conceput. T!l"iplu suc
ces: autor, dirijQr şi orchestră, în frunte cu primul 
concert-maestru, violonistul G. Bălan. 

Şiragul oontirn.llliităţii în pozitiv s-a încheiat cu 
poemul pentru bariton şi orchestră Noapte de Au
gust de Doru Popovici, pagiină de mare interiori
zaire în frămîntări.le şi simţămintele de retrăire a 
unei drame, rămase în urmă, dar răscolind încă 
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gîndum de tulburare. Ţesătura sianfon~~ă crec:ază des
făşllll'ării vooaile un mediu în. oare vabreaza tragis
mul, dar desprinde şi blinde ş1 evooa~e rezonanţe 
clin cioturile pă.mîntului nostml. Bantonul braşo
vean Paul Nicolaescu care a pus în valoare de re
petate ori creaţia lirlcă iromânească, a în~eles, r~a~ 
şi oîntat poemul !.n \liu d.imiarnism al concentrarui 
interipretative (dii.Tijor Iosif Conta). 

O citare aparte se cuvine Rapsodiei Argentiniene 
de Juan Jose Ramos o replică bogată în elemente 
tematice oaracterist~ desenate ferm şi dezinvolt, 
sugestive ataşante ia' Rapsodia Aibastră de Ger
shwin, p~in nimic însă direct debitoare ei,. avîn~ 
Uh bine defiinit specific propruiu şi folosind dispoziţi..i 
instrwnentale cu totul de alt gen concertant. Inter
pretarea clară, degajată, moderată, de a~ivă _dina
mică a ritmului şi joc pi.anis1li.c organizat mtr-o 
precizie specială de atac şi nuanţan-e, a fost exce
lentă pentru lucrare şi a aparţinut pianistuLui Cor
neliu Rădulescu (dirijor Mircea Ba.sa·rab). 

P.rezentările pur simfonice au fost încredinţate 
dirijorilor Mircea Basarab, I. Ionescu-GalJaţi ş~ 
Iosif Conta oare a insaris şi o foarte aplauda.ta 
demonstraţi~ de execuţie şi interpretare la actiVilll 
propriu cit şi la cel al Filarmonicii „G. Dima" cu 
a doua Suită din Daphnis şi Chlăe de Maurice Ravel. 

ln încheierea cronicii, două frwnoase momente ale 
ultimei luni de muzică. Părtaş solistic la concevtul 
orchestlrei de cameră a Filiarmonicii, Wolfgang Giit
tler, astăzi cansacrat şi peste hotare oa un artist 
excepţional al contrabasului, a îru;oris încă un succes 
de răsunet în palmaresul său din ca.re nu lipsesc de 
fel asemenea sărbătoreşti confimiări. Intr-un Concert 
de Mozart, melodica caildă, suplă şi curgătoaire pe care 
i ... o găseşte contrabasul în ohip atît de neobiŞ.I11Uit, !n 
privilegii de mare muzioalitate de care aru parte m 
asemenea măsură numai vioara şi vii.olcmceLul, a stîr
nit entuziasmul întregru1UIÎ pub1ic care a ceriut cu in
sistenţă şi a obţinut patriu hi.5-Uil1Î, în. oare a~ul şi 
improvizaţia aru strălucit fiecare, unanim ovaţionate. 

Ilinca Dll.JIIll.itrescu, solistă în Concertul în Za minor 
de Grieg, are facultatea şi forţa de a conc~n~ ca 
într-un aliaj, intuiţia şi inteligenţa pianului, simţru.l 
adin.oitor al expresivităţii, elocinţa unei prezenţe tem
peramentaJe intense. ln astfel de ~ndiţi~ interp~ 
tative, arhi.cunoscutul Concert de Grieg şi-a regasit 
farmecul proaspăt al spontanului şi marile ecouri de 
interior ce 1-au dictat, 1uîndiu-şi o sesi:mmţă revanşă 
asupra efectelor instrurnental'e de suprafaţă şi excesivă 
cr:istalimre cvasi rutinieră pe care o întîlnim uneori 
prin lumea pianiştilor. Deşi tinerească, tehnica avin
tată şi subtilă a Ilincăi Dumitrescu atinge adesea 
nivelul virtuozităţii, dar înrtotdeauna cu într~l 
aoce:nt pe muzică, unnărind strîns şi în mare sensi
bilitate fiecare din momentele desfăşurării şi găsin
du-J.e tainicul fir de legătură care le supune unUIÎ tot 
inseparabil. Pentru tinăra artisfi, obişnuita formulă de 
apreciere a ,,speranţelor" nu-şi mai are rostul. Arta 
sa ne dă dovada unor actuale şi frumoase certi
tudini. 

Romeo ALEXANDRESCU 

Cluj 

Unul din concertele Filarmonicii din luna martie a 
ofer:it iubitorilor muzicii di:n Oluj, prin a!Udierea ora
toriului „Anotimpurile" de Joseph Haydn, prilejul 
cunoaşterii unui remairoabil opus al creaţiei vocal
&imfonice. 
După efwtul pretins de oratoriul ce-ii. terminase 

abi,a, „Creaţiunea", listovit, la vîrsta de 70 de ani, 
Haydn se vedea din nou asaltat de proaspătul său 
colaborator - van Swieten - să înceapă un nou 
pl'oieot. v;an Swdeten aprecLind cum se cuvine partea 
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de su·cces ce-i revenise din colabol'area la „Creaţiu
nea" era hotă.rit să-şi lege numele de o glorie d 1ura
bilă 'pe oare i-o putea oferi acum această feri-cită 
com'.binaţie artistică. li prezentă compozitorului un 
libret inspirat din poemul englez al ilumiinistului 
James Thomson - „Seasons". Insista căci faţă de 
primul, aceasta era cel puţin o luOI'are lipswtă de 
suspiciuni, exdusiv laică. A~ .._Papa __ H.ay_dn- a ce_dat 
pînă la 1.lll'l1lă şi tliimp de doi am, se.rund mtr~un ntm 
sufocant a terminat partitura, pred.înd editurii Breit
kopf şi Hărtel (1801) peste SOCI de pagini de manu
scris. Lucrarea aceasta cu adevărat „i-a sfărmat şira 
spinării". 

AnotimpurHe" a devenit un amplu orator~u. un 
i~ al naturii şi bucuriilor ei. Izul pastoral mzează 
permanent o tentă de limpezi~e şi de_ bine_1acător 
echilibru sufletesc, i0u o melodica colorata de intona~ 
ţie populară. CadTul. ~ constitui~ n<ltu:a, _contemplat_a 
de povestitori, cor şi orchestra, fiecarma compozi
torul distribuindu-le atribuţiWl.i specifice sau evo
luţii conjugate. 

Am reascultat-o iar la Cluj pe soprana VIRGINIA 
MANU, care a dat dovadă şi in această pagmă, de 
aceeaşi va1idă afinitate cu linia interpreta~ivă_ ooncer~ 
tistică, dublată de o cuceritoare muzicalitate ş1 
lină sensibilitate. Tînărul 'tenor FLORIN DIACO
NESCU a impresiionat prin vocea strălucitoare,. fru
moasă într-o interpretare plină de spontaneitate. 
Basul MIRCEA MOISA solist la Opera clujeană, a 
produs o deplină satisfucţie prin această primă evo
luţie de concert. Deţine un glas de mare nobleţe, egal 
şi pur în toate registrele, _c~ o intonaţie ~xtrem _de 
îngrijită. A ~nterpre1lat dificila sa part1tura cu leJe
rltate şi naturaleţe, imprirnînd . sono~ităţii vocale 
caracterul indicat de ideea textulw poet1c. 

Concertul a oferit din nou prilejul evo1u·ţiei coru
lui Filarmonicii fixat deja în mod deosebit în aten
ţia publicului. Deţinînd prJvile~iuJ. unei formaţii de 
voci tinere, corul s-a impus prm puterea de omoge
nizare, prin momentele de virtuozitate, aocentuînd 
totuşi poate prea adesea oara.eterul solemn, monumen
rtal. Interpretarea sa a cunoscut o curbă ascendentă, 
li.ntegrîndu-se tot mai mult în intenţiile complexelor 
ceniinţe ale pairttturii. Cu totul meritome apariţie în 
acest concert a ansamblului coral se datorează îndru
mătorilor lui în egală măsură - prof. Dorin Pop şi 
tînărul său asistent Florin Mihăescu. 

Orchestra a susţinut cu co~tiinciozitate serioasa 
difilcultate a partiturii, chiar dacă unele neînsemnate 
momente nu au fost deplin realizate. Foarte bună 
sonori-tatea clavecinului (Eva Sava). 

ln sfîrşit admiraţia şi aplauzele auditoru.lui s-au 
îndreptat cu en~asm spre dirijorul EMIL SIMON 
care şi-a asumat răspunderea prezentării acestui 
monumental opus, într-o execuţie din oare au fost 
reduse doar puţine pagirui. Dar aşa cum ştiam că va 
fi, mîna apreciatului dirijor a reuşit să dea lucrării 
'1.1.Il profil pregnant, să omogenizeze ideal soLi, cor şi 
timbre orchestrale într-o execuţie aflată sub semnul 
alesei virtuozităţi, vigorid. şi scînteia fanteziei, al unei 
concentrate atenţii. 

Concertul a fost, fără r-ezerve, menit să entuzias
meze deopotrivă melomani, ~cieni, intevpreţi, menit 
să fie un eveniment de ex.cepţie prin calitatea .inter
pretării şi singularitatea audiţiei. 

Rodica POPESCU 

Un ansamblu simfonic alcătuit din orchestranţi 
adolescenţi, înaintă mai întîi ca aspect. Cînd şi 
impresia auditivă e favorabilă, prin o surprinzătoare 
maturitate în execuţie şi amploare sonoră, un atare 
concert cucereşte fără rezerve. 

Simfonicul claselor VII-IX <le la Liceul de muzica 
din Cluj, a început ou Suita a II-a de Dariu Pop. 

A fost foarte bine venită progMmarea acestui corn 
pozit.or clujean, ale cărui suite cora'le şi orchestrale 
au o savoare rustică nealterată, cum e cazul şi cu 
suita in tt:rpretată, „de la Rod na", compusă în 1952. 

ConCUJrSul naţional de interpretare instrumentală 
Ciprian Ponumbesou" de la Suceava, ediţia 1973, a 
~dat premii la trei concurenţi din Cluj. Doi 
dintre aceştia au evoluat ca solişti în acest concert 
simfonic, Ioan Greluş (clasa VII-a), în Concertul pen
tru flaut în Fa major, de A. Vivaldi, şi Paul Hava
letz (clasa VIII-a), în Concertul pentru violoncel în 
Re majOT de L. Leo. 

Orchestra a prezentat în continuare Simfonia a 
VIII-a „Neterminata" în si minor de Schubert şi 
Marş sla"'..' de Ceaikovski. 

Profesorul Gheorghe Laszlo, deşi e la începutul 
activităţii sale ca dirijor, a dovedit totuşi o temeinică 
stăpînire a partiturii şi a orchestrei, realizînd un 
concert meritoriu. 

O împămintenită tradiţie o consLituie schimburile 
de concerte între Oonservatoarele din ţară. Recentul 
recital al Conservatorului „G. Enesou·· din laşi în 
sala Bach a Conservatorului „G. Dima·• din Cluj, a 
fost susţinut de mezzosoprana Mihaela Agachi, stu
dentă în anul IV, laureată a Concursului naţional al 
Institutelor de Artă-1973, acompaniată la pian de 
lectorul Ioan Welt. Posesoare a unei voci calde şi 
expresive, Mihaela Agachi are şi dairul de a capta 
publicul prin dezinvoltura sa şi emoţia ce o tran!>
mite. Marii romantil"i Brahms, Hugo Wolf şi 
Riichard Strauss, au fost interpretaţi cu multă înţe
legere. Chausson, Debussy, Enescu, precwn şi A. Stoia 
şi Donceanu, au completat paleta bogată a cîntă.reţei, 
intr-iun program ales cu gust. ln încheiere, două arii, 
din operele Mignon de Thomas şi W erther de Masse
net, au evidenţiat şi frazarea susţinută a cîntăreţei îi:1 
compoziţii de o mai largă respiraţie. O permanenta 
susţinere a interpretării a fost asigurată de pianistul 
Ioan Welt, care rezol.vă cu sensibilitate şi pTofunzime 
capodoperele interpretate. 

Cel mai elevat moment al recitalului, atît ca trans
mitere a emoţiei cît şi C3. subtilitate a mterprelării, 
din partea ambHor artişti a fost liedul Dimineaţa de 
R. Sllrauss. 

Un concert romantic, atît prin conţinutul redat 
oucerdto.r, cît şi prin elanul ce îl trezeşte ! 

Enea BORZA 

Bacău 

lnfidnţat ou aproape 20 de am m urmă, colectiV'lll 
artistic al orchestrei simfonice băcăuane reprezinta 
unul dintre puţinele ansambluri de stat cu o existenţă 
pBl'manentă în Moldova. Centru cultural de tradiţie, 
oraşul Lui Booovia a simţit nevoia unei vieţi muzicale 
organizate, oontinrue, şi aşa s-au năsout Liceul de 
muzică şi Filarmondca de Stat. Din 1957 şi pînă în 
prezent inimosul colectiv moldovean a parcurs un 
drum mai lung decît cei 18 ani calendaristici consu
maţi de la înfiinţarea lui : a fost drumul dificil al 
închegării unui ansamblu simfonic din elemente 
wnane entuziaste dar nu întotdeauna suficient pre
gătite pe plan profesional. A.cest proces de cristalizare 
al orchestrei se continuă şi în prezent, ponderea celor 
cu studii medii şi superioare devenind evidentă în 
per.ioada din urnnă. Saltul valoruc reali2'lat în ultimii 
ani se datorează şi inimosului director al instituţiei, 
tînărul dirijor Ovidiu Bălan care a adus odată cu 
talen1lul şi abnegaţia sa entuziasmul celor abia trei 
decenri.i de vîrstă. Format în paralel cu orchestra pe 
care o conduce, Ovidiu Bălan, darnic de perfecţio
nare, a W"lllat o serie de cursuri speciale în ţară şi 
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peste hotare, împărtăşind apoi proaspăta experienţă 
~tigată colectivului pe care îl conduce. Alături de 
Ovidiu Bălan, Igor Ciornei, dirijor permanent, se dis
tinge printr-o actiiwtate nu mai puţin fructuoasă. 

Orchestra a realizat stagiuni permanente în nume
roase localităţi : Gheorghe Gheorghiu-Dej, Moineşti, 
Comăneşti, Piatra-Neamţ, Bicaz, Roman şi altele. 
Creşterea valorică a an.siamb1ului a avut drept rezul

tat realizarea colaborării cu unii dintre cei mai 
cunoscuţi interpreţi şi dirijori din ţară : Ion Voicu, 
Ştefan Ruha, Valentin Gheorghiu. AM.a Florescu, 
Iosif Conta, Ion Baciu, Corneliu Dumbrăveanu, Re
mus Georgescu ş.ia., precum şi cu o serie întreagă de 
instrumentişti sau şefi de orchestră străini. 

Despre repertoriu se poate spune că acumulările 
calitative realizate de or.chestră s-au răsfrînt favo
rabil şi asupra unei posibilităţi tot mai largi de 
abordare a literaturii preclasice, clasice, romantice 
şi moderne. în actuala stagiune, spre exemplu, au 
fost executate o serie de lucrări considerate drept 
foarte dificile, atît pe plan tehnic cit şi interpretativ. 
pe prim loc situîndu-se citeva simfonii de Bruckner. 
Creaţia românească, aflată la loc de cinste în reper
toriul formaţiei, numără nume de prestigiu : Enescu, 
Jora, Paul Constantinescu, Olah, Mircea Chiriac, 
Toduţă, Achim St.oia, alături de mai tinerii Mihai 
MoLdovan, Al. Hrisanide sau Nicolae Brînduş. Preo
cuparea pentru clarifioarea unor problematici ridicate 
de creaţia autohtonă contempovană s-a concretizat 
prin organizarea unor simpozioane şi decade ale 
muzicii româneşti. 

Fila.rmenica băcăuană se dovedeşte a fi, pe zi ce 
trece, un ansamblu cu posibilităţi artistice în plină 
dezvoltare, capabil să contribuie la opera nobilă de 
răspîndire a artei muzicale în pături tot mai largi 
de oameni. Această frumoasă misiune are toate pre
mizele fuvorabile pentru a fi dusă la bun sfîrşit în 
condiţiile seriozităţii cu care se lucrează aici. 

Dan SUCIU 

Craiova 
In faţa unei săli arhipline, corul şi orchestra Filar

monicii „Oltenia·• a prezentat, în luna aprilie. un 
concert remarcabil 

A fost interpretat poemul-cantată Balada izvoarelor 
luminii, pentru cor de copii, cor mixt şi orchestră 
de Claudiu Negulescu. 
Compo~torul, cunoscut publicului craiovean (în 

stagiunea trecută fiindu-i prezentată Balada Nicolinei>, 
este autorul a nwneroase cîntece pentoru voce şi 
.pian, lucrări ins1ll'llmenfJaJle de cameră, muzică 
corală. Dintre Lucrările sale simfon,ice şi vocal-sim
fonice, sînt de amintit : Balada Dobrogeană, Cantată 
festivă pentru aniversarea Republicii, Ceferiştii Bără
ganului, Strigăt prin veac. 

C1audlu Negulescu se remarcă şi pruntr-o 1oontinuă şi 
susţinută activitate de dLrijor şi îndrumător al for
maţiilor corale de amatori. 

Lucrarea, prezentată în primă audiţie craioveană, 
a fost concepută încă în anul 1953 şi face parte din 
ciclul vooal-simfonk Laudă Patriei, compus d~n 4 
cantate : Balada Nicolinei, Balada prieteniei, Balada 
ElibeTării şi Balada Izvoarelor luminii. 

COTI!cepută în trei părţi, cantata redă eroismul tine
rilor constructori de h1drocentrale de la Bicaz, Lotru, 
Someş, Olt. 
Remarcăm parti6parea corului Filarmonicii craio

vene (dirijor Alexandru Racu), care în toate mo
mentele de interventie a răspu11s prompt, cu sono
rităţile cerute de partitură. 

O menţiune specială pentru .corul de copii al Liceu
lui de muzică şi arte plastice din Oraiova (dirijor 
profesor Grigore Ştefănescu), a căror glasuri crista
line si c•.tr<ite se îngemănează cu ale celorlalţi 
corişti, într-o sincronizare perfectă cu orchestra 
simfonică. 
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Teodor Costin. dirijorul concertului, a reusit 
printr-o gestică expresivă să redea Îlnitr-un tabJou 
unitar şi sugestiv sensurile ce se desprind din con
ţinutul cantate!. 

Programul concertului a fost ţntregit de evol.uţ!a 
violonistului Ion Voicu, artist al poporului, care a 
interpretat Concertul în Re major pentru vioară şi 
orchestră de BP.ethoven. 

Boris CHELARU 

Lugoj 

La cea de a VII-a ediţie a F1estivaluliui coral inter
naţional „Mai-VaI'na '73", România a foot reprezen
tată prin Cornl „Ion Vidu" al Casei de Cultură din 
Lugoj, dirijat de prof. Remus Taşcău. 

In cadrul Festivaluwui au susţinut concerte coruri 
din R.P. Bulgară, R.P. Ungară, R.S.F. JugoslaV'i·a, 
Aiustria, R.D. Germană, R. F. Germani1a şi R.S. 
Cehoslovacă. 

Formaţiile participante au avut misiunea de a sus
ţine concerte, cu o dUJrată de 30 de minute, bazate pe 
un repertoriu variat ca stil şi conţinind piese din 
repertoriul niaţional şi universal, cu includerea obli
gatorie a unei piese bulgă:reşti. 

Concertul formaţiei Lugojene (19 mai), alături de 
tCOruri din Ungaria, Jugoslavia şi R.F. Germania, a 
fost transmis în d!rect de Radio Sofiia. 

Ceea ce a deosebit corul lugojean de celelalte for
maţii participante a fost tehnica sa vocală, omogeni
zarea vocilor, acordajul şi expresivitatea deosebită, 
calităţi subliniate de person1alităţi ale vieţii noastre 
muzicale, cu ocazia participării la cea de a III-a etapă 
a Concursului coral interjudeţean „Cîntare patriei", 
cwn sînt: D.D. Botez, Marin Constantin, Mircea 
Neagu, Carol Litvin, ş.a. 

Cu prilejul manifestărilor la care ne referim doi 
dintre .cei mai apreciaţi dirijori bulgari au conSem
nat impresiile lor în Cartea de aur a corului nostru : 
„Sî.nt adînc impresionat de interpretarea şi calităţile 
corului .. Ion Vidu", de sononitatea vocilor, de timbreile 
minunate, de felul de a cînta. Arta corului ne-a 
convins, încă o dată, de frumuseţea şi farrneoul cîn
tecuJ.ui românesc. Corul este un instrument perfect 
acordat, cu care tînărul şi talentatul său dirijor, 
Remus Taşcău, cîntă ou mare măiestrie. Urez şi mai 
mari succese corului şi m-'aş bucura de fiecare întîl
nire cu arta lui" (Z. Mednikarov). 

„Sînt foarte fericit că am avut pri1ejuJ. să mă 
întîlnesc în oraşul Vama ou arta interpretativă a 
corului „Ion Vidu" din Lugoj. Ce mi-a plăout în 
special : sonoritatea spontană, claritatea intonaţiei şi 
transmiterea nemijlocită între public şi cor. Este 
meritul dirijorului Remus 'Daşcău care ştie să con
ducă cîntăreţii, să-i impulsioneze, avînd în pernna
nenţă interesul pentru echilibrul artli<Stic" (V. Ar
naudov). 

Participarea la Festival ne-a adus nu numai bucu
ria succesului, prin obţinerea Trofeului şi Di1plomei 
Festivalului, dar şi încrederea că în viitor putem face 
şi mai mult pentru afirmarea va·lorilor noastre 
muzicale. 

Gh. LUCHESCU 

Suceava 

Există la Suceava o împămîntenită tradiţie, uin 
deosebit interes, aproape un fel de cult pentru me
moria compozitorului din acele locuri, înmormîntat 
la Stupea acum 90 de ani. 
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Adînc intrat în conştiinţa românilor de pretutindeni 
prin imil'lurile sale mobilizatoare : Pe-ai nostru steag, 
Tricolorui, Cîrotec de primăvară (de 1 Mai), sau mereu 
emoţionanta Baiadă şi optimista operetă „clasică" 
Crai nou, Oiprian Porumbe.seu nu este încă cunoscut 
în deplinătatea creaţiei sale. 

Insemnate trepte pentru îlTIIPlini.rea acestui deziderat 
au f~t realizate de Muzeul din Suceava, prin edita•rea 
a două cărţi de care nu se poate face abstracţie î:n 
viitor. Pr ima, „Ciprian Porumbescu - documente şi 
mărturii", (1971>, conţine 12 studii, semnate de Leca 
Morariu (Oa.rol Miculi şi Pommbeştii), PauJ. Leu -
4 studii - Octav Mon.oranu, Ştefan Pavelescu, Victm· 
Buta, Grigore Foit, Ciprian Raţiu, Maria-Luiza Ungu
reanu şi Ovidiu P.entelescu. Cea de a doua este o 
impunătoare Monografie „Ciprian Porumbescu" tipă
rită în 1972. Autorul. lectorul universitar Paul Leu. 
îmbină rigurozitatea cercetătoru.lui şi minuţiosului isto
riograf, cu pasiunea scrii.torului pentru personajele 
căroiia le dă viaţă . Vollllmul conţine 27 plianşe cn 
numeroase ilustraţii şi reziumate în limbile franceză 
şi germană. Prin lectura vieţii lui Ciprian Porum
bescu prind relief febrilibtea. dăruirea şi entuzi~s
muJ, ce caracterizează toate acţiunile compozitorului , 
precum şi dramatismul dragostei sale şi a morţii 
timpul'lii, în pline vise de creaţie, înainte de a f i 
împlinit 30 de ani. Partidparea lui Porumbe&ou în 
juriul concursu.lui corurHor plugarilor români de la 
Chiză.tău, în 20 septembrie 1.882, prezintă un deosebit 
interes. Chiar proprii.He lui rînduri sînt încă o dovadă 
despre căldura cu care a fost îmbrăţişată opera sa 
în Banat, mai curînd decit oricare altă provinde 
românească : „prin Lugoj, Timişoara, Caransebeş , 
oamenii mă cunosc mai bine ,decit 1a noi 1n Burov:ina. 
şi cu respect se purtau faţă de mine. „, mă purtau în 
braţe, far la Lugoj făceau, în onoarea mea, soiree 
splendide". · 

In subtitlul 1. Incercări literare, din cap. VII, îi sînt 
relevate realele însuşiri literare, ce le completează pe 
cele muzioale. F.ragmen tele ci ta te dli:n scrisori sau din 
jurnal, semnate de Cipria:n Poru.mbescu, trezesc o 
îndreptăţită dorinţă de a vedea un al treilea volum 
editat de Muzeul din Suceava, alcătuit t<>t prin com
petenţa lui Paul Leu, care să cuprindă lucrările sale 
literare. Litel'litura română ar cîştiga un scriitor 
memo11ialist, iar muzkologia, documente inedite. Intre 
pcreziile în limba germană, cele înohinate iubitei sale 
Berta Gorgon (fiioa pastorului reformat d.iin satul 
vecin, Ilişeşti), se înscriu tot în .sfera autobiografică . 
Subtitlul 2. Activitatea componistică, din aoela:şi oaip i
tol, conturează, nu fără o anumită intuiţi·e, opera 
compozitoru.lui. Aici se cer însă oom,pletări, în viit()la
rele lucrări, pe oare tot Muzeul din Suceava este 
dator să le scoată la lumină . Mai îintîi se aşteaptă 
o listă completă a lucrărilor sale muzicale, după 
categol'lii : piese instriumenta1e, vocale (lieduri, coruri) , 
muzică pentru teatru. Lucrările sale didactice, relevate 
de asemenea de Monografie, merită să figureze ali;l
turi de r.ompoziţii. iar Colecţia de cîntece sociaie 
pentru studenţi.i români, comnuse şi dedicate junimii 
academice române (Vdena, 1880), poate chiar să fie 
·reeditată. 

Suceava este şi sediul unor însemnate acţiuni care 
iniclud şi tendinţa de a populariza compoziţiile lui 
Ciprian Porumbesc:u. E vorba de Concursui de inter
pretare instrumentaiă: „Ciprian Porumbescu", pentru 
elevi şi pioneri pînă la 15 ani, iniţiiat de Consiliul 
judeţean pioneresc şi Comitetwl judeţean pentru 
cultură şi educaţie socialistă Suceava şi Uniun~a 
CompozitoriJor din R.S.R. Participînd Ia l·u.crările 
juriului în ambele ediţii, pot să relatez şi numărul 
redus al concurenţilor care aiU avut în repertoriu 
lucrări de Porumbescu. Acest concurs naţional, inedit 
şi pe p!.ain internaţional, are menirea de a încuraja 
interpretarea instrumentală, de a depista talente şi 
de a promova oreaţia autohtonă. Şi pentru acest 
soop, opera lui CiprdJan Po11umbescu, cup.rinzînd şi 
un număr mare de piese instrumentale necunosouit.e, 
trebuie editată. 

E. B. 

RECENZIE 

Creaţia compozitorului D.D. Botez, numărînd peste 
100 de opusuri întregE'~5te profilul spiritual al peda..: 
gogului a cărui activitate, desfăşurată timp de mai 
multe decenii în oadrul catedrei de dirijat a Con
servatorului „Ciprian Porumbes<:u" , a contribu1t la 
instruirea cu competenţă şi dărui.re a multor generaţii 
de studenţi, 1a di·rij.oruJ.1Uri coirullui F.ilarmon.idi „George 
Enescu" , a animatorului mişcări: cor.ale din ţara 

noastră. 

Editura muzicală a tipărit în luna în care compozi

torul a f.ost sărbătorit ou pr.i,lejuJ 1ITiiPHn,i.rii a 70 de 
ani o plachetă ce rup.rinde Patru cîntece popuiare dir1 

Judeţul Sibiu, culese de învăţăltorul N . Hanzu şi pre

lucrate pent.l'U cor mixt de Dumitru D. Botez, dedicate 

Corulu i Căminului cultural din comuna Gura Rîul·ui. 

q. .. '. 

I 
'• ~ 

.. : ·~ 
J'.'llc..,:;....:,-.'--'~...,,_-:-:--~--::- .. l 

·~ 

In toate cele patru prelucrări corale (Bade, pentru 

dumneata, Lasă-mă măicuţă-n pace, Piînge-mă, maică, 

cu dor, Busuioc cu măciuiic), compozitorul, păstrînd 

savoarea şi autenticitatea melodiilor populare, le înveş

mîntează într-o meşteşugiiă haină armonică, integrîn
du-le unui stil larg aooesibil. Sînt, de fapt, patru 

reuşite „ffiiruiaturi" corale (itoate la un loc dUTează 

ci.rea 7 min1Urte) ce pot fi executate sub fonna unei 

suite, datorită mişc~rilor contrastante în care sînt con
cepute (Andantino, AUegretto, Lento poco rubato, 

lnvîrtitaJ, 

. . '':~ ....... . 
Constantin RASVAN 
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I FLORIN EFTIMESCU I 

M-am întristat mult, aflind că Florin Eftimescu a 
încetat din viaţă. Ne pă.răseşte pe neaşiteptate şi 

prea de timpuriu, tocmai în momentull. oind institu
ţia pe care o slujim de atîţi a ani împreună, avea 
mai mult ca oriCÎlnd nevoie de contribuţia lui. 

Colegi în generaţiile oare am învăţiat pe vremuri 
în A'C!ademia de Muzică, vechi colabcn"'altor în condu
cerea Oonserva to.IiUlui pe cinci mă aflam decan al 
Facultăţii Teoret ice, membru de prestigiu al Catedrei 
de Amnonie-oontrapunct, compoziţie, Florin Eftimescu 
mi-a fost întotdeauna priet.en nobil şi devotat, în 
toate împrejurările, civilizait şi politicos, un ad e
vărat om de omenie. 
Născut în Bucureşti în 1919, intrase în cel de al 

55-lea an al vieţii. E vînsta la car e s-au stins muilţi 
dintre muzicienii noştri, virsta deplinei maturităţi, 

a împli nirii experienţei. a înţelepciunii. 

Florin Eftimeoou era l.llTl muzician disti ns, prea 
sfios, prea modest peillbru edu.oaţia muzioală pe oare 
o pnilmise, .prea puţin ,pretenţ~os pentru cultura pe 
care o poseda. L-am admirat întobdeau:na pentru 
buna cr~tere, pentru manierele alese, pentru res.
pecbu.l nutrit a rtei pe oare o îndrăgise din ~ragedă 
copilărie, pentru bunăouviinţa şi afecţiunea, pe care 
le uitiliza în n:?laţiile oo oamenii . 

Ani de zile am urmărit ou simpatie viaţa lu i 
disorietă, oondoescenden"tia fuţă de cdl.egi, dragostea faţă 
de elevi şi devotamen tul fil ial faţă de vener<ata lui 
mamă. 

· Florin Eftimescu s-a aflat întotdeauna printre cei 
care se mulţumesc cu puţin , oare ruu pretind nimic 
de la nimeni, care nu invidiază, deşi îşi înăbuşea 
impulsurile în discreţie şi tact. Ag.resivita:tea, infa
tuarea, aroganţa, ambiţiile erau pentru el lucruri 
necunoscute, faţă de care se ruşina auzindu-le. Aşa 
sîntem noi oamenii. Ne-am obişnuit să nu recunoaştem 
calităţile semen ilor decît odată cu regretele postume. 

A fost elev de compoziţie al profesoru}ui Mihail 
Jora - a studd.art; de asemenea p lanul şi-a trecut 
licenţa în drept. Mi-amintesc de tînăl'IUl studios, pl.in 
de avint şi speranţe, cu care împărtăşeam gîndurile 
bune şi planurile de viitor. 
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lnJCepUturile activităţii lui, pornite cu modestia şi 
sfiala oare îl car-aicter.imu, dovedesc răbdarea şi stră
daniile susţinute ale unui om care şi-a propus să 
devină util muzicii românesti, învăţămîntului, cul:
tu.rii noostre, cit mai mull1Jor oametllÎ. 

Profesor de pian la Liceul r_n.Hitar muzical, la Con
servatorul „Lyra", asistent la Academia de Muzică în 
1946, aipod , fără întrerup.ere ronferenţffir, profesor, 
director de studii, de două ori decan, prorector în 
oobulal'lll Conservator, FU.orin EUtimesou a devenit un 
devotat slujitor al învăţămînbu1ud muzical, căruia .i-a 
dedicat aproape în întregime timpul, ener~ile, preo
cupărHe, idealurile. A fost un e:x<:elent profesor de 
arnnonie. Cursul lui avea ţinută, meticulozitatea lui 
impunea studenţilor corectiitudine, exigenţa lui în
demna la Iru.ero. Invăţălmântul nostru muzical super.ior 
pierde un eminent profesor în plină activitate. Ele
vii săi ar fi putut profita, muzica româneaiscă de 
asemenea. 

In munca adminic;;trativă de organizare şi conducerP. 
în ctare şi-a i.rosit o bU!Ilă parte din aclivitatea lui, 
a pus m;1Jo1rleaunia disbi.nict ie, oaJlm, ·talot, devenind un 
colaborator preţios şi util colectivului, reprezentînd 
ani în şir o permanenţă pe lîngă oa!'e s-au soooodat 
·rectori şi decani. IVLuinca lui diiscretă, adesea nebă
giată-n seamă, a fost dăruită cu generozitate instituţi.ei 

şi problemelor învăţămîntului într-o perioadă plină de 
trămîntăiri, de căutări, de transformări, care solicitau 
permianent răbdare, calm şi eforturi susţinute. Le~a 

dovedit din plin. 

Fior.în Eftimescu a scris muzică de teatru, muzică 

vooa[~imfonică, muzică simfunică, muzică de cameră 

- în special muzică de cameră - vocală, corală. 

Din aceeaşi sfială şi modestie - care-l caracterizau 

în toate împrejmărlle - creaţia sa a rămas oare

cum în umbră raţă de activitatea intensă d.idaotică 

şi administrativă în învăţămînt. Sint sigur că dra

g05tea, bunăvoinţa şi simţul de datorie al colegiilor 

oare l-<au înţeles şi iubit, recunoştinţa elevilor vor 

desooperi în lucrările lui inspiraţia caldă, sensibilă, 

trăsăturile pline de disti:ncţie ale unei muzici sc.risă 

cu meşteşug şi rafin ament. Pentru că ar fi nedrept ca 

opera unu.i compozitor, caire n-<a ştiut să şi-o impună 

în timpul vieţii, să-şi împlinească pînă la urmă o 

soartă nemeritată, fiind da.tă uitării. 

·Eu ştiu că Poemul pentru violoncel şi orchestră, 

Sonata pentru pian, Sonata pentru vioară' şi pian, 

Cvartetul de coarde, Liedurile sînt pagini valabile ale 

muzi.cii româneşti, pe oare tezaurul şcolii noastre de 

compoziţie şi le va însuşi. Va fi un omagiu meriobat 

adus mwncianulJui dispărut prea devreme şi pe care 

i-l datorăm. 

Aş vrea ca gîndurile mele expdmate în această 

tristă împreju["are să-şi găsească ecou în inimile oole

gilor oare ne..iam străduit, ne-am frămîntat şi ne-am 

bucurat penibmi ffiiU2lÎICla românească în Conservator şi 
în Uniu.nea compozitorilor, în anii hărăziţi să-i trăim 

împreună. 
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Aş vrea să înţeleagă tinerii noştri studenţi că des

tinele muzicii româneşti se împletesc din contribuţiile 

generaţiilor care se devotează intereselor ei superioare 

şi în acest sens să aprecieze şi să cinstească aportul şi 

jertfa lui Florin Eftimescu. 

Ion DUMITRESCU 

Cu puţine zile în urmă, profesorul Florin Eftimescu 

intra în clasa în care il aşteptau studenţii săi, cărora 

le împărtăşea ou generozitate crîmpeie din avuţia 

încorporată în dimensiunile gîndirii sale, în sensibili

tatea şi ~stUJl. său ales. 

Moartea fulgerătoare l-a răpit în perioada deplinei 

maturităţi creatoare, cînd putea să se consacre în 

linişte unei întinse opere ştiinţifice şi artistice, date 

fiind atribut.ele pe care le întrunea personalitatea sa, 

dublat.e de o severă disciplină interioară. Era înzestrat 

cu o mobilitate a gîndirii care ii permitea apllcarea 

logică şi creatoare a bagajului său de CUllloştinţe 

situaţiilor neaşteptate pe care le oferă arta muzicală 

din totdeauna, ou precădere cea a secolului XX. 

A avut intuiţia timpurie a ceea ce poate însemna 

domeniul învăţămintului pentriu progresul neîntre

rupt al culturii noastre muzicale, căreia i-a dedicat 

- ca şi alţi colegi de genepaţie - cei mai f.rumoşi 

ani ai scurt.ei şi neliniştitei sale vieţi. Puţini dintre 

cei prezenţi cunosc efortul mare depus pentru cla

rificarea problematicii învăţămîntUJl.ui muzical supe

rior, nelinişt.ea interioară provocată de mult.ele 

incertitudini şi obstacole ce se cereau smulse din 

mentalităţile vetust.e, anacronice. Etapele parcurse 

de instituţia în care ne desfăşurăm activitatea, cla

rificările ce au avut loc în domeniul didactic, meto

dologic, artistic nu pot fi desprinse de contribuţia 

profesorului Florin Eftimescu, de devotamentul şi 

neobosita muncă dăruită şcolii. 

In toamna acestui an şcolar, alături de colegii săi 

din comisia didactică a Consiliului profesoral al 

Conservatorului, a adus un ultim şi consist.ent aport 

la perfecţionarea şi modernizarea procesului instruc

tiv-educativ. Ca şi în alte împrejurări au putut fi 

remarcat.e discernămintul, spiritul analitic, preocu

parea pentru valorificarea superioară a virtuţilor 

morale, pedagogice şi educative ale fiecărei discipline. 

Pentru toţi rămine un model de sinceritate şi corec
titudine, de generozitat.e şi afecţiune. La clasă a 

strălucit prin soliditatea argwnentului şi demons

traţiei, rezultat al lllllei ample investigaţii personale. 

nu numai în domeniul armoniei, ci şi al altor disci

pline înrudit.e. 

Contribuţiile sale se încheagă într-o imagine vie 
şi valorică a culturii mari, pe care a promovat-o cu 
consecvenţă de-a lungul celor aproape trei decenii de 
carieră didactică. Izbînzile oolegiJor săi de generaţie 
le-a salutat cu căldură şi entuziasm, era, î;n ciuJa 
aparenţei.or un temperament ardent care nu a pierdut 

niciodată legătura cu ceea ce este viu şi peren în 

viaţa noastră muzicală. 

Petre BRANCUŞI 

Tristiul eveniment care îndoliază astăzi casa muzicii 

bruschează înţelegerea şi sensibflitatea noastră. Este 

greu de acceptat această neaşteptată dispariţie a 

unuia dintre cei mai buni colegi, din mijlocul nootru, 

din mijlOC'Ul activităţii, în care el a stat neobosit în 

primele rinduri. Cei ce cunosc munca grea, de răs

pundere, pe care oamenii capabili de dăruire o duc 

zi de zi pentru mai binele vieţii noastre artistice, 

pot măsura pierderea unei personalităţi ca cea a 

muzicianului FLORIN EFTIMF.SCU. 

Am stat ani de zile lingă el, luc.rind şi gîndind 

împreună pentru netezirea drumului tinerilor din 

cele două facultăţi ale Clonservator'UJ.ui nostru. 

L-am admirat întotdeauna, pentru că era un muzi

ciam complet. Compozitor \ialoros, pfanist excelent, 

profe30r admirabil, om de cultură aparţinînd urnei 

intelectualităţi de fină rormaţie, Elftimescu şi-a 

modelat concepţia de artă şi de profesor pe un fond 

de sensibilitat.e creatoare, de cea mai nobilă esenţă. 

El a deslwşit şi pătruns cu olaI'i.tat.e toat.e subtili

tăţile fenomenului muzical dar şi aspra muncă de 

explicare, de îndrumare, de formare a unui muzi

cian adevărat. Iubea studenţii muncitori şi talentaţi 

şi nu suporta lenea sau indiferenţa. Un tact deosebit 

l-a ajutat să echilibreze delicatetea sufletească cu 

fermitatea convingerilor sale. Poate că aceasta a con

stituit şi suportul autorităţii şi demnităţii ou care a 

·condus facultatea sa, apoi munca de prorector. Chiar 

după ce s-a retras din aceste 1activtltăţi care-i puneau 

la grea încercare sănătatea, Florin Eftimescu a con
tiT11Uat să sprijine cu experienţa şi ideile sale acţiu

nile de perfecţionare a acestui nelicat mecanism care 

este procesul de învăţămînt artistic. Absentia lui din 

rîndurile celor pasionaţi pentru viitoPul acestui învă

ţămînt o vom resimţi întotdeauna cu aceeaşi părere 

de rău, iar exemplul demnităţii şi modestiei sale de 

aurtentic artist şi profesor va stărui ca un imbold în 

amintirea noastră. Din partea Facultăţii de interpre

tare aduc un ultim şi îndurerat omagiu colegului 

Florin Eftim~. 

George MANOLIU 
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DE PESTE HOT ARE 

Muzica românească oglindită in 
presa din R. D. Germană 

Timp de două săptămîn:, în luna noiembrie, mu
zicienii români au fost oaspeţii R. D. Gennane, 
ca răspuns al manifestărilor similare desfăşurate 

în ţara noastră, pentru cunoaşterea mai bună, re
ciprocă a culturii popoarelor prietene. Amploarea 
şi semnificaţia ,.Zilelor muzicii româneşti" au fost 
reflectate pe larg în cronicile şi comentariile pre
sei din R. D. Germană, subliniindu-se cele mai 
importante aspecte legate de interpretare, creaţie, 

problematică a esteticii contemporane. Incă din 
numeroase materiale informative, care au precedat 
manifestările propr:u-zise, putem deooebi o atitudine 
extrem de receptivă faţă de oaspeţi. „Zilele muzicii 
româneşti... reprezintă prin numeroasele concerte Ia 
care participă artişti din R.S.România un punct cul
minant al vieţii muzicale a celor două ţări prie
tene", concertele fiind .. menite nu nwnai să pre
zinte muzica compozitorilor unui popor prieten 
nouă, ele permiţînd în acelaşi timp şi o privire 
asupra une: esenţiale părţi a istoriei muzicii acestei 
ţări" (THURINGER TAGEBLATI, Weimar, 20 XI 
1973). Sînt de asemenea prezentate personalităţile 

interpretative şi componistice care participă la rea
lizarea concertelor, principalele creaţii ce vor fi pre
zentate, pregătind publicul a numeroase centre cul
turale pentru o bună primire a mesa}ului românesc. 
Seriozităţii şi competenţei pregătirii prin avancronici 
i-a urmat o conferinţă de presă la Staatsoper din 
Berlin, apoi desfăşurarea concertelor şi spectacole
lor, integral comentate de cronici. 

O privire atentă asupra şcolii componistice, re
levă înţelegerea muzicii enesciene - Rapsodiile şi 

Simfonia I-a - comentată astfel după concertul 
Orcliestrei Radiodifuziunii berlineze, dirijat de Mi
hai Bredk:eanu : „A fost un eveniment cind a răsu

nat în timpul „Zilelor muzicii româneşti", prima 
Simfonie a lui G. Enescu. Scrisă la 24 de ani, ea 
scoate în evidenţă suflul de foc al artistului de 
geniu. patetica sa fantezie sonoră. si.m~ său pen
tru formă - şi nu în cele din urmă dragostea sa 
pentru clasicii şi romantic:i artei sunetelor, care 
iese clar în evidenţă. Aici îşi găs~te expresie în 
teme şi imagini sensibil înfl0ritoare o inimă de 
artist fundamental cinst:tă". (NEUE ZEIT - Ber,Jin, 
23 XI). „Această lucrare - adaugă ziarul NEUES 
DEUTSCHLAND ,24 XI> - dovedeşte nu numai 
marele său talent, confruntarea lui cu tradiţia, ci şi 

serioasa sa strădanie pentru un limbaj naţional mu
zical propriu, pregnant în partea lentă". Privind 
alte lucrări cuprinse în progrnmele de concerte se 
remarcă „Preludiul simfonic de Ion Dumitrescu, 
oare arată originea izvoarelor foLclorice. Posibilită

ţile orchestrei sînt tratate briliant. Sonorităţile peri
ferice par, cel puţin la prima audiţie, să fie predo
minante" (THURINGISCHE LANDESZEITUNG, 
29 XI). „Un interes puternic a stîrnit Co11JCertul pen
tru violină de Wilhelm Berger. Formularea scurtă, 
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concisa, adîncirnea emoţ.ională, ne··C!U făcut să 're-· 
cunoaştem o operă care urmăreşte o sinteza între 
tradiţie şi inovaţie" (THURINGISCHE LANDES
ZEITUNG) : „Berger a reuşit să e~prime mai clar 
idei proprii originale, într-o întruchipare rnuzi.cală 

corespunzătoare în Concertul său pentru violină. 

Acompaniamentul orchestral este conceput în stilul 
tragediilor antice, ca un cor care comentează, instru
mentului solist ii este deschis un lar.g cîrn.p de dez
voltare". (SACHSISCHE ZEITUNG, 29 XI) ; „ .. .lu
crarea :mpresionează prin gestica sonoră serioasă, 

foarte densă şi nervoasă, prin desfăşurările tehnice 
şi dinamice domoale" (NEUE ZEIT). , ... .lucrarea pen
tru orchestră, Bucureşti 1959 de Pascal Bentoiu ar 
putea fi mai mult atribuită muzicii distractive su
perioare ... " (NEUE ZEIT) : .. Concertul a fost des
chis cu Tablouri din Bucureşti de Pascal Bentoiu, 
o lucrare simfonică în trei părţi care trebuie să re
prezinte muzical în imaginea ascultătorului Şantier, 

Parcuri, Stadion. Expresivitatea impresiilor a fost 
unită cu bogătia ccloristicfl a compoziţiei". (SACHSl
SCHE ZEITUNG) : „Din părţile prevăzute cu titluri 
programatice, cea mai mare impresie a rprodus-o 
parte3 a doua, fermecătoare ca sonoritate, apropiată 
ca expresie mai mult de o Nocturnă (Parcuri>, pe 
cînd celelalte două tablouri nu au condus asociaţiile 

ascultătorilor în direcţia dorită". (BERLINER 

ZEITUNG). 

Din lectura cronicilor asupra acestor manifestări 

se desprinde şi o imagh1e cuprinzătoare asupra artei 
interpretative româneşti, de la viziunile dirijorale 
ale lu: Mihai Brediceanu şi Ion Baciu, la reuşitele 

solistice ale lui Valentin Gheorghiu, Mihai Constan
tinescu şi Wolfganr. Gi.ittler, precum şi ale unor 
ansambluri - Corul „Madrigal" -, a unui colectiv 
de artişti lir:ci şi unui grup de studenţi ai Conser
vatorului din Bucureşti. „ ... Mihai Brediceanu, un 
dirijor de operă şi concert experimentat. care a 
avut succese pe plan internaţi()nal". scrie NEUES 
DEUTSCHLAND după concertul dirijat la „Metro
pol" din Berlin. Despre acela"?i concert, NEUE ZEIT 
remarcă : .. Simfonia enesciană a fost interpretati'i 
cu bravură, sub bagheta dirijorului român Mihai 
Brediceanu ... care din punct de vedere tehnic d:
rijoral are vederi largi. desfăşurînd o lume speci
fică lucrării, afectiv şi sonor". ..Mihai Brediceanu 
a contribuit cu o şWnţă suverană la realizarea t11-

turor open~lor interpretate în această seară ... " (BER
LINER ZEITUNG) ; ,.Mihai Brediceanu posedă fără 

îndoială premisele pentru o interpretare expresivă, 

însă multe rafinamente s-au pierdut prin rmişcăr.1€ 

lui pline de temperame'lt şi amplitudine" (DER 
NEUE WEG din Halle). tn u:rma programului di„i
jat cu Cappela de stat din Weimar, THURINGI
SCHE LANDESZEITUNG aprecia : „Dirijorul oas
pete, Ion Baciu, a urmărit înainte de toate o son·"l
ritate diferenţiată şi eleganţă lejeră. O pregnanţă 

mai mare ar fi avut ca rezultat ca Suita lui Enescu 

să obţină un succes mai persistent". 

Comentatorul programului Filarmonicii din Halle 

subliniază, privind realizarea lui Valentin Gheor
ghiu: „Evenimentul cel mai important din această 

seară a fost Concertul de Paul Constantinescu. Va-
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lentin Gheorghiu a şt·iut să dea acestei compoziţii 

preg~anţă reprezentativă prin interpretarea sa pia
nistică atît de versată din punct de vedere tehnic, 
C"it şi puternic expresivă. El a dovedtt caLităţile nece
sare atît pentru lirica părţii mediane, cit şi pentru 
vitalit.atea părţilor extreme-. 

(DER NEUE WEG, Halle). De o primire deosebită, 
îndelung aplaudată, interpretarea partiturii lui 
W. Berger de către Mihai Constantinescu : „violo
nistul de renume mondial, care a redat Concertul 
cu pătrunderea spirituală şi liniştea interioară ne
cesare. Interpretarea sa a fost mai puţin virtuoză 

decît expresiva. foarte nuanţată în sonoritate" 
(BERLINER ZEITUNG) : .. violonistul virtuoz a in
terpretat lucrarea îmbinînd sugestiv daritatea se
veră de gîndire cu sonoritatea amplă, luminoasă" 

(NEUE ZEIT) : .. Mihai Constantinescu s-a dovedii 
un virtuoz al viorii pe care doreşti cu plăcere să-l 

reîntîlneşti" (THURINGISCHE LANDESZEITUNG> : 
.. Mihai Constantinescu, el însuşi elev al lui Enescu. 
a plăcut ca solist prin redarea fascinantă şi dulce 
a minunatelor cantilene a ultimei remarcabile com
poziţii (Concertul de W. Berger)- îşi încheie cro
nica THURINGER TAGEBLATT. O impresie pu
ternică este şi cea lăsată de re:::italul susţinut în Sal<1 
Apollo de contrabasistul Wolfgang Giittler, care .. a 
făcut deja să se vorbească despre tehnica sa de-a 
dreptul fenomenală. pe plan :nternaţional... Arta 
de bravură a contrabasului care nu lasă impresin 
că ar fi goală sau moartă, ci este împletită la 
Gilttler cu înaltă muzicalitate... Desigur că despre 
cele două lu<:rări româneşti părelile pot fi diferen
ţiate. Sonata pentru contrabas solo de T. Olah pare 
mai puţin consistentă ca substanţă. Studiul sonor 
Evolution 83 de Lurian Meţianu. lucrat în fond cu 
aceleaşi mijloace, a apărut mai plin de fantezie ... 
Ceea ce însă a demonstrat Gilttler aici ca cunoştinţe 
tehnice, a fost uimitor ... " (BERLINER ZEITUNG). 

.. Progresul în teatrul muzical românesc a fost 
confkmat de rep·rezentaţiLle cru Rigoletto şi Boema. 
cu solişti români la Opera din Berlin'· îşi încheie 
articolul Leo Berg în SACHSISCHE ZEITUNG. 
.. Aplauze puternice a obţinut în primul rînd Octav 
Enigărescu, pentru interpretarea rolului lui RigD
letto... spectacolul a fost dirijat de Constantin Pe
trovid de la Opera din Bucureşti" (NEUES DEUT
SCHLAND) ; ..... punctele culminante ale ansamblului 
de cîntăreţi au fost Ludovic Spiess, predestinat vo
cal, ca Rodolfo, a cărui voce puternică posedă 

timbrul şi farmecul melodios corespunzător, pre
cum şi Eugenia Moldoveanu, care a făcut impresia 
unei prospeţimi tinereşti, în Mimi, al cărei cîntec 
curgător a încîntat. Lor le-au fost adresate frecven
tele aplauze la scenă deschisă, ambii au redat în 
mod strălucit intimitatea lirică a partidelor lor, 
chiar dacă unele nuanţe au fost îngroşate de Spiess. 
... Nicolae Constantinescu, Viorel Ban, Lucian Mari
nescu, Magda Ianculescu au cîntat şi au jucat cu 
elan. Ultima a sunat totuşi cam fără culoare. La 
pupitru a fost Constantin Bugeanu, un om compe-

tent, dirijînd sigur, adaptîndu-se cu totul cîntăre

ţilor şi acompaniindu-i mereu cu atenţie" (BERLI
NER ZEITUNG). 

Unanime, cronicile semnalează prezenţa corului 
.. Madrigal", drept , .... un succes senzaţional" (după 

cum exclamă ziarul SACHSISCHE ZEITUNG, ana
lizincl îndelung calităţile ansamblului : ,.pentru rea
lizările oaspeţilor romani, supeI'lativele de care 
trebuie să fad uz cu rezervă sint singura formă 

adecvată a evaluării. Perfecţiunea vocală, ritmică 

şi muzicală a interp·retării lor a fost muzică corală 

de cameră de cea mai mare desăvîrşire". Inainte 
ele concertele prezentate la Dresda, Erfurt, Heiligen
stadt şi Le:pzig, corul .. Madrigal" apăruse la Ber
lin, la Volksbilhne. „Acest cor condus de Marin 
Constantin se bucură deja de un bun renume în 
ţara noastră. Dar de fiecare dată eşti f.asc·inat din 
nou de ştiinţa keproşabilă a cintăreţelor şi cîntă

reţilor de la Conservatorul din Bucureşti, de per
fecta lor cultură vocală, nemaiauzita nuanţare a su
netului complex, de virtuozitatea care pare fără 

efort, în care sînt stăpînite cele mai complicate îm
b!nări de sunete" (NEUES DEUTSCHLAND). Tot 
pe planul relaţiilor cu Conservatorul bucureştean 

a an1t loc o întîlnire a reprezentanţilor lui cu pro
fesol'i şi studenţi de la Facultatea de muzică .. Oarl 
Maria von Weber" din Dresda. Intr-un amplu arti
col, SACHSISCHE NEUES NACHRICHTEN relatează 

desfăşurarea unui colocviu la care .. Profesorul Liv:u 
Comes a vorbit despre rolul folclorului în special 
în muzica contemporană a patriei sale ... arătînd clar 
cite posibilităţi există în amalgamarea celor mai 
moderne tehnici de compoziţie cu izvoarele foldo
rice ... Punctul culminant l-a constituit. fără îndoială. 

concertul de încheiere, alcătuit în exclusivitate din 
studenţii Conservatorului din Bucureşti, o comple
tare sonoră la expunerile colocv:ului... Executanţii 

au cîntat în general excelent. Ei au lăsat mai de 
grabă impresia unor muzicieni profesionişti cu ex
perienţă. decît de studenţi. ... Trebuie relevate execuţia 
puternică a Cvartetului de coarde feminin, cu :m
presionantul Concert pentru cvartet inspirat din 
folclor de Paul Constantine.seu şi cu Cvartetul de 
coarde de Berger, care tinde spre noi mijlDace de 
expresie ... 

O altă întîlnire, punînd bazele unor rodnice 
schimburi de op!nii asupra artei contemporane, a 
avut loc la Uniunea compozitorilor din R. D. Ger
mană, întîlnire comentată de asemenea pe larg de 
Manfred Schubert în BERLINER ZEITUNG. 
..... Acest colocviu, la care au participat din partea 
română compozitorul Wilhelm Berger, secretarul 
Uniunii CompozitoriHor din R-S.R., precum şi mu
z:cologul Dr. Vasile Tomescu şi compozitorul Pascal 
Bentoiu şi care s-a bucurat din partea noastră de 
activa participare a compozitorilor berlinezi, a fost 
un mod excelent în folosul informaţiei adincite şi 

a arătat dezvoltarea muzicală a României socialiste. 
Vasile Tomescu a vorbit despre Succese şi per

spective în creaţia muzicală românească, în baza 
unor exemple selecţionate, caracteristice pentru dez
voltarea din ultimul timp, clint.re care au plă.cut 

mai ales o parte din finalul operei Hamlet de P. 
Bentoiu, interesanta lucrare din punct de vedere al 
sonorităţii, .pentru flaut, de Liviu Glodeanu, biza
rul poem simfonic Vis cosmic pentru vocaliză de 
tenor şi orchestră de Theodor Grigoriu, precum şi 

41 

https://biblioteca-digitala.ro



coloratul studiu de orchestră Coloana infinită de 
Tiberh Olah... O expunere foarte interesantă pri
vind dezvoltarea istorică a muzicii româneşti a fă

cut Wilhelm Berger, deosebit de bine instruit din 
punct de \"edere muzicologi:c. El a subliniat de 
exemplu marea ·influenţă a •artei muzicale mai noi, 
kanceze şi germane. Ultima s-a manifestat îndeo
sebi p11in elevul lui Max Reger, Mihail Jora, care 
a educat ca profesor preţuit pe aproape toţi com
pozitorii români mai tineri..." 

Considerat un important moment al vieţii cultu
rale a anului, momentul „Zilele muzicii româneşti" 

a fost urmărit cu mult interes de un numeros pu
blic, dornic să cunoască creaţia contemporană şi 

Turneul orchestrei „Camerata" 
in Spania 

Infilinţată în 1956, tinăra formaţie camerală a 
participat la numeroase concerte - în ţară şi 

în străinătate (Franţa, Italia, R.D.Germană şi R.F. 
Germania) - dovedind de fiecare dată multiple 
calităţi interpretative, bazate pe o serioasă şi conti
nuă pregătire artistică. Vastul său repertoriu cu
prinde lucrări aparţinînd epocii baroce, ca şi lu
crări contemporane. In rindul compozitorilor români, 
orchestra „Camerata" se bucură de un interes con
stant (cre<itori ca Ştefan Niculescu, Adrian Raţiu, 

Aurel Stroe şi Anatol Vieru i-au dedicat lucrări 

reprezentative). 
Personalităţi de seamă ale artei muzicale con

temporane au elogiat orchestra ,.Camerata" (printre 
acestea - Leopold Stokovsky) pentru perfol'I11an
ţele sale interpretative. Pierre Boulez, întîlnind 
formaţia românească la „Rencontre Internationale 
de la Jeunesse" de la Bayreuth, în anii trecuţi, şi-a 

exprimat, de asemenea, admiraţia sa deosebită. 

Paul Staicu, dirijorul orc-hestrei „Camerata" (n. 
1937) şi~a făcut studiile muzicale la Conservatorul 
din Bucureşti, perfe<:ţionîndu-se apoi la Academia 
de Muzică din Praga, unde a obţinut o bursă în 
anul 195!1. Cornist mai intii la Filarmonica praghe
ză, apoi Ia Filarmonica „George Enescu" din Bucu
reşti, Paul Staicu este distins cu premii, medalii 
şi diplome la concursuri internaţionale de presti
giu : Praga, 1959 şi 1962 ; Bucureşti, 1953 ; Geneva, 
1956 şi 1962 ; Moscova, 1967 , Birmingham, 1966. 
In anul 1969 a făcut parte din judul Festivalului 
Internaţional „Primăvara la Praga". Activitatea sa 
dirijorală debutează în 1963 (cu Sinfonieta de Ben
jamin Britten, interpretată in cadrul Filami.onicii 
„George Enescu"). Quintetul de suflători „George 
Enesou", din cadrul aceleiaşi Filarmonici bucureş
tene - quintet al cărui fondator este - repurtează 

numeroase succese în ţară şi în străinătate (Ceho
Slovacia, R.D. Germană). Elev al lui Constantin 
Silvestri, Paul Staicu se distinge prin desăvirşit.a 

stăpînire a lucrărilor inter;pretate (în cursul acestul 
ultim turneu a! „Cameratei" a dirijat din memorie, 
cu excepţia Concertului de Vivaldi), prin vibranta 
concepţie personală asupra lucrărilor. Unul din ero-
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viaţa muzicală românească. „Aistfel de întilniri sint 
concludente pentru noi, mai a:le.s că pînă acum am 
cunoscut muzica românească doo.r sporadic. Lucră

rile executate au confi11Illat felul în care se dez
voltă variatele forme de expresie în legătura v:e 
cu folclorul, cum sfat ele experimentate mereu 
prLn mesaj1ul lor emoţiona!l... Zilele muzicii româ
neşti s-au oglindit în programele multor concerte 
în diverse oraşe ale republicii noastre şi prin 
aceasta întreaga manifestare a primit o mai im
portantă semnificaţie" încheie Leo Berg, ·În SAOHSI
SCHE ZEITUNG, retrospectiva dedicată prezenţelor 

româneşti în R.D.Germană. 

L. C. 

nicarii spanioli remarcă : „ .. ..cu un gest energic, 
amplu, inspiră versiuni de mare nivel spiritual şi 

admirabil încadrate în stilul dorit..." Şi, acelaşi cro
nicar (Miguel Frechilla del Rey, „Triumful extra
ordinar al unei orchestre şi al unui contrabasist ex
cepţional", în „El Norte de Castilla", Valladolid, 
7 februarie 1974) îşi exprimă admiraţia stirnită de 
evoluţia excepţională a orchestrei „Camerata". 

Solist în Concertul în Re major, op. 6, nr. 3 
(transcripţie pentru contrabas şi orchestră) de Vi
valdi a fost remarcabilul tînăr virtuoz Wolfgang 
Giittler (n. 1945), recentă revelaţie a şcolii inter
pretative româneşti, deţinător al Premiului II al 
Concursului Internaţional de la Geneva, 1973. 

Programul executat in recentul turneu întreprins 
în Spania de orchestra „Camerata" a cuprins lu
crări contemporane româneşti („lnteI1Illezzi op. 12, 
nr. 1 şi 2" de George Enescu şi „Codex Cajoni" 
de Doru Popovici) precum şi lucrări din literatura 
preclasică universală („Concerto grosso în Fa ma
jor, op. 6, nr. 2" de Oorelli; „Concerto grosso op. 3, 
în mi minor" de Handel ; „Concertul î:n Re major, 
op. 6, nr. 3" (transcripţie pentru contrabas şi or
chestră) de Vivaldi - alternînd uneori cu „Iarna" 
<iin „Celle patru anotimpuri", op. 8 ; ,,Divertis
ment în Si bemol major, K.V. 137" de Mozart). 

Seria de concerte a fost deschisă cu cel dat în 
oraşul Figueres, în 21 ianuarie. Au urmat, în ordine 
cronologică : Olot, 22 ianuarie ; la Caja de Ahorros 
Layetana, 23 ianuar,ie; la Sociedad Oscense de Con
ciert:os (Huesca), 24 ianuarie ; Soria, 25 ianuarie ; 
Gij6n, 26 ianuarie; Aviles, 28 ianuarie; Leon, 29 
ianuarie; Vigo, 30 ianuarie; Pontevedra, 31 ianua
rie; Lugo, 1 februarie; Santiago de Compostela 
(mare centru universitar), 4 februarie ; la Sociedad 
Filarmonica Orensana, 5 februarie ; Valladolid, 6 fe
brumie ; Salarn.anca, 7 februarie ; OacereB, 8 fe
bruarie ; Granada, 10 februarie ; Malaga, 11 februa
rie ; Ceuta, 12 februarie ; Cadiz, 13 februarie ; Se
villa, 14 februarie; Badajoz, 15 februarie; Jaen, 
16 februarie ; Murcia, 18 februarie ; CasteH6n de la 
Plana, 19 februarie ; Tarragona, 20 februarie ; Bar
ccl.ona, 21 februarie. In total, 28 concerte al căror 

răsunător succes a fost ireflectat în elogioasele cro
nici din presa spaniolă. 

I, R. 
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7E 
Bulletin d 'Informations 

·, 

de l 'Union des Compositeurs 
de la Republique Socialiste de Roumatiie 

• 

SI LHOUETTES 

Achim Stoia 

S'DOLA, Achim, oompositeur et professeur (n. 8. 
Vll. 1910, Mohu-Sibiu, m. 1973, Jassy>. Etudes au 
Conservatoi re de Bucarest (1927-1931) avec D. G. 
KIRIA.C et Ioan D. CHIRESCU (theorie-solfege), Al
fonso CASTALDI (harmonie, contrepoint, composition), 
Dimitrie CUOLIN (formes musicailes, estMtique musi
cale), Oonstantin BRĂLLOIU (histoire de la musique, 
folk1ore), George BREAZUL (erucyclopedie et peda
gogie de la musique) , Ştefian POPESCU (dir. chorale) ; 
a la SchoLa Ca111torum, de Paris (1934-1936) avec 
Paul le FLElM (oonbrepoint), Charles KOECHLIN 
(fugue, polyphonie modale) , Fr. RDHLMANN (dir. 
or.che.stre) , Ed. SCIORTINO (<ohaTllt girego.men) et a 
l 'Ecole Normale de Musique de Paris (1934-1936) 
avec Paul DUKAS (oomposition). 

Professeur de musique au Lycee militaire Mănăs
tirea Dealului de Tîrgovişte (1932-'1934 et 1936-
1937) ; maître de chapelle â l'Eglise Roumaine de 
·Paris (1934-1936) ; professeur de musique a l'Ecole 
Normale de Fo~ani (1931-1940), au Lycee Gheorghe 
Lazăr de Sibiu (1940-1943) ; professeur de solfegc 
(1943-1949>, har.monie (1949-1950) et recteur <depuis 
1960 du Conservatoi.re de Jassy ; president (1949-
~955) et secretaire (1955-1968) de la Filiale de 
l'Union des Comipositeurs de Jassy ; professeur d'har
monie et de theorie des instrument.s au Lycee de 
Musique de Jassy (1950-1960). 

Auteur d'articles sur la musique dans : Muzica, 
ConJtemporanul, Cronica (Jassy) etc. Conferences., 
concerts-le!;ons, emissions a la radio. Recueils de 
folklore et ar.rangements, en tant que collaborateur 
de Constantin Brăiloiu, aux Archives de Folklore 
de Bucarest. 

Distinctions 

II-e Prix de composition Georges Enesco, (1938) ; 
Prix d'Etat de }a R.S. de Roumanie (1952) ; Ordre du 
Travail (1954> ; Ordre de l'Etoile de 1'a R.S. de 
Roumanie (1955, 1964, 1971) ; Ordre du Merite Cul
turel (1966) ; titre de P11o:liesseur lllnÎVensi1Jad["e eme
rite (1970). 

SELECTION D'OEUVRES 

Musique vocale-symphonique 
Canrtate de l'Union, vers Florin Petrescu., 1958 ; 

Hymne antique, vers Pindare, 1954. 
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Musique symphon ique 

Rondeau, pour orchestre de chambre, 1936 ; Danse, 
1937 ; Choral varie, 1947 ; Trois danses de Transyl
vanie, 1947, Bucarest, ESPLA, 1950, disque ECC 731 ; 
Le monde des enfants, 1950 ; II-e Suite, 1952 ; La 
sîrba (danse) de Moldavie, 1954 ; III-e Suite, 1956 ; 
I V -e Suit~ „ La Sibienne". 1956 ; I-re Rhapsodie mol
dav e, 1963 ; V-e Suite, 1966 ; Vl-e Suite Transylvaine, 

1967 ; D iverti ssement no. 1, 1970. 

Musique de chambre 

Sonate pour deux v iolons, 1932. 

Musique pour piano 
lntrodu.ction et Passacaille, 1936 

Musique pour orgue 

Chon„l uCT rie, 1936 

Doru Popovici 

POPOVICI, Doru, composi·teur et musicologue (n. 
17. II. 1932, Reşiţa> a etudie la musique au Conser
vatoire Municipal de Timişoara(1942-1944) ; etudes 
par.ticuliel"es avec Liviu RUSU (hiamnonriie, oontrepoimt, 
fol"mes musicales, 1944-1950) ; etudes au Conserva
toire de Bucarest (1950-1955) avec Ioan D. CHI
RESCU (theorie de la rnusique) , Pa.ul CONSTANTI
NESCU (harmon!e), Marţian NEGREA (.contrepoint), 

Mihail ANDRICU et Mihail JORA (.composi t ion) , 

Theodor ROGALSKI (orchestiiat ion), Zeno VANCEA 
(histoire de la musique), Nicolae PAROCESCU (fol

klore). Etudes de perfectionnement a l'lnternationale 

Ferienkurse filr neue Musik de Darmstadt (1968) , 
avec Gyorgy LIGETI (esthetique musicale>, Erhard 

KARKOSCHKA (ana~yse des formes) , Giinter BEKER 
(instrumentation), Christoph CASKEL (pratique de la 

per.cussion dans la composition). 

Redacteur musical a la Radiotelevision Roumaine 
(depuis 1968) . Auteur d'etudes, articles, chroniques 

musicales, comptes-rendus dans Muzica, Contempo

ranul, Luceafărul, Scînteia, România liberă, Revue 

roumaine (Buoarest) , Astra (Braşov), Tribuna (Cluj ), 

Tomis (Constanţa), Ramuri (Craiova), Argeş (Piteşti) 

etc, et dans la presse etrangeve. Concerts-lec;ons, con

ferences, communications scientifiques, emissions 

radiophoniques et de television. Membre de la Gociete 

Intemationale de Compositi<m - SAOEM, Paris (dep. 

1968). 

Distinctions 

Ordre du Merite culturel (1969> ; Prix de l 'Union 

des Compositeurs Yougoslaves, Prix de la Revue 

Zvuk (1970) ; Prix Pro Musica, de la Radiodiffu

sion hongroise (197·1) ; Prix Oiprian Porwmbescu, 

de I' Academie de R S.R. (1970). 
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Musique vocale 

Lieder et arrangements d'airs populaires, vers de 
Alecsandri, Coşbuc, Arghe2li, Tudor Mă1nesou et vers 
populaire; La source, vers Lucian Blaga; Trois 
melodies, vers L. Blaga ;Vocalises. 

Musique chorale 

Cinq chansons d'amour, pour choeur mixte et soli, 
vers populaire, 1957 ; Dix choeurs sur des chants 
popuiaires de Moldavie, Bucarest, Ed. Musicales ; 
Devinettes, 1968 ; Tryptique choral, 1968 ; Choeur;; 
et arrangements choraux de melodies populaires, 

vers Eminescu, Alecsandri, Coşbuc et vers popufai.re 

Recueils et etudes de folklore 

50 danises de Transylvanie, 1931 ; (Archives de Fol
klore de Bucarest) ; 234 melodies et textes populaires, 
1938 (Archives du MiillJistere des Arts) ; Mioritza, 
dans : Ethos, Focşani , 1941. 

SELECTION D'OEUVRES 
Operas 

Promethee op. 13, opera en un acte, livret du 
compooiteur, d'apres Vtiotor Eftiimilu, 1958 ; Mariana 
Pineda, op. 28, operia en un acte, livret diu oompo
si teur, d 'apres Federico Garcia Larea, 1966; Les 
noces, op. 36, ba.11let en un acte (6 tableaux) , 1iV't1et 
de Hero Lupe.seu, 1971. 

Musique vocale-symphonique 

Pendant ie grand passage, op. 10, poeme pour 
tenor et orchestre de ohambre, vers Lucian Blaga, 
1956 ; Les colombes de la mort, op. 1:L no. 1, can
tate pour Choeur pour voix de f.emmes et orchestre, 
vers Ion Pillat, 1957, Bucarest, Ed. Musicales, 1967 ; 
Nuit d'ao1lt, op. 15, poeme pour baryton et orohestre, 
vers Ion Pilat, 1957, Bucarest, Ed. Musicales, 1967; 
1966 ; Ma patrie, poeme pour solo baryton et or
chestre, vers Vladimir Colin, 1959 ; Hommage ci 
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Palestrina, op. 29, cantate, choeur pour voix de femmeo; 
(ou deux soli : soprano et mezzosoprano) et or
chestre, texte liturgique latin, 1966; In memoriam 
poetae Mariana Dumitrescu, op. 32, cantate pour 
voix grave et orchestre, sur un chant gregorien 
ancien, texte liturgique, 1967 ; Deux airs byzantins 
pour basse et orchestre, op. 33, no. 4, 1968 ; Chan

son d'amour, pour solo soprano et orchestre. vers I. 
Socol. 

Musique symphonique 

Poeme pour orchestre. op. 6. 1954 ; Tryptique 
pour orchestre, op. 7, 1955 ; Deux esquisses sym

phoniques, op. 8 no. L 1955, Bucarest, Ed. Musicales. 
1963 ; Concertino pour orchestre a cordes, op. 9, 
1956 ; Concerta pour orchestre, op. 17, 1960, Bucarest, 
Ed. Musicale~. 1964, disque ECD 1036 ; I-re Sym
phonie, op. 21, 1962, Bucarest, Ed. Musicales. 1965 : 
11-e Symphonie, „Spielberg", op. 30 1966: Poi'me 

byzantin, op. 33 no. 1, 1968 ; Codex Cajoni, op. 3:l 
no. 2. pour orchestre a cordes, 1968: IIl-e Sympho

nie, .,La Byzantine". op. 33 no. 3, pour choeur 
mixte et orchestre, 1968 ; IV-e Symphonie, „In me

moriam Nicolae Iorga". op. 45, pour choeur m.ixte 
et orchestre. 

Musique de chambre 

Sonate op. 3, no. 1, pour violoncelle et piano, 

Hl5i; Sonate op. 3 no. 3, pour violon et piano. 
1953 ; Elegie, op. 4, no. 1, pour violoncelle et piano. 
1953 ; Fantaisie „Orphee", op. 8 no. 2, trio a cordes, 

1955 : Prael11dium, op. 8 no. 5. pour violoncelle. 

1956, dans : Petites pieces, Bucarest, Ed. Music:iles, 

1963 ; Sonate op. 19. pour deux violoncelles, 1 g50 : 

Quatuor d cordes no. 1, op. 24 no. 2. 1954 (rev. 

1964> ; Sonate op, 25, pour deux altos, 1965 ; Hom

mage a Ţuculescu, op. 31, pour piano. violon, alto, 

violoncelle et clarinette, J 967, Paris, Ed. Salabert. 

1968, disque ECE 0341 ; Musique solennelle, op. 34, 

pour violon et piano, 1969. 

Musique pour piano 

Sonatine op. 3 no. 2, 1953 ; Deux miiniatures, op. 4 

no. 2, 1951 (rev. 1953) ; Trois chansons de supplice, 

op. 8 no. 4, 1956. 

Musique chorale 

Troix madrigaux, op. 26, sur vers de L. Blaga, 

pour choeur a 3 voix de femmes, 1965. dans : 

Chansons et Madrigaux, choeur pour voix egales, 

Bucarest, Ed. Musicales, 1966 ; Hommage d Emi

nescu, op. 27. choeur mixte, vers de George Că

lineS<'u, 1966, Parls, Ed. Salabert, 1968. 

Musique vocale (voix et piano) 

Lieder, Bucarest, Ed. Musicales, 1962. 

Orchestrations 

Claudio Monteverdi: 01·phee et Euridice (1966). 

Musicologie 

Notes sur l'ecriture chol'ale de Ion Vidu, dans: 

Muzica, Bucarest, 1964 : no. 2 : Le lied contem

"Porain, dans : Muzica, Bucarest. 1965, no. 9 : La 

musique chorale roumaine (Muzica corală româ

nească), Buc arest, Ed. Musicales. 1966 ; L' idee ele 

Io. libert!? et de !'unite nationalr> dans la creation cho

rale des precurseurs, dans : Muzica, Bucarest, 1967. 

no. 5 : Les debuts de la musique savante roumaine 

(/nceputurile muzicii culte româneşti), (en col!abo

ration avec Costin Miereanu>, Buca rest, Ed. Tine

retului, 1967 ; Orientations dans la musiq11e du 

XX-c siecle, dans: Astra, Braşov, 1967, no. 10: 

Opi11ions sur Ies significations actuelles de la mu

sique, dans : Muzica, Bucarest. 1968, no. 1 : Valeur.-.; 

et tendances de la musique l'Oumaine, dans : Muzi

ra, Bucarest, 1968, no. 7 : Gesualdo di Venosa, 

Bucarest, Ed. Musi.cales, 1969; La musique roumaine 

contemporaine (Muzica românească contemporană), 

Bucarest, Ed. Albatros, 1970 ; Le chant flamand, 

Bucarest, Ed. Musicales, 1971 ; La musique elisa

bethane, Bucarest, Ed. Musicales, 1972. 

Traductions 

Amedee Gastoue : Arta Greaoriană (L'art gre

gorien), (en collaboration ave::.- Ileana Raţiu), Bu

carest, Ed. Musicales, 1967. 

Bibliographie 

BERGER, W. G„ Ghid pentru muzica instrumen

tală de cameră, Bucarest, Ed. Musicales, 1965 ; 

BUCIU, Dan, Opera .. Mal'iana Pineda" de Doru 

Popovici, dans : Muzica. Bucarest, 1967, no. 3 : CO

DREANU, Petre, Muzica C01'ală românească de Doru 

Popovici, dans : 

COSMA, Viorel. 

Muzica, Bucarest, 1967, 

Zwei neue rumănische 

no. 7; 

Opere11, 

dans : Musik und Gesellschaft. BerlLn, fevrier 1967. 

no. 2 ; GHEClU. Radu. O primă audiţie : Sim

fonia II-a de Doru Papovici. dans : Inf01·maţia 

Bucureştiului, Bucarest, 4 mai 1966 : P.-\ROCESCU, 

Nicolae, Opera „Prometeu" de Doru PopoL•ici, dans : 

Muzica, Bucarest, 1965, no. 1 ; PORFETYE, Andreas, 

Simfonia I, de Doru Popoi,ici, dans : Muzica, Bu

carest, 1964, no. 2; SA VA, Iosif, „lnceputurile mu

zicii culte româneşti", dans : Munca, Buca rest. 26 

mars 1968; ŢARA.NU, Cornel, O lucrare utilă, dans: 

Tribuna, Cluj, 21 mars 196q, no. 21. 
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Radu Şerban 
ŞERBAN, Radu, compositeur (n. 1. XII. 1!>27, 

Caracal) etudes au Conserv atoi re de Buca.rest (.1948-
1952), avec Ion DUMITRESOU (theorie-solfege, har
monie), Paul CONSTANTINESCU (harmonie), Nico
lae BUICLIU (contrepoint), Zeno VAN,CEA (con
.trepoint), Theodor ROGA.IBKI (orchestration>, Va
sile POPOVICI et George BREAZUL Ollstoire de 
la musique), Tiberiu ALEXANDRU (folklore). 

Inspecteur au Ministere de la Culture (1954-
1955), chef de la Redaclion de Musique Legere et 
du Serv.i.ce de Creation de la RadioctifLusion Rou
maine (1955-1958). Articles dans la pr~e musi
cale. Membre des jurys de divers Festivales et 
Concours nationaux et internat ionaux de musique 
legere et de jazz. 

Distinctions 
Ordre du Merite Culture l (1969> ; Prix U .T.C. 

(.1964), Prix de l'Union des Compositeurs (1965) et 
Grand Prix (1966) au F estival de musique 1egere 
de Mamaia ; Prix de l'Union des Compositeurs 
- pour la Chanson - (1968) ; Prix de l'Union des 
Co.mpositeurs - pour l'operette-oomedie musicale 
- (1969) ; Prix Sony au FestiV'al de la Chanson de 
Tokyo (1970> ; I~ Prix du Oa-mi te d'Etat pour ia 
Cu.Uure et l'A rt au Festival national de musique 
J.egere (1970). 

SELECT ION D'OEUV RES 

Mu.sique de film 
Il etait une fois„ ., mise en scene Bob Căli

nescu, 1957; Le nouvel An, ms. en se. B. Căli
nescu, 1960; Porto-Franco, ms. en se. Paul Că

linescu, 1961 ; L'homme qui est pres de toi, ms. 
en se. Horea Popescu, 1961 ; Le ciel n'a pas de 
barreaux, ms. en se. Francisc Munteanu, 1962 ; 
L'ancre, ms. en se. B. Călinescu, 1962; Un sourire 
en plein ete, ms. en se. Geo Saizescu, 1963 ; La 
maison inachevee, ms. en se. Andrei Blaier, 1964 ; 
Quotidiennes, ms. en se. Olimp Vărăşteanu, 1965 ; 
Les matinees d·un gar~on sage, ms. en se. A. Blaier, 
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1966; Au bal du Samedi soiT, ms. en se. G. Sai
zescu, d.967 ; Dan; le merveiLleux, ms. en se. Ion 
Truică, 1967 ; Par trois fois Bucarest, ms. en se. 
Horea Popescu, 1967 ; Et Za legende est nee, ms. 
en se. A. Blaier, 1968 ; C'etait mon ami, ms. en 
se. A. Blaier, 1969. 

Musique de scene 
Un chapeau de paille d'ltalie, par Labiche, mu

sioa:l, 1965 (en oolll1aboriatton) ; Regarde en arriere 
avec colere, par Osborne, musique de scene, 1967 ; 
Le cafe au lait d'adieu, musical, paroles Aurel 
Storin, 1969. 

Mu:sique Zegere 
Lina Catalina, paroles :Emil Gonciu, 1950 ; 

Ecris-moi cheri, paro!les Maria Oosma, 11953; Je 
chante a-;,ec toi, paroles Ion Socol, 1953 ; Demain, 
paroles I. Soool, 1954 ; Que tu es beau, Bucarest, 
paro1es I. Socol et R. Şeribain, 1954 ; Te souviens-tu ? , 
paroles Ben Corlaciu, 1954; C'est a,rrive dans ume 
gamme, paroles du compositeur, 1956; Une minute, 
paroles Constantin. Cîrjan, 1958 ; Un passant, pa
roles C. Cîrjan, 1958; Swr des cordes de guitare, 
paroles A. Felea, 1958; L'arbre aux moineaux, pa
roles C. Cîrjan, 1958 ; IZ sufiit d'une melodie, pa
roles M. Fortu.nes.cu, i960 ; Chanson d'annour, pa
roles C. Cîrjan, 1960 ; Sur le littoral, paroles G. 
M1hal.ache, 1961 ; Ma ville natale, pardles C. ar
jan, 1962 ; AmJour, amour, paroles C. Oîrjan, 1962 ; 
Tiu ne veux pas 'ba lune, toi ! paroles C. Cîrjan, 
1963 ; Choix de melodies, I, 20 pieces, 1963 ; A un 
pas du bonheur, paroles Eugen Mirea, 1964 ; Si tu 
aimes vraiment, paooles C. C'JTjia:n, 1964 ; Deux hi
rondelles, paroles C. Oîrjan, 1964 ; Trop tard, pa
roles Mihai Maximilian, 1964 ; La pluie frappe dans 
ma fenetre, paroles M. Maximilian, 1964 ; Etrange, 
paroles M. Mrucimi:lian, 1964 ; Dis-le-moi et je te 
croirai paroles M. Maximilian, 1965; Je t'aime tou
jaurs, paroles C. Oîrjan, 1966 ; Cher ami, paroles 
C. Olrjan, 1966 ; L'oubli, pal'dl.es C. Oîrj1an, 1966 ; 
La rue, paroles C. Cîrjan, 1967 ; Ce mot, paroles 
c. Cîrjan, 1967 ; Un miUier d'annees, paroles M. 
Maximiliian, 1967,; Choix de melodies, II, 20 pieces, 
1967 ; IZ n'est pas trop tard, paroles C. Oîrjan., 11967 ; 
Je me demande pourquoi, paroles C. Cîrjan, 1967; 
Un instaint, paroles C. Oîrjan, 1967 ; Sur un mot 
de toi, paroles C. Cîrjan, 1968 ; He ! Bistro !, pa
roles Tudor Măinescu, 1968 ; Mon Bucarest, paroles 
C. Oirjan, 1968 ; Petite voisine, petite voisine, pa
roles .a. Mihalache, 1969; Mademoiselle, paroles 
A. Storin, 1969 ; Si vo.us le voulez ainsi, paroles 
A. Storin, 1969 ; Le garcon qui parte des fleurs, 
paroles A. Storin, 1969 ; Et il pleuvait„„ paroles A. 
Storin, 1969 ; Les nigauds, paroles A. Storin, 1969 ; 

Ce jour-ld, sa11lS nom, paroles Mihai Obogeanu, 1970; 

Sur de vieux sentiers, pardles C. Oîrjran 1970 ; 

Basilic et jasmin, paroles C. Cîrjan, 1970 ; Chemin 
desert, paroles C. Oîrjan, 1970; Amour _absurde, 

paroles C. Oî.rjant 1970 ; Je te demande trop, peut

etre ?, paroles C. Cîirjan, 1970 ; Gardons ce secret, 
paroles C. Oîrjan, 1970. 

N .B. Toutes les romipositions de musique legere 

sont publiees ă Bucarest aux Editions Musicales et 
gravees sur di:sques Eleotrecord. 
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Liviu Rusu 

RUSU, Liviu, compositeur et musicologue (n. 27. 
V·I. 1908, Cu.ciurul-Mare), a etudie la musique â 
Cernăuţi, avec Richard BRODKORB (harnnonie, 
contrepoint, formes mrusicales) ; au Conservatoire 
de Buca.rest (1928-1932) avec Victor GHEORGHIU 
(theorie-solfege>, Mihail JORA (harmonie, contre
point, orc.hestration. composition), Dimitrie CUCLIN, 
(Formes musicales, composition), Constantin BRAI
LOIU (histoire de la musique, folklore), George 
BREAZUL (encydopedie et pedagogie de la mu
siqiue), Ştefia!Il POPESCU (dir. choml.), SilliVlio FLO
RESOU (violon). A suivi Ies oours d'histoire de la 
philosophie et de sociologie â lia Faculte des Lettres 
et de Philosophie de Bucarest (1932-1933). 

Professeur d'ha.rimonie, contrepoint et forunes mu
sicales au Conservat!oire de Cernăuţi (1932-1940) ; 
maître de choeur de la Societe musicale Armonitl 
(1936-1940) ; professeur d'histoire de la musique et 
des formes musicales au Conservatoire de Timişoara 
(1944-1950) ; altiste-solo et sooretaire musicale de 
la Philharmonie Banatul de Timişoara (1947-1957), 
secreta.ire de la Filiale de l'Union des Oompositeurs 
de Timişoara (195~-1957), redacteur-en chef des 
Editions Muskales de BU1Carest (1958-1960). Etudes, 
articles, chroniques musioales, oo.mpteB-rendus dans : 
Muzica, .Muzică şi Poezie, Studii de muzicologie, 
Junimea literară, Glasul Bucovinei etc. Concerts
~e~ons, emissions riadiophoniques. 

SELECTION D'OEUVRES 

Musique de chambre 

Petite sonate pour violon et piano, 1955, BUC<irest, 
ESPLA, 1956 ; Sonate pour cLarinette de piano, 1956, 
Bucarest, Ed. Musicales, 1958. 

Musique vocale (voix et piano) 

Trois ballades avec soldats, vers Mircea Strei
nul, 1954 ; Cinq poemes, sur U!Il vers de Ion 
Pillat, .pour voix et flute ; Do1.na et chanson de 
ha'idouk, vers Şt O. Iosif, 1956 ; Petru Cercel, 
ve1is M. Streinul, 1956; Deux chansons, sur vers 
de Şt. O. Iosif, 1957. 

Musique chorale 

Dix choeurs mixtes, 1937 ; Dix choeurs pour voix 
d'hommes, 1937 ; Trois colinde du Bihor, 1938. Ed. 
M. Silvestru, 1938 ; Cinq chansons militaires de 
Bukovine, 1940, Ed. M. Silvestru, 1940 ; Cinq chan
sons d'amour, choeur mixte, vers populaire, 1955, 
dans Muzica, Bucarest, d.956, suppl. no. 1-3 ; 
·Choeurs polyphoniques, 1956, Bucarest, ESPLA, 
1957; Cinq sonnets, sur des vers d'Eminescu, choeur 
pour voix d'hommes, 1962, Bucarest, Ed. Musicales, 
1964; L'etoile du jeune âge, suite pour ·ohoeu[" mdx.te, 
vers Alfred Margul Sperber, 1963. 

Musicologie 
Pour un o-uvrage fondamental de la musique rou

maine (Pentru o carte de temelie a muzicii ro-

mâneşti), Impr. I. Vesper et M. Streinul, 1934 ; 
La musique en Bukovine, dans: Muzica românească 
de azi, Bucarest, Ed. Marvan, 1939 ; Ioan D. Chi
rescu au service de la musique chorale (Ioan D. 
Chi'l'escu în slujba muzicii corale), Bucarest, Ed. 
lVIusir.ales, 1959 ; Perspectives et preoccu.pation theo
riques dans l'histoire de la musique roumaine, dans: 
Studii de muzicologie, Buca.rest, 1966, no. 2 ; Les 
formes rudimentaires de la polyphonie au Moyen 
Age, mss. dans la Bibliotheque de l'Union des 
Comp. ; La tonalite d la lumii?re des theories har
moniques, mss. dans la Bibliotheque de l'Union 
des Comp. ; Histoire de la theorie de la musique en 
Roumanie, mss. dans la Bibliotheque de l'Union des 
Comp. 

Traductions 

I. V. Sposobin. Theorie elementaire de la musique, 
Bucarest, Ed. Musi.icales, 1959 (en oollab. avec Paul 
Donici> ; N. A. Rimski-Korsakov. Principes d'orches
tration, 2 vol., Bucarest, Bd. Musicales, 1959 (en 
collab. avec Bogdan Moroianu) ; A. A. Alsvang. 
Beethoven, Bucar.est, fild. M'U'si·cales, 1960 (en collab. 
avec P. Donici) ; S. Grigoriev et T. Muller Manuel 
de polyphonie, Bucarest, Eld. Musicales, 1963 (ave.c 
une etude introductive) ; I. Iampolski. Doigte du 
violon, Buca.rest, Ed. Musicales, 1964. 

Editions critiques 

Recueil de choeurs mixtes et pour voix d'hommes, 
des compositeurs de la Bukovine, Bucarest, Ed. Soc. 
pentru cultură şi literatură română, 1937 ; „Corbea" 
de Paul Constantinescu, Ed. M. Silvestru; Quatre 
choeurs mixtes de Mihradl Joria, Ed. M. SHvestru; La 
liturgie solennelle de Sabin Drăgoi, Ed. M. Sil
vestru ; Eusebie Mandkevschi. Oeuvres choisies, 
Bucarest, Ed. Musicales, 1957 (avec une etude bio
graphique). 
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CHRONIQUES 

Miniatures pour piano 

Sous ce tit['{!, „Electrecord" a grave une serie de 
miniatures" ecrites par des compositeurs apparte
~ant a des generations differentes, et qui, en .culti
vant ce genre, l'ont servi de maniere meritoire, 
leurs creatiors ayant les carc.cteres et les attributs 
de la bonne musique. Citons, comme preuve a 
l'appui de notre affirmation, le cas d'Enesco lequel, 
vers ses 15 ans, composait de semblables .. minia
tures" pour piano... ce sont elles d'ailleurs qui 
ouvrent le disque dont nous nous proposons de nous 
occuper. 

Tout premieremC'nt un PrPlude ou vibre cettc 
note specifiquement enescienne de „reverie" qui 
ne fera defaut, plus tar<!, a presqu'aucune de se~ 
oeuvres, jusque dans Oedipe. Le Prelude est marque 
deja au coin de l origina!ite d'Enesco et difici
lement on y trouverait des influences du dehors 
de la personnalite du musiden. Quand meme, mais 
si peu, quelques vagues ressemblances, des moments 
d'atmosphere plut6t, avec certains des Preludes de 
Skriabine ! Mais, le prelude enescien finit sur une 
cadence majeure, picarde, ce qui rappelle les pre
ferences de toute sa vie pour Ies tonalites lumi
neuses, majeures, que par ailleurs, il a exprime 
textuellement plus d'une fois, ă propos de Beethoven 
ou de Mozart, par exemple: „„.qu'il est beau lors
qu'un OU\Tage s'acheve en do rnajeur ... " 

Bien que la composition date de l'epoque de son 
apprentissage a Paris, on ne saurait que difficile
ment y decouvrir des influences d'ecole. Tout au ..... 
contraire, nous sommes portes a defendre l'authen
tique originalite du musicien ,.en herbe" qu'Enesco 
etait alors, mais qui deja promet.tait de briller rn
dieusernent plus tard. 

Dans la miniature o;;1ivantt> intitttlee Hommage a 
Faure, Enesco apporte l'hommage de sa reconnaissance 
a son ancien maître. Comme il existe un Hommage a 
Couperin, un Hommage ci Debussy, dus a de grands 
et celebres musiciens qui. par des ouvrages ad-hoc 
commemoraient des personnalites musi.cales dispa
rues, de meme un gro•1pe d'admirateurs de Faun~. 
parmi lesquels Ravel, Florent Schmitt, Enesco, 
composerent chacun unc oeuvre dediee a la 
memoire de l'illustre musicien. Ecrit vers 40 ans. 
en pleine maturite art!stique, l'Hommage a Faure 
(compose a la suite d'une invitation forrnelle re<;ue 
de la part de La Revue musicale) est tributaire 
- chose sans doute voulue - de l'art de Faure. 
D"ailleurs „o'1 est tov:iours le fils de quelqu'un" 
et Faure, certes, a ete l'un de ses peres spirituels. 

Trois morceaux de la Suite sur themes populaires 
de la vallee des Tîrnave - de Tudor C:ortea -
expriment avec eloquence Ie caractere musical spe
cifique de cette region. Grand amateur de folklore 
authentique, le compositeur le laisse... chanter, 
en sorte que les quelques interventions absolument 
necessaires ne sont que des moindres, afin de ne 
rien 6ter de la beaute ancestrale et perenne du 
chant populaire. 

C'est le cas de la Colinda - captivante de can
deur virginale, de purele, mais aussi d'austere sim
plicite -, dont le caractere specifique et a peine 
(1recise par une ponctuation simple d'accords : en
suite, particulierement originale, cette Danse nup
tiale („Perina"), que nous aurions penisee plus vive, 
plus animee, plus exuberante, rnais qui en realite 
debute par des sonorites p!eines de calme, dans un 
tempo bien etabli. Peu a peu, le compositeur en
richit la melodie, elle devient pour un moment 
tourbillonnante, puis, bien sage, revient a l'etat 
initial. Par contre, La chanson de la „claca" est 
particulierement anim~e. voire meme onomatope!que 
puisqu'elle evoque si suggestivement l'incessant 
bruissement du fuseau qui tourne, qu: tourne, sans 
s'arreter .. 
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Paul Constantinescu, lui, a cultive avec un succes 
egal les amples formes symphoniques et v_oc~les
symphoniques, aussi bien que celles, ylu~ r~mtes, 
des „miniatures", qu'il a pourtant elevees a . son 
propre degre de maîtrise artistique. La Colinda 
apporte quelque chose de la gravite de B~h, ~~s 
l'exposition - denudee dirait-on - du theme m1-
tial. Ensuite, celui-ci gagne en diversite, est am
plifie, traverse des tonalites diffe_ren~es, . ma_is ne 
cesse de transparaître dans sa purete pnmaire 3usque 
dans Ies variantes les plus diverses. Le second m?r
ceau Clameur a l'Etoile confirme l'observation 

' , d' ci-dessus : le compositeur, dont Ies moyens ex-
pression sont des plus varies, n'hesite pas ă garder 
le theme direct, marteie et pur, n'y intervenant que 
trop peu. 

Alexandru Paşcanu se consacrait souvent :'t 
la musique a programme. C'est, aussi, le cas de la 
Suite que nous apporte le disque dont nous nous 
occupons, dont Ies titres suggerent du premier coup 
d'oeil l'intention du compositeur et guident l'atten
tion de l'auditeur. Lever du soleil est un morceau 
en quelqrue sorte pa:storail, i:dyillique. L'ecriture en 
est simple et modale. L'ensemble du morceau sug
gere au debut !'aurore, ensuite, l'air s'amplifiant: 
on se ren<l compte, petit ă petit, de l'astre qm 
apparaît, qui monte, qui atteint sa radieuse ple
nitude. 

La vie commence exprime le mouvement em
brassant la nature avec Ies premiers gestes de l'acti
vite quotidienne. Un filon melodique populaire tres 
connu est cependant enrichi par le compositeur 
qui l'harmonise a plusieurs reprises, mais sobre-
ment. .. 

Chanson de dor ap·porte du lyrisme, de la gene
rosi te. Sans se tacher, cepimdant, de mievrerie, 
gJrâce a des harmonisations parfois legerement aci
dulees. La conclusion nous offre des Jeux d'en
fants, sur un theme extremement siJ?IPle. C'est. le 
theme bien connu dans le peurple des 3eux enfantms. 
sur lequel le compositeur revient pour le rend~e 
plus divers, plus riche. La chanson regorge de vie 
et d'animation. 

Vinicius Grefiens nous donne quatre miniatures 
musicales ă partir de sources ex.clusivernent popu
laires. Evocation est un air simple et pur. tel une 
colinda, respirant le lyrisme. LP to11t t>St ecrit dans 
une mode parfaitement diatonique. 

Perpetuum mobile, plus courageuse comme touche. 
;;uggere, le titre l'indique, le mouvement continue! ; le 
theme est, en somme, un theme de danse, tres bref. 

Berceu.se, veritable berceuse par le rythme et qui, 
par cela meme, repond fidelemerut au titre. L'ec·ri
ture harmonique semble plus puissante. 

La chanson du brave cl6t ce petit cycle, en ap
portant par ailleurs des expansions harmoniques 
assez auda.cieuses. 

Dan Constantinescu attaque lui aussi avec suc
ces la rn.iniature musicale. Dans Prelude. les sono
rites organisees semblent toujours un peu le fait 
du caprice du compositeur et font l'audit.eur en 
quelque sorte mediter ... Le caractere segmentaire de 
la piece musicale constitue l'un de ses traits spe
cifiques. 

Improvisation ~st une romposition absolument 
fidele au titre. Rythmes varies, certaine disconti
nuite du disoours musi.cal, sonorites variees fre
quentes, exploitation toute speciale du registre aigu 
- et rmeme du registre grave -, rien n'y manque 
pour que le morceau soit veritablement dans la note 
de l'improvisation... laquelle, pour ne rien perdre 
de son cachet imprev.isible, s'arrete brusquement ! 

Nocturne, tributaire de quelques accents debus
systes, est cependant soumise, quant a l'ecriture, 
au gouvemement de la pensee serielle, ici romme 
dans certaines autres de ses compositions. 11 con
vient de relever que Dan Constantinescu reussit a 
creer une atmosphere de reve. Une reverie, dirions
nous, active ! 

11 faut d:re qu'en general sa musique, peut-etre 
moins a.ccessible dan<; l'immediat, gagne a etre 
i•coutee souvent. 
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Last but not least, Corneliu Gheorghiu, l'interprete, 
le pianiste. Representant d'el.ite de l'interpretation 
pianistique roumaine, celui-ci trouve dans sa besace 
des talents divers qui legi.timent la haute position 
acquise sur l'echelle de l'art musical d'interpreta
tion et qu'il doit - non seulement â sa nature 
douee - mais aussi a sa devotion perseverente a 
L'art des sons, a sa vigueur infatiguable, a son per
manent elan vers la nouveaute. 

Titulaire de la chaire de piano au Conservatoire 
„Ciprian Porumbescu" de Bucarest, Corneliu Gheor
ghiu a travaille sans treve pour se bâtir un vaste 
repertoire qui s'etend depuis les maîtres pre-clas
&iques aux plus authentiques messagers de la mu
sique contemporaine. Ce que nous aimerions surtout 
souligner c'est ce fond d'intellectuel veritable de 
!'artiste de fin et serieux savoir qu'est Corneliu Gheor
ghiu. Un fond allie â une grande sensibilite et a 
un elan permanent vers le polissement incessant 
de son art d'interpretation. Tout ceci le met cn 
mesure de dominer, discretement, mais avec auto
rite, l'acte de l'interpretation, quel que soit le mor
ceau qu'il execute. 

La maniere variee autant que brillante dont il 
presente cette musique miniaturale exprime avec 
eloquence de quelle capacite artistique jouit celui 
qui excelle pareillement - avec une egale compe
tence - dans les grands chefs-d'oeuvre de la mu
sique universelle. 

M " „ arsyas D' Alfonso Castaldi 

Recemment, dans des reonditions graphiques ex
cellentes, l'Union des Compositeurs a fait paraître 
aux Editions Musicales la partition pour orchestre 
du poeme symphonique Marsyas d'Alfonso Castaldi. 
C'es.t l.ă. un acte de culture veritable, puisqu'on sait 
a quel point castaldi a marque son nom sur le livre 
de la musique roumaine comme eminent pedagogue 
d'une part - sur les bancs du Conservatoire de 
Bucarest, nombreuses ont ete les generations l'ele
ves qu'il a formes -, comme remarquable cornpo
siteur, d'autre part. 

Originaire de cet ardent mezzogiorno italien qui 
donna tant de personnalites â la musique univer
selle, Castaldi vint neanmoins s'installer definiti
vement en Roumanie ou il arrivait â la fin du 
siecle passe comme professeur de musique, rnais ou 
il allait devenir un des brillants messagers de l'art 
musical roumain, ainsi qu'un admirable citoyen 
anim~ d'amour pour sa nouvelle patrie. 

Ce n'est que justice que l'Union des Compositeurs 
ait choisi - parmi d'autres de ses compositions -
le poeme symphonique Marsyas, puisque ce dernier 
est en verite representatif de l'art de Castaldi. 

M'emparant de l'occasion q11i m'est offerte comme 
signataire de ces lignes, j'essaierai d'evoquer en 
quelques mots l'execution de Marsyas a l'Athenee 
Roumain il y a plus d'un demi-siecle (plus precise
ment en decembre 1922) lorsque le compositeur di
rigea personnellement son oeuvre a la tete de !'or
chestre philharmonique de Bucarest. Castaldi etait, 
suivant l'expression, „un chef d'orchestre du di
manche". Mais il est certain que cela ne l'empechait 
pas de pos.seder a merveille sa composition et jus
qu'a ses dernieres notes. J'ai eu meme la chance 
d'as.sister â une des repetitions. Le chef d'orchestre 
exigeait un jeu plein de nuances et d'expression ; 
aussi, expliquait-il a !'orchestre absolument tous les 
ctetails ; il le faisait dans un roumain fort bon d'ail
leurs (il se trouvait en Roumanie depuis plus d'un 
quart de siecle), mais, oomme tous les Italiens, 
s<1.ns prononcer Ies „ă" et lcs „î" specifiques de notre 
langue; de plus, â cause des nombreuses similitu
des entre Ies deux langues soeurs, il utilisait cer
tains m.ots en italien, comme par exemple cet „as
petate" qu'il repetait au ileu de „aşteptaţi", etc., ce 
qui donnait â son parler une note de pittoresque 
et beaucoup de saveur. 

C'etait un puissant temp~rament et un muslclen 
d'elite. PlutOt sec, energique, un peu cassant parfois 
dans ses gestes, sa presentation du poeme n'en fut 
que plus suggestive. Et ses explications, musicales 
par excellence et peu enclines â la „litterature" en 
marge de son texte, particulierement precieuses. 

C'est en fait l'expression musicale de la celebre 
legende mythologi.que du combat entre le frigien 
Marsyas, joueur de fllJte, et Apollo, dieu de la lu
miere et de l'harmonie, qui, lw, joue de la lyre. Le 
combat cessant sur la defaite de Marsyas, celui-ci 
meurt tragi.queme.nt, attache au tronc d'un arbre et 
eLOrche v11 ... 

Ec.rit en 1907 - entre deux parties de trie-trac 
au Cafo Kiibler, avec le peintre Luchian, tel qu'il 
l'affirma une fois non sans ·· quelque coquettene, au 
cours d'une interview -. Marsyas jouit des le c:om
mencement de l'admiration du monde musical, ă 
ParlS, Rome, Chicago, Rostock, etc. 

En employant, entre autres, les procedes d'ecriture 
musicale nouvellement penetres aans la technique 
du metier de l'epoque, Castaldi compose un ouvrage 
de grande beaute, serti d'accents dramatiques. Le 
debut de l'oeuvre suggere le sylene Marsyas par un 
Jeu de flClte plein d envolee qu accompagnent d'autres 
instruments symbolisant le cortege des femmes et des 
nymphes le gloriflant. 

Apollo, ce grand maître du jeu de lyre, est evoque 
par la harpe et des violons et son triomphe sur 
Marsyas, s'exprime en de complexes .sonorites de 
fanfare, lorsque les muses jubilent. 

Mais suit le tragique episode du châtiment de 
l'orgue1lleux Marsyas, ou percent des cris de deses
poir, des accents de douleur lit l'echo des pleurs de 
tous ceux qui cherissaient Marsyas et des larmes 
desquels se forma un ruisseau se jetant loin dans 
la mer ... 

La musique du poeme a eu une grande portee sur 
l'an musical des compositeurs roumains qui, je 1'ai 
dit tout-â-l'heure, eta;ent redevables ă Castaldi de 
leur formation artistique. 

.J.-V • .l'ANDELESCU 

Partltions et livres parus aux 
Editions musicales 

Musique symphonique 

ANDRICU, Mihail, Six portraits, op. 113; CAS
TALDI, Alfonso, Marsyas, poeme symphonique; 
PASCANU, Alexandru, Poeme des Carpathes; 
POPA, Aurel, Concerto pour trompette et orchestre. 

Musi:1ue de chambre 

MOLDOVAN, Mihai, Quatuor d cordes; VULCU, 
Sorin, Improvisati.on exotique, pour fltlte (clari
nette en Si), marimba, instruments de percussion 
et bande magnetique ; WINKLER, Adalbert, Sona
tine, pour violon et piano ; XENOPOL, Margareta, 
DiX romances, pour voix et piano. 

Musicologie 

BRAILOIU, Constantin, Opere (Oeuvres), vol. III ; 
CIOMAC, Emanoil, Poeţii armoniei (Les poetes de 
l'harmonie), 2-e ed. ; MASSOFF, Ioan, Glorioasa 
existenţă a tenorului Grigore Gabrielescu (La glo-
rieuse vie du tenor Grigore Gabrielescu) ; MA VRO
DIN, Alice, Rameau ; PALADI, Martha, Orlando 
di Lasso; POPESCU-JUDEŢ, Eugenia, Dimitrie Can
temir; RAŢIU, Ileana. Bizet. 
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