
Sub forma unui madrigal polifonic - în pri
ma parte -, apoi sub cea a rostirii pe coloa
nă armon ică a versurilor, el încheie în sono
ri tăţi ca lme. distanţînd în timp, pentru prima 
dată. tragedia.  Este  o distanţare pe care or
chestra () subl iniază. păstrînd în acordurile 
ei ecoul unui marş funebru ce se pierde trep 
tat în zări le  calme ale meditaţiei, în simpli
tatea început ului acestei povestiri ,  aşa cum o 
sugerase Preludiu l .  

Dacă spuneam că este într-adevăr dificil{t 
transpun erea unora dintre momentele aces
tei t ragedii celebre, ascultarea ei contrazice 
această idee. Pascal Bentoiu. adoptînd o ati
tudine de asimi lare personală a tradi �iei ope
rei . alege drumul exprimării directe. fără o 
exagerare a simbolicii sau o compl icare a ţe
sături i .  rămînînd fidel tocmai sensurilor ori 
ginare shakespeareene. Prin aceasta.  se înde
părtează de posibila deformare a ideilor şi  îş i  
desch ide drum spre o înţelegere fără oprelişti 
din partea spectatorului. După atîtea interpre
tări ale tragediei Ha m l e t ,  ar fi  părut imposi
bilă o reluare a ei tocmai în genul atît de 
controversat al operei.  Să fi fost tocmai aceas
ta stimulul care a determinat compozitoru l 
în alegerea subiectului ? Probabil ,  dar cu un 
corectiv. Nu lasă i mpresia - poate nici  nu 
este cazul - că a urmărit doar învingerea 
unor i mense probleme fi lozofice şi l i terare . 
Pascal Bentoiu crede în acest Hamlet si con
vinge prin totala legătură cu personajul prin
cipal. De altfel. în conturarea lui .  ca cen tru 
al ideilor întregii tragedii .  plasează maximum 
de elemente expresive. Pentru celelalte per
sonaje. nuanţările sînt tocmai în relaţ ia cu 
Hamlet. fie l irice, fie de încleştare a uri i .  în
soţit astfel , Hamlet devine erou de baladă. ar-

Balada „Miorîfa" de Emil Lerescu 

Compozitorul Emil Lerescu abordează î n  
creaţia s a  genuri muzicale diferite : muzică 
corală. l ied. operă. În creaţia sa întîlnim ci
cluri de coruri . poeme corale. l ieduri. într-o 
alcătuire sensibi lă şi cu part iculară aplicat :e .  
În  opera Ecate rina Teodoroiu, montată 
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scena Operei române. compozitorul tratează 
un subi e.ct inspirat din trecutul de luptă al 
poporului nostru pentru dreptate si libertate 
naţională.  

· 

Balada l\lirJriţa, scrisă în 1 966 s i  t ipări tă 
anul 

_
trecut de către Editura muzicală.  se re

ma�ca prin confesiunea s inceră, l ipsită de re-
tonsrn . Lucrarea debutează cu un preambul , 
de fapt un semnal pianistic care compune � i  
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monios pma ş1 111 izbucnirile sale, romantic 
dincolo de morbideţea personajelor romantice, 
contemporan ca sensibilitate cu generaţiile se
colului XX. Dimensiunea aceasta - căci se 
poate vorbi de o nouă dimensiune a sa, ima
gi nată de Pascal Bentoiu - proiectează în 
infinit marea semnificaţie  a valorilor umane_ 
Iar muzica, concepută ca o unitate, ca o lume 
a eroului ,  slujeşte acestei personali tăţi legen
dare. o împlineşte în spaţiul sensibilităţi i .  

Căutînd această împlinire. Pascal Bentoiu 
se arată consecvent în evocarea Luceafărului 
eminescian , gîndită în t inereţe. Acum, sensul 
tragic se adaugă. viziunii largi asupra lumii ,  
ca o componentă firească a vieţii .  Astfel pri
\'i tă ,  opera Hamlet  se impune ca o mare 
lucrare de maturitate. sem n al drumului con
secvent către universalitate a şcoli i  româ
neşti .  Con temporaneitate a l imbajului .  pon
dere a inovaţiei în funcţ ie de adevărul art is 
t ic. muzica lui Pascal Bentoiu se plasează pe 
traiectoria mare a genului operei, depăşind 
experimentul.  doved ind că se pot spune încă 
multe prin in termediul acestei fascinante con
topiri a poeziei . tragediei .  l i teraturi i ş i  teatru
lui cu muzica. Sînt sensuri ş i  orizonturi ce 
nu se relevă decît prin înţelegerea afectivă a 
I ucrării .  prin pătrunderea în  viaţa particulară 
a fiecărei reacţ i i .  Anal iza  în  sine nu poate sa
tisface. a5a cum o poate face spectacolul. Nu 
numai cel concret izat scen ic, supus întotdea
una unor întîrnplări şi convenţii  mai  greu de 
acceptat .  c i  în cel al imaginaţiei .  al medita
t. iei faţă în faţă cu muzica. 1n această con
fruntare. lumea bogată a operei Hamlet se 
descoperă cu forţă şi austeritate. intensitate 
a sentimentului, cu deplin drept de a fi com
parată cu cea a marilor partituri lirice ale 
secol ului nostru. 

de Anton DOGARU 

recompune diferite evenimente melodice, în 
modurile eolic şi frigic cu centrul pe mi. Ar
monia se sprijină pe segmentarea sau pro
iectarea grupată a elementelor alcătuitoare ale 
modului : 
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Intîl nim trisonuri şi acorduri complexe, în
lănţuite sau suprapuse, tratate într-o manieră 
vizibil d iatonică 
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ce iş1 are ongmea în tonusul conţinut în ideea 
muzicală principală a lucrării - un citat do
brogean : 
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In travaliul componistic remarcăm isoane, 
pedale, mers paralel , l inii melodice cu mers 
ostinat şi traecte ce sînt  însoţite frecvent de 
intenţii polifonice de alură eterofonică : 
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·In cadrul modal al lucrării ,  labilitatea trep
t elor si tronsoanelor modale extrase din ci
tatul dobrogean amint i t  conduc printr-o con
tinuă metamorfozare, într-o zonă aproape ato
nală. Astfel, eolianul iniţial se îmbogăţeşte 
pe parcurs cu aproape toate treptele mobile : 
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Continua îmbogăţire a materialului expus 
anterior constituie o frecventă a creatiei lui 
Emil Lerescu. In balada de faţă motiv'ul ini
ţial este expus, pe parcursul lucrări i ,  în  ur
mătoarele ipostaze - diferenţiate ritm1co
melodic : 
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Sînt de menţionat efectele de ornamentică 
din partida pianului şi ţesătura celor doi 
solişt i  - baciul moldovean şi mioriţa -
prin tr-o mobilitate cromatic-diatonică de na
tură bartokiană, precum şi prin incidenţa unor 
secunde cromatice cu efect dramatic. întrea
ga construcţie muzicală degajă un filon dra
matic  cu care compozitorul ne-a demonstrat  
- în lucrările anterioare - că are certe afi
nităţi. 

Finalul piesei - o repriză la un ton mai jos 
faţă de centrul iniţial ,  împrăştie elementele 
melodice din citat prin augmentări ritmico
metrice şi contratimpi întinşi .  

Semnalul pianistic de la  început - regis
trat acum în grav, încheie într-o atmosferă 
poetică această baladă a Mioriţei ,  poezie a 
existenţei umane. 
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