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Estompînd d etalii le .  decantînd semn i ficaţ ii
le,  două decenii de la moartea unui artist pot 
fixa o prezenţă pentru to t deaun a  în istoria 
unei cul turi sau . tot at î t  ele bine. pot aşterne 
o indiferentă uitare. Mai tîrziu oamenii nu 
au timp de reconsiderări. de restabilirea unor 
adevăruri şi orice efort ele reintegrare a unor 
valori într-un circuit cultural viabil rămîne 
artificial. 

In aceşti douăzeci de ani ce s-au scurs de la 
moartea lui Theodor Rogalski, i-am urmărit 
muzica cu un interes constant şi cu certitu
dinea, verificată chiar printr-un examen mai 
exigent, asupra peren itătii creatiei sale . . . 

O succintă trecere în  re\• istă a biografiei 
cred că ar releva. dat f i ind complexi tatea mu
zicianului, posesor al unei instructii remarca
bile, animator ilustru al vietii i�uzicale ro
mâneşti, multe clin aspec tele creaţiei sale sim
fonice. 
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Născut l a  1 1  aprilie 1 90 1 ,  î n  Bucureşti, 
Rogalski şi-a î nceput studiile da specialitate 
la Conservatorul de muzică şi declamaţiune, 
existent pe acea vreme în capitală. Aici a pri
mit îndrumările necesare primilor paşi în 
munca de creaţie, luînd lecţii de armonie, 
contrapunct şi compoziţie de la Alfonso Cas
taldi şi lecţii de compoziţie de la Dimitrie 
Cuclin .  

Absolvin d  Conservatorul în anul 1 920, Ro
galski pleacă pentru perfecţionare la Leipzig, 
unde studiază pianul  cu Wilnsche şi compozi
ţ ia  şi dirijatul cu Karg Elent. Dornic să cu
noască arta unuia dintre cele mai importante 
centre muzicale. Rogalski pleacă la P aris. 
Faima Scholei Cantorum, cu renumiţii ei 
profesori, îl  determină să-i urmeze cursurile, 
unde are prilejul să fie îndrumat de Vincent 
d ' Indy la compoziţie şi  dirijat, iar de Maurice 
Ravel la orchestraţie. 

Reîntors în  ţară, pianistul excelent, dirijo
ru l şi compozitorul Theodor Rogalski ocupă 
doar un modest post de pianist-corepetitor la 
Opera din Bucureşti. 

In anul 1 935 are un aport substanţial în 
alcătuirea Orchestrei Radiodifuziunii,  fiind 
n umit prim dirijor şi  apoi director. Dirijor 
al  orchestrei Sfatului Popular al Capitalei şi 
apoi al Filarmonicii  „George Enescu" unde 
şi-a încheiat activitatea, Rogalski a desfăsurat 
o intensă muncă pentru perfecţionarea acestor 
a nsambluri. 

S-a stins din viaţă în anul 1 954.  
Există compozitori pe care istoria muzicii, 

clar mai cu seamă viata de concerte, îi  men
ţine în actualitate do�r printr-o lucrare sau 
două. bine-nteles de remarcabilă desăvîrsire 
artistică : Pâul Dukas (Ucenicul vrăjitor), 
Chausson (Poem). Elgar (Serenada pentru coar
de), etc. ,  fie pentru că alte lucrări n-au rezis
tat timpului, fie datorită creaţiei restrînse a 
aces;tora. Există, de asemenea, alături de co
vîrşitoarele genii plenare. compozitori cu o 
sferă redusă de manifestare, exprimîndu-se 
în zone expresive restrînse, abordînd mai pu
ţin „probleme vi tale", sondînd straturi super
ficiale ale emot ionalului vizînd frumuseti des-
cătuşate. 

· ' · 

I nclinaţi adeseori a solicita muzicii profun
zime de idei, problematică elevată sau măcar 
pasiuni puternice, cutremurătoare, trecem cu 
uşurinţă pe lingă o mare artă a cărei frumu
seţe subzistă aparentei gratuităţi decorative. 
Departe de a conţine înalte m esaje, o mică so
nată de Scarlatti ne cucereşte prin savoarea 
inedită, muzica lui Couperin poate prin ele
ganţă, o serenadă de Mozart prin curs ivitate.a 
degajată a unor succesiuni de  mare i nventi
vitate, un preludiu de Debussy prin rafinate 
corelat; i melodico-coloristice. 

Oar : - ·.lm, pe această linie, a unei arte a ra
finamentelor, Rogalski îşi făureşte o lume sen
sibi lă ,  a cărei amplitudine expresivă se înscrie, 
cu prea multă  modestie, în limitele prelucră-
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rilor de folclor. Mai puţ in  înclinat spre fră
mîntări dramatice, Rogalski se realizează prin 
abordarea unei muzici expozitive, miniaturale 
sau ilustrative. Fără să devină minoră, muzica 
sa posedă alte caracteristici care o ridică la 
o înaltă expresie : armoniile pastelate, înlăn
ţuite cu deosebit rafinament poetic, o pronun
ţată sugestivitate a caracterelor. Marele cuvînt 
îl  spune însă în domeniul orchestraţiei. El în
suşi profesor de orchestraţie, întreaga viaţă 
s-a ocupat de acest domeniu. Adînc cunoscă
tor al tratatelor de Korsakov, Berlioz, Richard 
Strauss, elev al maestrului în această artă 
Maurice Ravel, Rogalski însuşi intenţiona să 
alcătuiască un tratat de orchestraţie. Moartea 
timpurie i-a răpit posibilitatea de a lăsa pos
terităţ i i  o lucrare ce desigur ar fi spus un 
cuvînt nou. 

Piesa pentru orchestră sau Allegro sim

fonic, compusă în anul 1 923, distinsă cu Pre

miul II de compoziţie „George Enescu", este 

prima lucrare orchestrală a lui Theodor Ro

galski. Cîteva lucrări de mici d imensiuni, o 

Suită pentru pia n  ( 1 9 1 9) ,  o Sonată pentr1l 

pian (1 920) şi o Suită pentru vioară şi pian 

(1 922), fiind singurele create mai înainte, re

marcate si ele î n  viata muzicală si chiar dis-
. . . 

tinse cu menţiun i  în cadrul aceluiaşi concurs 
de compoziţie „George Enescu". 

Piesa pentru orchestră este definitorie pen

tru deslusirea cunostintelor tehnice acumulate 
. . . 

de compozitor, pentru orientarea gustului mu-
zical al acestui tînăr de 1 8  ani. Este remar
cabilă construcţia piesei, într-o unică arcuire 
arhitecturală, bine echil ibrată, sobră, de mare 
suflu ş i  organic generată de o temă condu
cătoare : 
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Introducerea lentă prezintă o lume intona

ţională abundent cromatică, de evidentă fil ia
ţie wagneriană sub raport melodic, dar ori
ginală prin modul de evitare tocmai a rapor
turilor armonice, ea dezvoltîndu-se emina
mente polifonic. Chiar şi acolo unde pregnan
te nuclee armonice, în prezentarea motivelor 
primei teme a Allegro-ului propriu-zis, doar 
unele contururi aminrtesc de sfera de in
fluenţă Weber-Wagner, pentrucă armonia 
vizează suprapuneri de cvarte, rezolvări diso-

nantice sugerate şi nu reale, plasarea func
ţ ional-armonică a discursului muzical într-o 
atmosferă mai mult modală decît tonală. în
deosebi, tema secundă a acestei forme de so
na tă, părăseşte orice asocieri cu un limbaj 
de fi liaţie romantic-germană, pentru a se pla
sa în tr-o zonă de melod icitate modală, de su
gestivi tate coloristică de tipul celor ale lui 
Rimski-Korsakov sau chiar Debussy : 

tv' J J J J I e� 31 14 

Cu elemente de inspiraţie eterogenă, Ro
galski reuşeşte să închege o muzică unitară, 
gîndită pe dezvoltări organice, orchestrată în 
sonorităţi armple, masive, bine dozate în scopul 
sublinierii reliefului arhitectonic. 

Prima lucrare a compozitorului  poate nu 
dezvăluia aspectele care au devenit cele mai 
specifice în creaţia sa ulterioară, ci părea 
promisiunea unui viitor făuritor de simfonii ,  
un contrapunctist, constructor riguros, creator 
de mare suflu simfonic. 

Dar, în acelaşi an, 1 923, parcă pentru a-şi 
dezvălui şi cealaltă latură, a creatorului înzes
trait cu simţul colodstic, cu o altă senzuali
tate a sonorităţilor, chiar cu un alt mod de 
vizare a emoţiei artistice, contemplaţia şi ver
va, scrie Fresca antică. 

Pentru compozitor, fabulaţia mitologică este 
un element care-i sugerează anumite supra
fete sonore si nu organizează desfăsurarea 
mi'.izici i după 

·
eşalonări şi echivalenţe i i terare 

de tipul celor d in  poemul simfonic. Muzica, 
în ansamblu doar, conţine o atmosferă des
prinsă din ideea literară. 

De dimensiuni destul de restrînse, Fresca 
antică este concepută într-o formă tripart ită 
de tipul A.B.A. Motivul de bază 
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care va genera prima secţ iune. esle expus î n t r-o 
mică int roducere. Pe parcursu l  l ucrări i ,  com po
zitorul  notează în part i tură echivalentele un or 
momen t e  sugest ive : „Păs toru l şi păst oriţa îş i  
ascund dragostea în umbra pădurii " ,  „ faunul 

şi n i m fa.  batjocor i lor , vin s3.-i t u l bure'· . ,.C î n 
tul  născînd din calmul natur i i ,  uneşte oamenii  
si zei i " .  
· Prima secţ iune ·este alc ă t u i tă d i n  reveniri le  
modificate ale mot ivului  de bază. ce  se  cris
tal izează î n  d iferi te supra feţe d i verse. suple, 
asi metrice, î n t retăiate de momente de t recere 
foarte scurte,  două-trei acorduri ,  un sunet pre
lung i t  sau pasaje ca cel al fl autu l u i : 
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Acest motiv are de fapt ş i  u n  ro l descri p

tiv,  sugerînd apariţia faunul u i .  
In contrast c u  secţ iuni le  extreme, secţ iunea 

centrală aduce o expresie l i ri că prin tema 
cornului englez : 
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Recapitularea secţ iun i i  A prezi n tă  u n  plus 

de i nteres prin î nveşmîntări le orchest rale . cu 
un colorit mereu vari at . 

Prin caract erele î nfăţişate î n  melodică, prin 
t ransparenţa şi supleţea mereu proaspătă a 
orchestraţ iei ca şi prin logica de în lănţu ire a 
muzici i ,  mai puţ i n  generată de u n  s i m ţ  al  
evoluţ iei  d inam ice cit de esalonare a motive
lor pe cri teri i de culoare . i. atmosferă Fresca 
a n t ică împl ineşte profi lul 'creator al c

'
ompozi

torului cu aspecte ce se vor permanen t iza î n  
creaţi i le u lterioare. 

Două dansuri pen t ru sufl ă t o r i .  ba t erie si 
pian la 4 m î i n i  datează d i n  1 929. Roga �sk i 
abordează aici pen tru prima dată citatul fol
cloric,  s imţ ind . ca puţ i ni  a l ţ i i ,  pregnanţa lui 
r i tm ică, umorul şi  potenţele l atente col or ist ict: , 

chiar în expuneri n eprelucrat e  armon ico-po

l i fonic, ne2.mpl ificat e  de dezvol tări motivice. 

Celule de jocuri popu lare, bazate pe ob
sesia unor ritmuri şi  m işcări sacadate, con t i 

nue, creează o feerie j ub i l antă,  î n  care s in 

gurele contraste de culor i ,  aspre, virile ,  s î n t  
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î n  m ăsură ele a men ţ i ne i n t eresul ş i prospe
timea desfăşurăr i i  muzicale. 

· Atît temele primului dans, 

All•gro ob@ J 3 J J .Ff3 I J J J J r 
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cit ş i  a l e  celui ele al doi lea, 

ii' � All•grotto g1ocoso 
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s î n t  scurte, conţinîncl celule care se  repetă 
î n tr-o vervă exuberantă,  pe fun dalul acompa
n i amentului v o i t  stereo t i p  al  pianului ,  în t im
bruri l e  sch i m bătoare ale suflători lor,  punctaţi 
r i t m i c  ele o baterie tratată variat,  i ngenios.  
N ici u n traval iu n u  modi fică citatul ş i  auten
ticit atea dansu l u i ,  parcă î n  credi n ţ a  de a nu-l  
al tera, deşi .  din punct ele vedere orchestral , 
l ucrarea apare ca u n  scî nteietor exemplu de 
v i rtuozi tate  color ist i că . 

Două schiţe si nifonice,  compuse trei  ani  
mai t î rz i u ,  în  1 929 ,  . ,!n nwnn î n tare l a  Pătrun
jel"  şi  „Papa rudel e'' , apar ca o capodoperă a 
i n vent iv i t ă ţ i i  expresive şi t im brale. Deş i com
pozi torul porneşte şi aici de la m o tive fol
· lorice.  u n u l  de boce t , 

Anoantt sostenuto 
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şi a l t u l  de vioi  dans de magie, 

e le  constituie doar punctul de plecare în sch i
ţ a rea unor tablouri de mare origin a l itate .  Sub
t i l ităţi orchestrale în asocierea pizzicatelor de 
violoncele cu trompete surdinate,  g l i ssando la 

oboi ş i  sunete prelungi î n  pianissimo la trom

bon i sau alte cuplări ingenioase, folosirea i n s

trumentelor î n  reg istre mai puţ i n  folosite ş i  

continua i nstab i l itate a culorilor, g î n d i t e  nu 

pe compa r t i mente ci  pe asocieri d in tre cele 

mai neobişnuite,  dau lucrări i  o p icturali tate 

v i brantă.  R itualul înmormîntării  de mahala, 

ca şi  cel a l  ţigăncilor ce dansează i n vocînd 

ploaia,  au un grotesc al  l o r ,  surprins admira

bil de sugestiv,  dar d i ncolo de aceasta, de

bord înd de fantezie.  
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Două capricii, scrise în 1 932, adoptă şi ele 
o intonaţionalitate folclorică, dar nu sub for
mă de citate ci doar ca o sporadică îngemă
nare. Primul Capriciu, în mişcare l entă, de 
o inexplicabilă rezonanţă meditativ romantică 
- inexplicabilă în contextul creaţiei compozi
torului, atras îndeosebi de mişcări vioaie, exu
berante, expresii stenice, de o obiectivizare a 
imaginilor şi cu un pronunţat simţ al umnru
lui - aduce accente patetioe, pasionale. 

O temă cromatică, 

amintind obsesiile descendente ale contururilor 
tematice din prima lucrare a compozitorului 
(Ex. 1 ) ,  se insinuează cu o expresivitate me
lancolică. Foarte scurt, primul Capriciu se 
topeşte curînd în misoarea vioaie a dansului . 
Tema celui de al doilea, 

„llpgre«i> con mo!to 
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preia parcă în acelaşi mers descendent unele 
sinuozităţi ale primei teme, avînd totu.şi un 
pronunţat caracter popular. 

Capriciile sînt din păcate mai puţin reali
zate sub raportul unităţii de stil şi al  inven
tivităţii pe care o manifestase compozitorul 
în partitura scrisă cu trei ani mai înainte. 
Insăsi tematica si ritmica celui de al  doilea 
Cap(-iciu, utilizea

.
ză un contur şi o intervalică 

devenită mult prea comună în pretenţia ei 
de specificitate românească. De altfel, lucra
rea şi-a găsit arareori locul în concertele or
chestrelor simfonice, probabil compozitorul 
însuşi socotind-o mai puţin reprezentativă. 

Ani mulţi de tăcere se aştern în cronologia 
creaţiei lui Theodor Rogalski .  Cariera de di
rijor îl absoarbe excesiv. In 1 935,  printr-o 
susţinută muncă artistică reuşeşte să alcătuias
că orchestra Radiodifuziunii, al cărei director 
şi prim dirijor a fost timp de mai mulţi ani. 
Urmează apoi anii de război şi anii unor reor
ganizări a instituţii lor artistice, în care com
petenţa sa de muzician ilustru era intens so
licitată. 

Orchestrează piese pentru pian şi l ieduri 
de Schumann şi Brahms, R achmaninov şi Mu
ssorgski, Ciprian Porumbescu şi Scărlătescu, 
orchestrează sau dă îndrumări unor compozi
tori mai puţin experimentaţi, predă cursuri 
de orchestraţie la Conservator şi dirijează 
multe lucrări ale compozitorilor români la 
toate Filarmonicile nou ,înfiinţate în întreaga 
ţară. 

Trei piese pentru o rchestră · sau Muzica 
mecanică, datează din 1 948. Ca majoritatea 

lucrărilor lui Theodor Rogalski, aceste piese 
se manifestă printr-o strălucită gîndire or
chestrală, printr-o excelentă distribuire a gru
purilor de instrumente pe parcursul evoluţiei, 
chiar dacă aici conţinutul, substanţa muzicală, 
rămîn elemente secundare, voalate de verva 
sonoră. 

Unicul material melodic al primei piese, 

.,.oaeraro · I> 
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se dispersează în linia arhitecturală, o creş
tere, o acumulare progresivă de intensitate 
si miscare. Piesa a doua, deşi utilizează o miş
�are 

'
mai vie, sonorităţile sînt mai domoale 

şi figuraţii ale coardelor şi flautelor învăluie 
luxuriant tema din ce în ce mai conturată a 
cornului : 

Construcţia înscrie un arc în care elementele 
de figuraţie devin mobilul unei culminaţii cen
trale, pentru a-şi relua spre sfîrşit rolul ini
ţial. Ultima piesă adoptă şi ea o mişcare vie 
dar simplitatea construcţiei din mişcările an
terioare este părăsită pentru a se instaura 
o succesiune, mai puţin fluentă, de alternări 
contrastante. Abia spre sfirşit, motivele se în
cheagă într-o linie melodică de coerenţă te
matică : 

&ro JW 1:id I J I LJ I B w_u I 
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Concepută pentru ilustrarea unor jurnale 
de film, Muzica mecanică îşi are o indepen
dentă viaţă muzicală, rezultată din eficienţa 
sonoră cu care este creată. 

Trei dansuri româneşti, scrise în 1 950-
1951 ,  încununează o activitate creatoare nu 
foarte bogată dar de o remarcabilă prospeţi
me. Un dans din Ardeal, 
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unul al românilor din munţii Pind, 

şi, in sfîrşit, o horă muntenească, 
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creează un triptic echilibrat ca mişcare şi ex
presie.  Sonorităţi voluptuoase ori s tranii şi ne
auzite timbruri alcătuiesc un miraj , realizat 
cu o simplitate ' 

ce poate fi apreciată numai la 
examinarea partiturii .  

O parcurgere a întregii creaţii a lui  Theodor 

Rogalski evidenţiază caracterist ici ce pot fi 

urmărite atît sub raport melodic - în predi

lecţia  sa pentru teme scurte, constitui te  din

tr-un motiv sau două, reluate apoi într-o con

tinuă şi halucinantă vervă - cit şi sub ra

port armonic şi contrapunctic. Fără a se com

plica în  traval iuri pol ifonice dense - im-

proprii poate păstrării acelei vioiciuni stenice 
a dansului popular - subtile imitaţi i ,  î ngî
nări,  ecouri, melodii ş i  ritmuri complementar:: 
întregesc liniaritatea primului plan. Armon11 
pastelate, dure, fără agresivitate, izvorăsc din 
firescul melodic. Ritmica pregnantă, corelată 
î n  economia arhitectonică , precum şi orches
tratia excelerntă constituie atributele celor 
mai realizate lucrări ale sale. 

Cele Trei dansuri româneşti (ultima sa crea
ţ ie) şi cele Două schiţe sinifon ice (lnmormîn
tare la Pătrunjel şi Paparudele) se situează, 
fără îndoială, printre principalele lucrări ale 
lui Theodor Rogalski ,  prezente de altfel intens 
în  viaţa de  concerte, dar acestora l i  s-ar pu
tea alătura Fresca antică ş i  Dansurile româ
n eşti pentru suflători, baterie şi pian la patru 
mîini ca realizări meritorii ,  de permanentă 
viabilitate, î ntregind profilul unui  creator ori
ginal pe care istoria m111zicii româneşti î l  
cinsteşte. 

Muzicieni distinşi cu premii ale Academiei Republicii 
Socialiste România pe anii 1969, 1970, 1971 şi 1972 
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1969 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Oratoriul Mioriţa.  Autor : Sigismund 
Toduţă. 

1970 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Jocuri pentru orichestră (I) -
lucrare simfonică. Autor : Corneliu Dan Georgescu. 

PREMIUL „CIPRIAN PORUMBESCU" - a) Muzicieni români Lexicon. 

197 1 

Autor : Viorel Cosma ; b) Lucrarea : Iviuzica româ
nească contemporană.  Autor : Doru Popovici. 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Opera Hamlet (primă audiţie la 
filarmonica George Enescu). Auto.r : Pascal Bentoiu. 

PREMIUL „CIPRIAN PORUMBESCU" - Melodica palestriniană. Autor: 
Liviu Comes. 

1972 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Cantata Chipul păcii .  Autor : Aurel 
Stroe. 
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