MEMENTO

Theodor Rogalski

de Liviu GLODEANU

Estompind detaliile. decantind semnificatii-
le, doua decenii de la moartea unui artist pot
fixa o prezentd peniru totdeauna in istoria
unei culturi sau, tot atit ce bine, pot asterne
o indiferenta uitare. Mai tirziu oamenii nu
au timp de reconsideriri, de restabilirea unor
adevaruri si orice efort de reintegrare a unor
valori intr-un circuit cultural viabil ramine
artificial.

In acesti douazeci de ani ce s-au scurs de la
moartea lui Theodor Rogalski, i-am urmarit
muzica cu un interes constant si cu certitu-

dinea, verificati chiar printr-un examen mai
exigent, asupra perenitatii crealiei sale.

O succinta trecere in revistd a biografiei
cred ca ar releva. dat liind complexitatea mu-
zicianului, posesor al unei instructii remarca-
bile, animator ilusiru al vielii muzicale ro-
manesti, multe din aspectele creatiei sale sim-
fonice.
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Nascut la 11 aprilie 1901, in Bucuresti,
Rogalski si-a inceput studiile de specialitate
la Conservatorul de muzica si declamatiune,
existent pe acea vreme in capitald. Aici a pri-
mit indrumarile necesare primilor pasi in
munca de creatie, luind lectii de armonie,
contrapunct si compozitie de la Alfonso Cas-
taldi si lectii de compozitie de la Dimitrie
Cuclin.

Absolvind Conservatorul in anul 1920, Ro-
galski pleacd pentru perfectionare la Leipzig,
unde studiaza pianul cu Wiinsche si compozi-
tia si dirijatul cu Karg Elent. Dornic si cu-
noasca arta unuia dinire cele mai importante
centre muzicale. Rogalski pleaca la Paris.
Faima Scholei Cantorum, cu renumitii ei
profesori, il determina sa-i urmeze cursurile,
unde are prilejul sa fie indrumat de Vincent
d'Indy la compozitie si dirijat, iar de Maurice
Ravel la orchestratie.

Reintors in tara, pianistul excelent, dirijo-
rul si compozitorul Theodor Rogalski ocupa
doar un modest post de pianist-corepetitor la
Opera din Bucuresti.

In anul 1935 are un aport substantial in
alcatuirea Orchestrei Radiodifuziunii, fiind
numit prim dirijor si apoi director. Dirijor
al orchestrei Sfatului Popular al Capitalei si
apoi al Filarmonicii ,,George Enescu“ unde
si-a incheiat activitatea, Rogalski a desfasurat
o intensa munca pentru perfectionarea acestor
ansambluri.

S-a stins din viatd in anul 1954.

Exista compozitori pe care istoria muzicii,
dar mai cu seama viata de concerte, ii men-
tine in actualitate doar printr-o lucrare sau
doud, bine-nteles de remarcabila desavirsire
artisticd : Paul Dukas (Ucenicul wvrajitor),
Chausson (Poem). Elgar (Serenada pentru coar-
de), etc., fie pentru ca alte lucrari n-au rezis-
tat timpului, fie datorita creatiei restrinse a
acestora. Existd, de asemenea, alaturi de co-
virsitoarele genii plenare., compozitori cu o
sfera redusa de manifestare, exprimindu-se
in zone expresive restrinse, abordind mai pu-
tin ,probleme vitale“, sondind straturi super-
ficiale ale emotionalului, vizind frumuseti des-
catusate.

Inclinati adeseori a solicita muzicii profun-
zime de idei, problematica elevati sau macar
pasiuni puternice, cutremuratoare, trecem cu
usurintd pe lingd o mare arta a carei frumu-
sete subzistd aparentei gratuitati decorative.
Departe de a contine inalte mesaje, o mica so-
natd de Scarlatti ne cucereste prin savoarea
ineditd, muzica lui Couperin poate prin ele-
gantd, o serenada de Mozart prin cursivitatea
degajata a unor succesiuni de mare inventi-
vitate, un preludiu de Debussy prin rafinate
corelatii melodico-coloristice.

Oar - am, pe aceasta linie, a unei arte a ra-
finamentelor, Rogalski isi faureste o lume sen-
sibila, a carei amplitudine expresivd se inscrie,
cu prea multa modestie, in limitele prelucra-
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rilor de folclor. Mai putin inclinat spre {ra-
mintari dramatice, Rogalski se realizeaza prin
abordarea unei muzici expozitive, miniaturale
sau ilustrative. Fara sa devind minord, muzica
sa poseda alte caracteristici care o ridica la
o inaltd expresie: armoniile pastelate, inldn-
tuite cu deosebit rafinament poetic, o pronun-
tata sugestivitate a caracterelor. Marele cuvint
il spune insd in domeniul orchestratiei. El in-
susi profesor de orchestratie, intreaga viata
s-a ocupat de acest domeniu. Adinc cunosca-
tor al tratatelor de Korsakov, Berlioz, Richard
Strauss, elev al maestrului in aceasta arta
Maurice Ravel, Rogalski insusi intentiona sa

alcatuiasca un tratat de orchestratie. Moartea
timpurie i-a rapit posibilitatea de a ldsa pos-
teritatii o lucrare ce desigur ar fi spus un
cuvint nou.

Piesa pentru orchestra sau Allegro sim-
fonic, compusd in anul 1923, distinsa cu Pre-
miul II de compozitie ,,George Enescu®, este
prima lucrare orchestrala a lui Theodor Ro-
galski. Citeva lucrdri de mici dimensiuni, o
Suitda pentru pian (1919), o Sonata pentru
pian (1920) si o Suitda pentru vioara si pian
(1922), fiind singurele create mai Inainte, re-
marcate si ele in viata muzicald si chiar dis-
tinse cu mentiuni in cadrul aceluiasi concurs
de compozitie ,,George Enescu®.

Piesa pentru orchestra este definitorie pen-
tru deslusirea cunostintelor tehnice acumulate
de compozitor, pentru orientarea gustului mu-
zical al acestui tindar de 18 ani. Este remar-
cabila constructia piesei, intr-o unica arcuire
arhitecturald, bine echilibratd, sobrd, de mare
suflu si organic generatd de o tema condu-
catoare :

Andante moderato
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Introducerea lentd prezinti o lume intona-
tionald abundent cromaticd, de evidenta filia-
tie wagneriana sub raport melodic, dar ori-
ginala prin modul de evitare tocmai a rapor-
turilor armonice, ea dezvoltindu-se emina-
mente polifonic. Chiar si acolo unde pregnan-
te nuclee armonice, in prezentarea motivelor
primei teme a Allegro-ului propriu-zis, doar
unele contururi amintesc de sfera de in-
fluenta Weber-Wagner, pentruca armonia
vizeaza suprapuneri de cvarte, rezolvari diso-
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nantice sugerate si nu reale, plasarea func-
tional-armonica a discursului muzical intr-o
atmosfera mai mult modala decit tonald. In-
deosebi, tema secundda a acestei forme de so-
nata, paraseste orice asocieri cu un limbaj
de filiatie romantic-germana, pentru a se pla-
sa intr-o zona de melodicitate modala, de su-
gestivitate coloristica de tipul celor ale lui
Rimski-Korsakov sau chiar Debussy :

Meno mosso
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Cu elemente de inspiralie eterogend, Ro-
galski reuseste sa inchege o muzica unitara,
gindita pe dezvoltari organice, orchestrata in
sonoritati ample, masive, bine dozate in scopul
sublinierii reliefului arhitectonic.

Prima lucrare a compozitorului poate nu
dezvaluia aspectele care au devenit cele mai
specifice iIn creatia sa ulterioard, ci parea
promisiunea unui viitor fauritor de simfonii,
un contrapunctist, constructor riguros, creator
de mare suflu simfonic.

Dar, in acelasi an, 1923, parca pentru a-si
dezvalui si cealaltda laturd, a creatorului inzes-
trat cu simtul coloristic, cu o altd senzuali-
tate a sonoritatilor, chiar cu un alt mod de
vizare a emotiei artistice, contemplatia si ver-
va, scrie Fresca antica.

Pentru compozitor, fabulatia mitologica este
un element care-i sugereaza anumite supra-
fete sonore si nu organizeaza desfasurarea
muzicii dupa esalonari si echivalente literare
de tipul celor din poemul simfonic. Muzica,
in ansamblu doar, contine o atmosferda des-
prinsa din ideea literara.

De dimensiuni destul de restrinse, Fresca
antica este conceputa intr-o formia tripartita
de tipul A.B.A. Motivul de baza
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care va genera prima sectiune, este expus intr-o
mica intreducere. Pe parcursul lucrarii, compo-
zitorul noteaza in partiturd echivalentele unor
momente sugestive : Pastorul si pastorita isi
ascund dragostea in umbra padurii®, ..faunul
si nimfla, batjocoritor, vin si-i tulbure*. .Cin-
tul nascind din calmul naturii. uneste oamenii
si zeii*.

Prima sectiune este alcatuitd din revenirile
modificate ale motivului de baza. ce se cris-
talizeaza in diferite suprafete diverse. suple.
asimetrice, intretaiate de momente de trecere
foarte scurte, doua-trei acorduri, un sunet pre-
lungit sau pasaje ca cel al [lautului:

Acest motiv are de fapt si un rol descrip-
tiv, sugerind aparitia faunului.

In contrast cu sectiunile extreme. sectiunea
centrala aduce o expresie liricd prin tema
cornului englez :
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Recapitularea sectiunii (1 prezinta un plus
de interes prin invesmintarile orchestrale. cu
un colorit mereu variat.

Prin caracterele infatisate in melodica, prin
transparenia si suplelea mereu proaspata a
orchestratiei ca si prin logica de inlantuire a
muzicii, mai putlin generatd de un sim{ al
evoluliei dinamice c¢it de esalonare a motive-
lor pe criterii de culoare si atmoslera, Fresca
antica implineste profilul creator al compozi-
torului cu aspecte ce se vor permanentiza in
creatiile ulterioare.

Doud dansuri pentru suflatori, baterie si
pian la 4 miini dateaza din 1929. Rogaiski
abordeaza aici pentru prima data citatul fol-
cloric. simtind. ca putini altii, pregnanta lui
ritmica, umorul si poteniele latente coloristice,
chiar in expuneri neprelucrate armonico-po-
lifonic, neamplificate de dezvoltari motivice.

Celule de jocuri populare, bazate pe ob-
sesia unor ritmuri si miscari sacadate, conti-
nue, creeaza o feerie jubilanta, in care sin-
gurele contraste de culori, aspre, virile, sint
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in misurd de a mentine interesul si prospe-
timea desfasurarii muzicale.
Atit temele primului dans,

cit si ale celui de al doilea,
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sint scurte, continind celule care sz repeta
intr-o verva exuberanta, pe fundalul acompa-
niamentului voit stereotip al pianului, in tim-
brurile schimbatoare ale suflatorilor, punctati
ritmic de o Dbaterie tratata variat, ingenios.
Nici un travaliu nu modifica citatul si auten-
ticitatea dansului. parca in credinta de a nu-l
altera. desi. din punct de vedere orchestral,
lucrarea apare ca un scinteietor exemplu de
virtuozitate coloristica.

Doua schite simfonice, compuse trei ani
mai tirziu, in 1929, .Inmormintare la Patrun-
jel* si .Paparudele”, apar ca o capodopera a
inventivitatii expresive si timbrale. Desi com-
pozitorul porneste si aici de la motive fol-
clorice. unul de bocet,

angante sostenuto

si altul de vioi dans de magie,
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ele constituie doar punctul de plecare in schi-
tarea unor tablouri de mare originalitate. Sub-
tilitati orchestrale in asocierea pizzicatelor de
violoncele cu trompete surdinate, glissando la
oboi si sunete prelungi in pianissimo la trom-
boni sau alte cuplari ingenioase, folosirea ins-
trumentelor in registre mai putin folosite si
continua instabilitate a culorilor, gindite nu
pe compartimente ci pe asocieri dintre cele
mai neobisnuite, dau lucrarii o picturalitate
vibranta. Ritualul inmormintarii de mabhala,
ca si cel al tigancilor ce danseazd invocind
ploaia, au un grotesc al lor, surprins admira-
bil de sugestiv, dar dincolo de aceasta, de-
bordind de fantezie.
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Doua capricit, scrise in 1932, adopta si ele
o intonationalitate folclorici, dar nu sub for-
ma de citate ci doar ca o sporadica ingema-
nare. Primul Capriciu, in miscare lenta, de
o inexplicabild rezonantd meditativ romantica
— inexplicabila in contextul creatiei compozi-
torului, atras indeosebi de miscari vioaie, exu-
berante, expresii stenice, de o obiectivizare a
imaginilor si cu un pronuntat simt{ al umoru-
lui — aduce accente patetice, pasionale.

O tema cromatica,

angante Tmoderato

amintind obsesiile descendente ale contururilor
tematice din prima lucrare a compozitorului
(Ex. 1), se insinueaza cu o expresivitate me-
lancolica. Foarte scurt, primul Capriciu se
topeste curind in miscarea vioaie a dansului.
Tema celui de al doilea,

aliegretlp con motto
Z #bs

preia parca in acelasi mers descendent unele
sinuozitati ale primei teme, avind totusi un
pronuntat caracter popular.

Capriciile sint din pacate mai putin reali-
zate sub raportul unitatii de stil si al inven-
tivitatii pe care o manifestase compozitorul
in partitura scrisd cu trei ani mai inainte.
Insasi tematica si ritmica celui de al doilea
Capriciu, utilizeaza un contur si o intervalica
devenita mult prea comuna in pretentia ei
de specificitate roméaneasca. De altfel, lucra-
rea Si-a gasit arareori locul in concertele or-
chestrelor simfonice, probabil compozitorul
insusi socotind-o mai putin reprezentativa.

Ani multi de tdcere se astern in cronologia
creatiei lui Theodor Rogalski. Cariera de di-
rijor il absoarbe excesiv. In 1935, printr-o
sustinuta munca artistica reuseste sa alcatuias-
ca orchestra Radiodifuziunii, al carei director
si prim dirijor a fost timp de mai multi ani.
Urmeaza apoi anii de razboi si anii unor reor-
ganizari a institutiilor artistice, in care com-
petenta sa de muzician ilustru era intens so-
licitata.

Orchestreaza piese pentru pian si lieduri
de Schumann si Brahms, Rachmaninov si Mu-
ssorgski, Ciprian Porumbescu si Scarlatescu,
orchestreaza sau da indrumari unor compozi-
tori mai putin experimentati, preda cursuri
de orchestratie la Conservator si dirijeaza
multe lucrari ale compozitorilor romani la
toate Filarmonicile nou infiintate in intreaga
tara.

Trei piese pentru orchestrd sau Muzica
mecanicd, dateaza din 1948. Ca majoritatea

lucrarilor lui Theodor Rogalski, aceste piese
se manifestd printr-o stralucitd gindire or-
chestrala, printr-o excelenta distribuire a gru-
purilor de instrumente pe parcursul evolutiei,
chiar daca aici continutul, substanta muzicala,
ramin elemente secundare, voalate de verva
sonora.

Unicul material melodic al primei piese,

“Mogerato

se disperseaza in linia arhitecturala, o cres-
tere, o acumulare progresiva de intensitate
si miscare. Piesa a doua, desi utilizeaza o mis-
care mai vie, sonoritatile sint mai domoale
si figuratii ale coardelor si flautelor invaluie
luxuriant tema din ce in ce mai conturata a
cornului :

Allegrefto
Sing®

Constructia inscrie un arc in care elementele
de figuratie devin mobilul unei culminatii cen-
trale, pentru a-si relua spre sfirsit rolul ini-
tial. Ultima piesa adoptda si ea o miscare vie
dar simplitatea constructiei din miscarile an-
terioare este parasita pentru a se instaura
o succesiune, mai putin fluenta, de alternari
contrastante. Abia spre sfirsit, motivele se in-
cheaga intr-o linie melodicd de coerenta te-
matica :
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Conceputd pentru ilustrarea unor jurnale
de film, Muzica mecanica isi are o indepen-
denta viata muzicalda, rezultatd din eficienta
sonora cu care este creata.

Trei dansuri romdnesti, scrise in 1950—
1951, incununeaza o activitate creatoare nu
foarte bogata dar de o remarcabila prospeti-
me. Un dans din Ardeal,
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unul al romanilor din muntii Pind,

si, In sfirsit, o hord munteneasc3,
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creeazd un triptic echilibrat ca miscarg 91 ex-
presie. Sonoritati voluptuoase ori strani $i ne-
auzite timbruri, alcituiesc un miraj, realizat
cu o simplitate ce poate {i apreciatd numai la
examinarea partiturii.

O parcurgere a intregii creatii a lui Theodor
Rogalski evidentiazd caracteristici ce pot fi
urmarite atit sub raport melodic — in predi-
lectia sa pentru teme scurte, constituite din-
tr-un motiv sau douad, reluate apoi intr-o con-

tinud si halucinantd vervd — cit si sub ra-
port armonic si contrapunctic. Fara a se com-
plica in travaliuri polifonice dense — im-

proprii poate pastrarii acelei vioiciuni stenice
a dansului popular — subtile imitatii, ingi-
nari, ecouri, melodii si ritmuri complementare,
intregesc liniaritatea primului plan. Armonii
pastelate, dure, fard agresivitate, izvorasc din
firescul melodic. Ritmica pregnanta, corelata
in economia arhitectonica, precum si orches-
tratia excelentd constituie atributele celor
mai realizate lucrari ale sale.

Cele Trei dansuri romdnesti (ultima sa crea-
{ie) si cele Doud schife simfonice (Inmormin-
tare la Patrunjel si Paparudele) se situeaza,
fara indoiala, printre principalele lucrari ale
lui Theodor Rogalski, prezente de altfel intens
in viata de concerte, dar acestora li s-ar pu-
tea alatura Fresca antica si Dansurile romd-
nesti pentru suflatori, baterie si pian la patru
miini ca realizari meritorii, de permanenta
viabilitate, intregind profilul unui creator ori-
ginal pe care istoria muzicii romdénesti il

cinsteste.

Muzicieni distinsi cu premii ale Academiei Republicii

Socialiste Romania pe anii 1969, 1970, 1971 si 1972

1969

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU*“ — Oratoriul Miorita. Autor : Sigismund

Toduta.

1970

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU¢“ — Jocuri pentru orchestra (I) —
lucrare simfonica. Autor : Corneliu Dan Georgescu.

PREMIUL ,,CIPRIAN PORUMBESCU“ — a) Muzicieni romani Lexicon.
Autor : Viorel Cosma; b) Lucrarea: Muzica roma-
neasca contemporana. Autor: Doru Popovici.

1971

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU“ — Opera Hamlet (prima auditie la

filarmonica George Enescu). Autor : Pascal Bentoiu.
PREMIUL ,,CIPRIAN PORUMBESCU“ — Melodica palestriniana. Autor:

Liviu Comes.

1972

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU“ — Cantata Chipul péicii. Autor: Aurel

Stroe.
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