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Si�vestri. . Un nume puţin comun, parcă rpre
des:mat ori.ginali�ăţii. A trecut ca un meteor, 
arzu�d- cu mtensitate pentru fiecare clipă de 
muzica pe care a dăruit-o. 

Şi totuşi, la numai 5 ani de la o moarte 
mult prematură, cîţi oare dintre cei care l-au 
c�nos;ut pri'Cesc esenţa artei sale interpreta
tive m adevarata sa lumină? Aceasta ca să 
nu mai vorbesc de regretul pe care-l am fată 
de o întreagă generaţie actuală de a nu fi av{it 
parte de a trăi clipele memorabile create de 
el su.b cupola Aten�:.:.iui. 

Nu este vorba aici doar d� arta unui mare 
maestru, nici numai de dăr uire8 înfliicărată 
�entru momentu! de creaţie interpretativă, 
c1 de î.ntreaga sa luptă pentru a-şi impune 
conc�pţia, un nou crez artistic, contemporan , 
servmdu-se de o nouă tehnică de orchestră, 
necesară realizării acestei concepţii .  

Ce era această nouă tehnică de orchestră, 
de fapt? Claritatea l imbajului, transparenţa 
sonoră, reliefarea timbrelor instrumentale si 
a planurilor sonore, precizia ritmică, toate 
acestea au existat în preocuparea marilor in
terpreţi ai baghetei şi pînă acum. Insă ceea 
ce a evoluat a fost controlul ,,la  rece" al 
tuturor acestor surse sonore. Fatal, orice in
terpret şi mai ales un dirijor are un anumit 
subiectivism în procesul interpretativ - de 
creaţie. Urechea prefera, în anumite momen-

te, să flateze anumite mici detalii tehnice 
fiind domin�t� 

„de. elemen!ul afectiv-emoţio� 
nal al reahzaru mterpretării. Ceea ce cea 
mai obiectivă „ureche", microfonul, nu per
mite. Şi de aci, teoria lui Silvestri asupra 
evoluţiei tehnice orchestrale : evolutia teh
nică a imprimărilor a fost determinantă. 

Cu cit sursa sonoră a imprimărilor a evo
luat în claritate şi calitate, cu atît mai mult �nterpr�tul a fost nevoit să fie mai exigent 
m claritatea execuţiei, fiind obligat să aplice 
pr��edee tehnice nescrise în partitură (respi
raţu, accente pe valori mici pentru reliefarea 
acestora, atacuri de sunet etc.) .  Pentru a exe
cuta un accent ritmic, de precizie, nu este ne
cesară <lecit infima respiraţie între cele două 
note, pentru un singur instrument. Dar această 
respiraţie se amplifică dacă este vorba de un 
cvartet. Proporţional, trebuie mărită dacă es te 
vorba de o orchestră de 80 de instrumentisti. 

De aci rezistenţa anumitor instrumenti�ti 
neobişnuiţi cu efortul de a cînta altfel ptnă'. 
atunci, aducînd ar:gumente empirice ca : Noi 
am cîn�at această simfonie cu mari dir'ljori 
ca . . .  şi nu ne-au cerut astfel." Era fatal să 
existe o asemenea rezistenţă, deoarece fiecare 
instrumentist nu putea avea o privire de an
samblu, fiind preocupat de partea lui, sepa
rată (aşa cum există o bună parte din acesti 
instrumentişti care nu sînt preocupati num'ai 
de instrumentul lor) şi trebuind să se' preocu
pe şi de ascultarea unor discuri sau de înre
giistrarea propriilor concerte pentru a-i da 
dr,eptate şi a accepta această n ouă cale de teh
nicita1te. 

Căci pentru Silvestri însuşi, această nouă 
tehnică de orchestră pe care dorea s-o impună 
a fost rezultatul a nenumărate studii pe 
discuri pe care le studia pînă la uzura lor com
pletă, pentru a descoperi toate amănuntele, 
sintetizîndu-le apoi la aplicarea lor. De altfel, 
după mai mult de un sfert de veac de cînd 
l-am cunoscut pe Silvestri, urmărindu-l îndea
proape în plină elaborare a principiilor sale, 
atît la Filarmonica din Bucuresti cit si la Con
servator, întîmplarea a făcut · să-mi. cadă în 
mină anul trecut, o revistă elvetiană în care 
era publicat un mic discurs de �ultumire al 
lui Arthur Rubinstein cu ocazia pri�irii Di
plomei de onoare a Premiului Mondial al Dis
cului de la Morutreux, 1 973. Iar aceasta irepre
zintă în esenţă exact teoria lui Silvestri Ru-' 
binstein spunind textual „-Datorez gramofo-
nului, (-discului-), faptul de a fi stăpîn pe 
mine : cu adevărat cel mai bun profesor pe 
care l-am avut vreodată. El este cel care m-a 
invătat să lucrez, cel care m-a invătat să re
dau 'toate amănuntele în execuţie fidelă asa 
cum pretinde muzica" . . .  

' · 

Nu am dat acest exemplu pentru că as fi 
avut nevoie să fiu convins de spusele unui 
mare interpret al pianului. Personal, am fost 
convins de această teorie din primul moment. 
Era un lucru logic, bazat pe principii fizice 
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acustice. '.Exemplul lui Rubinstein nu-l evoe: 
decît ca pe o satisfacţie tardivă faţă de atîţia 
care opuneau rezistenţă faţă de aceste mij loace 
de înnoire tehnică pe care Silvestri dorea să 
le impună. Aceasta îi era strict necesar, tehni
ca făcînd parte integrantă din procesul de 
elaborare conceptuală a interpretării ;  era par
tea sa de analiză care-i construia drumul spre 
inspiraţie. 

Dar dacă aceasta era doar partea tehnică, ea 
era completată de celălalt aspect al interpre
tului care este concepţia. Din studiul compa
rării discurilor cu cele mai felurite interpre
tări, el a avut revelaţia extraordinarei perso
nalităţi a lui Arturo Toscanini, pdmul mare 
interpret care a readus „ordinea" la stricta 
literă a partiturii. Pînă la Toscanini, întreaga 
epocă romantică îşi pusese amprenta şi în i n
terpretarea marilor clasici (în special Beel
hoven), prin schimbări de tempi. ritarda ndo-uri 
sau accelerări de tempo nejustificate. totul 
urmînd să creeze acel climat de grandi locvenţă 
al muzicii romantice. 

Insă ar fi greşit să se creadă că. cu toată 
admiraţia lui pentru Toscanini (în special în 
ce priveşte tehnicitatea şi fermitatea tempilor). 
Silvestri s-ar fi mulţumit să-l imite. Din punct 
de vedere expresiv, el dădea mereu exemplul 
unui alt mare dirijor care era Wilhelm Furt
wiingler (poetul, cum îl supranumea) .  Despre 
aceşti doi mari interpreţi ai baghetei, el for
mula idealul de a-i vedea completaţi într-un 
tot unitar. Insă această completare a celor doi 
piloni trecea prin imensa lui personalitate, de 
o sensibilitate dusă la extrem, făcîndu-1 să 
se găsească deseori în splendide contradict i i .  
Atunci cînd avea nevoie de tempi fermi, ("�o
loane romane" - expresia lui) ,  pentru elimi
narea balastului romantic de care am vorbit. 
el aducea ca argument partitura care nu in
dica schimbare de tempo. Invers însă cînd fra
za. îi cerea expresivitate, tempi1 ezitanţi ,  
glzssande

.
' n� se temea de loc de faptul că nu 

au fost md1cate de autor, făcînd totul pentru 
a reda această expresivitate. 

D� fa�t, .o altă teorie a sa asupra dirijorilor 
era im?�rţirea lor în două grupe mari. Unii 
provemţ1 de la pian , iar cei lalţi de la instru
mentele �e co�rd�. Fiecare căuta să completeze 
c�ea . c�. i�a hps1t la respectivul i nstrument. 
Piamştu c�utau :eliefarea calităţii expresive a 
c?�rdel.or, ia� ceilalţi căutau să realizeze pre
c�zia �ianul�i .  Dar consider că una din calită
ţile lui man era îmbinarea amîndurora. 

.Insă chiar aceste libertăţ.i pe care şi le per
�1te.a n.':1 erau rezultatul unei improviza�ii sau 
i�spiraţu de moment .  Studiul unei partituri 
r eprezenta pentru el o incursiune  în cl imatul 
pers�z:ial al compozitorului şi al epocii în care 
a tra1t, cu toate conflictele ce le implica o 
comparaţie cu celelalte arte contemporane 
compozitorului (în spe·cial artele plastice) ,  toate, 
elemente care ar fi putut influenţa creaţia sa. 
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De aceea, cînd luai act (valabil şi astăzi 
pentru discurile lui) de o creaţie interpretativă 
a lui Silvestri, trebuia să fii complet detaşat 
de orice „con ven ţionalism", cel mai periculos 
fiind acela al „tradiţiei",  datorat obişnuiţei de 
a fi ascultat respectiva compoziţie cintată în
tr-un anumit fel. De aceea, în momentul în 
care vrei să afli justificarea unei interpretări 
silvestriene trebuie să parcurgi toate elemen
tele enumerate mai sus şi să descoperi solide 
argumente de partitură, dar si intuitia sensi
bilităţii şi personalitatea lui , ·  luptînd pentru 
schimbarea unui gust neevoluat al  publicului 
şi al criticilor. 

Evident, este o sarcină deosebit de dificilă 
de a convinge publicul, orchestra, criticii .  Un 
drum pe care şi l-a ales în mod deliberat. Nu 
putea face altfel. De aceea a suscitat păreri 
controversate. Pentru că faţă de Silvestri nu 
pu.t�ai ave� o. atitudine de mij loc. Ori îl negai, 
ori il adm1ra1 la extrem. O parte a publicului ,  
obişnuit să asculte într-un anumit fel o inter
p:e��re: era şocat şi derutat, refuzînd să accepte 
ca 11 lipseşte supleţea în înţelegere. Cealaltă 
p�rte a publicului, (în special t inerii) nu numai 
c
.
a . �cc�pta dar dorea noul, urmărindu-l în repe

�1ţ11 y la .cursurile de 11a Conservator, găsind 
in Silvestn revirimentul vieţii noastre muzica
le. 

Nemaivorbind de ati tudinea unor critici 
care se situau pe poziţia extrem de comodă �e a �v�a rezerve, pentru a nu şoca pe tradi
ţ10nahştI. Oricît de conştient  era de valoarea 
sa, Silvestri , cu sensibilitatea ce-l caracteriza, 
suferea cînd un critic muzical emitea diverse 
păreri personale, lipsite de orice fundament 
prof:siona�. In ce stare de „euforie" putea să 
se gaseasca maestrul, venind a doua zi la re
petiy.ie şi sp�.nînd orchestrei : ,, Iarăşi am primit 
lecţu de dinJat". Şi acestea, cu toate că publi
cul era de mult cucerit. De asemenea, si or
chestra. Deţin o scrisoare adresată de m�estru 
la 1 3 .III . 1 959, de la Londra, în care se arată : 
,, . . .  Zodia mea neagră continuă ! I eri am dat 
al 2-lea concert la Londra. La ambele concerte 
lumea a urlat în sală (săli arhipline de cite 
3500 spectatori) . Am avut 2 mari triumfuri 1 
�otuşi ,  la  fiecare concert s-a găsit cite un cri� 
tic, care a găsit că concertele au fost o . . .  
catastrofă ! Imi face impresia că trăiesc într-o 
lume de demenţi ! Să vezi săli înnebunite ur
lînd în picioare şi sărind în aer, pentru Stra
winski'.. Bart6k, Mozart, Dvorak, şi pe urmă 
un;il sa declare că a fost o . . .  catastrofă ! ?  Bi
ne�nţeles că au fost şi cronici exact contrare 
(Times! New Chronicle, Telegraph etc.) în care 
se scrie „data memorabilă, celebrul, marele, 
extraordinarul etc. ,  etc." .  

Personal, sint convins că si cei  care î l  cri
ticau, era imposibil ca în �inea lor să nu-i 
recunoască merite, dar atitudinea lor de ne
gare venea mai mult din faptul că se simteau 
complet depăşiţi de noua viziune, tulburăt�are 
şocantă, pe care el o prezenta. 
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Şi totuşi, cite ocazii d e  j ustificări, de expl i
caţii nu a oferit prin memorabile şedinţe de 
discuri la Filarmonică, audiţii comparative, 
explicative. Discuri începînd de la Nikisch , 
Weingartner, P. Pfitzner, pînă la Furtwăngler, 
Toscanini, Stokowsky. Mengelberg, pentru a 
demonstra că m arii dirijori din secolul trecut 
şi începutul secolului nostru, nu puteau rea
liza cu orchestrele lor tehnicitatea la care s-a 
ajuns astăzi.  

lnsă. cu toată pedanteria pe care o punea în 
lucru �d repetiţii pentru o precizie ş i  o teh n i
citate exemplare, de multe ori în concert dă
dea prioritate emoţionalităţii.  sensibilităţii lui 
duse la extrem. într-un cuvîn t  vibraţi e i .  Găsi
rea şi reliefarea momentului cheie al parti
turii ,  climax-ului ,  contrastelor dinamice şi ex
presive, caracterului fiecărei teme în parte. 
duceau la o construcţie concisă, clară, prin 
unitatea tempilor de o logică desăvîrşită. Asta 
nu însemna însă că lăsa precizia pe planul 
secundar, ci doar că uneori tehnicitatea or
chestrelor nu era la înălţimea cerinţelor. De 
altfel, activitatea sa de concert a fost dublat� 
admirabil de activitatea înregistrărilor pe 
benzi de magnetofon sau discuri.  

Discul,  care în zilele noastre a aiuns la un 
înalt grad de perfecţiune, asigură in terore 'u
lui  posibilitatea de participare activă în pre
zent ca si de a rămîne în istoria muzicii la 
acest capitol bine definit al interpretării .  Iar 
discurile realizate de Silvestri repre:;:intă pen
tru noi, astăzi, moştenirea culturală ne car� 
el ne-a lăsat-o, discuri care ar fi de dorit să 
fie editate si la noi. O initiativă extrem de 
lăudabilă a ·Electrecordului � constat în fap
tul de a edita discuri preluate după benzi de 
magnertofon, recondiţdonarte. l nsă există peste 
80 de discuri, datind din ultima sa perioadă 
de lucru, realizate de Silvestri în cadrul ma
rilor case de discuri EMI, -His Master's Voice 
- Columbia Pathe Marconi, cu cel e  mai m ari ' ' 

orchestre ca : The Philharmonia Orchestra, 
Royal Philharmonic Orchestra, Wiener Philhar
moniker, Orchestre National de la Radiodiffu 
sion Franc;aise, Orchestre de l a  Societe de� 
Conoerts du Conservatoire, Bournemouth e.tc. , 
discuri care sînt aproape necunoscute la noi. 

Ceaikovski - Simfoniile IV, V, VI, Man
fred ; Dvorak - Simfoniile II, IV, V-a ; De

bussy - Nocturne, Marea; Berl ioz - Simfoni<L 
Fantastica; Ce sar Franck - Simfonia în re; 
Hindemith - Mathis der Maler ; Bart6k -

Divertimento; Strawinsky - Simfonia în trei 
mişcări şi Chant du Rossignol; Rimsky-Korsa
kow - Sheherezada - iată doar cîteva titluri 
care constituie admirabile modele de interpre
tare, viziuni unice, care ar putea modifica pă
rerile multor melomani cu privire la „marile" 
nume actuale şi care îşi datorează celebritatea 

în cea mai mare parte, publicităţii ce în seco
lul nostru devine un rău necesar (şi care nu 
serveşte întotdeauna marilor şi realelor valori) 
S-ar putea astfel scoate în evidenţă cit de vii 
si de reliefate sînt interpretările date de Sil
�estri pe lingă cele ale multora din cei enu
merati mai sus si care nu-mi trezesc în ima
gine · decît echi�alentul unei culori cenuşii, 
şterse. 

Cert, Silvestri ridica probleme şi le rezolva 
într-un stil cum nu se poate mai personal . 
Toată viaţa sa a fost o luptă continuă şi epui
zantă pentru muzică. De o mare probitate pro
fesională, în m omentul unei insatisfacţii din 
cauza rezistentei orchestrei. era în stare să re
fuze onorariui după concert şi viitoare an
gajamente sub motivul că nu s-a putut realiza 
pe el personal (a fost cazul cu o orchestră 
pariziană) şi că orchestra a cintat conform 
rutinei ei (de menţionat că acel concert a fost 
apreciat �i de presă şi de public în mod deo
sebit). 

Pentru viaţa noastră muzicală nu a precu
peţit nici un efort pentru a o canaliza, în mo
mente de cumpănă, spre un drum care să 
deschidă noi orizonturi interpretării ,  compo
nisticii .  pedagogiei. A creat o şcoală de dirijat 
care astăzi îşi spune cuvîntul în ţară şi peste 
h otare. Această activitate a unuia din ctitorii 
culturii muzicale contemporane româneşti , 
afirmată la nivel european în ultimele două 
decen ii.  nu avem dreptul s-o trecem sub uitare. 

Tocmai acum, la cinci ani de la dispariţia 
acestei proeminente personalităţi, discurile de 
care am pomenit mai sus, daeă ar fi editate şi 
l a  noi, sînt convins că opera sa de înaltă cul
tură muzicală ar putea fi continuată. Ele ar 
aminti ce aport enorm a avut Silvestri şi ar 
face ca cei ce nu l-au cunoscut să aibă reve
laţia acestui mare muzician. 

S-a scris si se vorbeste de mulţi dirijori 
care au teoretizat prin lucrări publicate feno
menul muzical. Silvestri nu a publicat (din pă
cate) teoriile sale. lnsă toată activitatea sa 
multilaterală reprezintă mai mult decit tratate 
teoretice. Este atitudinea artistului axat pu
ternic în epoca în care trăieşte, este muzicia
nul contemporan care deschide drumuri, ridică 
şi rezolvă probleme actuale, noi.  

Nu am dorit să vorbesc decit din punctul 
de vedere al actului de interpretare silves t rian . 
Omul,  profesorul, compozitorul, pianistul.  im
provizatorul, sînt tot atîtea alte importante 
laturi care ştiu că vor fi trci.tate în diverse vo
lume sau articole. De asemenea. edi tarea com
poziţiilor sale. Toate aceste lucruri nu vor 
face decit să completeze şi să reînvie în con
ştiinţa noastră imaginea lui Silvestri, imagine 
care trebuie să dăinuiască drept una din ma
rile valori spirituale. în  folosul culturii ro
mâneşti . 
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