Constantin Silvestri

de Mircea CRISTESCU

Silvestri. Un nume putin comun, parci pre-
destinat originalitatii. A trecut ca un meteor,
arzind cu intensitate pentru fiecare clipa de
muzicd pe care a daruit-o.

Si totusi, la numai 5 ani de la o moarte
mult prematura, citi oare dintre cei care l-au
cunoscut privesc esenta artei sale interpreta-
tive in adevarata sa lumina? Aceasta ca si
nu mai vorbesc de regretul pe care-l am fata
de o intreaga generatie actuala de a nu fi avut
parte de a tridi clipele memorabile create de
el sub cupola Atene-iiui.

Nu este vorba aici doar de arta unui mare
maestru, nici numai de daruires inflicarata
pentru momentur de creatie interpretativa,
ci de intreaga sa lupta pentru a-si impune
conceptia, un nou crez artistic, contemporan,
servindu-se de o noud tehnicid de orchestr3,
necesara realizarii acestei conceptii.

Ce era aceasta noua tehnicid de orchestra,
de fapt? Claritatea limbajului, transparenta
sonord, reliefarea timbrelor instrumentale si
a planurilor sonore, precizia ritmica, toate
acestea au existat in preocuparea marilor in-
terpreti ai baghetei si pind acum. Insa ceea
ce a evoluat a fost controlul ,la rece* al
tuturor acestor surse sonore. Fatal, orice in-
terpret $i mai ales un dirijor are un anumit
subjectivism in procesul interpretativ — de
creatie. Urechea prefera, in anumite momen-

te, si flateze anumite mici detalii tehnice,
fiind dominata de elementul afectiv-emotio-
nal al realizarii interpretdrii. Ceea ce cea
mai obiectiva ,ureche¥ microfonul, nu per-
mite, $i de aci, teoria lui Silvestri asupra
evolutiei tehnice orchestrale: evolutia teh-
nicd a imprimarilor a fost determinanta,

Cu cit sursa sonora a imprimarilor a evo-
luat in claritate si calitate, cu atit mai mult
interpretul a fost nevoit sa fie mai exigent
in claritatea executiei, fiind obligat sa aplice
procedee tehnice nescrise in partitura (respi-
ratii, accente pe valori mici pentru reliefarea
acestora, atacuri de sunet etc.). Pentru a exe-
cuta un accent ritmic, de precizie, nu este ne-
cesara decit infima respiratie intre cele doua
note, pentru un singur instrument. Dar aceasta
respiratie se amplifica daca este vorba de un
cvartet. Proportional, trebuie marita daca este
vorba de o orchestrd de 80 de instrumentisti.

De aci rezistenta anumitor instrumentisti,
neobisnuiti cu efortul de a cinta altfel pina
atunci, aducind argumente empirice ca: ,,Noi
am cintat aceasta simfonie cu mari dirijori
ca... si nu ne-au cerut astfel.¥ Era fatal sa
existe o asemenea rezistentd, deoarece fiecare
instrumentist nu putea avea o privire de an-
samblu, fiind preocupat de partea lui, sepa-
ratd (asa cum existd o bunid parte din acesti
instrumentisti care nu sint preocupati numai
de instrumentul lor) si trebuind sa se preocu-
pe si de ascultarea unor discuri sau de inre-
gistrarea propriilor concerte pentru a-i da
dreptate si a accepta aceasta noua cale de teh-
nicitate.

Caci pentru Silvestri insusi, aceastid noud
tehnica de orchestrda pe care dorea s-o impuna
a fost rezultatul a nenumadrate studii pe
discuri pe care le studia pina la uzura lor com-
pleta, pentru a descoperi toate amadanuntele,
sintetizindu-le apoi la aplicarea lor. De altfel,
dupa mai mult de un sfert de veac de cind
l-am cunoscut pe Silvestri, urmarindu-l indea-
proape in plind elaborare a principiilor sale,
atit la Filarmonica din Bucuresti cit si la Con-
servator, intimplarea a facut sd-mi cadd in
mina anul trecut, o revista elvetiana in care
era publicat un mic discurs de multumire al
lui Arthur Rubinstein cu ocazia primirii Di-
plomei de onoare a Premiului Mondial al Dis-
cului de la Montreux, 1973. Iar aceasta repre-
zinta in esenta exact teoria lui Silvestri, Ru-
binstein spunind textual ,—Datorez gramofo-
nului, (—discului—), faptul de a fi stiapin pe
mine: cu adevarat cel mai bun profesor pe
care l-am avut vreodatd. El este cel care m-a
invatat sa lucrez, cel care m-a invatat sa re-
dau toate amanuntele in executie fideld, asa
cum pretinde muzica“...

Nu am dat acest exemplu pentru cd as fi
avut nevoie sd fiu convins de spusele unui
mare interpret al pianului. Personal, am fost
convins de aceasta teorie din primul moment.
Era un lucru logic, bazat pe principii fizice
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acustice. Exemplul lui Rubinstein nu-1 evoc
decit ca pe o satisfactie tardiva fata de atitia
care opuneau rezistenta fatid de aceste mijloace
de innoire tehnicid pe care Silvestri dorea sa
le impuna. Aceasta ii era strict necesar, tehni-
ca facind parte integranta din procesul de
elaborare conceptuald a interpretirii; era par-
tea sa de analiza care-i construia drumul spre
inspiratie.

Dar daca aceasta era doar partea tehnica, ea
era completata de celalalt aspect al interpre-
tului care este conceptia. Din studiul compa-
rarii discurilor cu cele mai felurite interpre-
tari, el a avut revelatia extraordinarei perso-
nalitati a lui Arturo Toscanini, pirimul mare
interpret care a readus ,ordinea* la stricta
litera a partiturii. Pina la Toscanini, intreaga
epoca romantica isi pusese amprenta si in in-
terpretarea marilor clasici (in special Beei-
hoven), prin schimbari de tempi, ritardundo-uri
sau accelerdri de tempo nejustificate, totul
urmind sa creeze acel climat de grandilocventa
al muzicii romantice.

Insd ar fi gresit si se creadda ca. cu toatd
admiratia lui pentru Toscanini (in special in
ce priveste tehnicitatea si fermitatea tempilor).
Silvestri s-ar fi multumit sa-l imite. Din punct
de vedere expresiv, el didea mereu exemplul
unui alt mare dirijor care era Wilhelm Furt-
wingler (poetul, cum il supranumea). Despre
acesti doi mari interpreti ai baghetei, el for-
mula idealul de a-i vedea completati intr-un
tot unitar. Insd aceasti completare a celor doi
piloni trecea prin imensa lui personalitate, de
o sensibilitate dusad la extrem, facindu-l sa
se gaseasca deseori in splendide contradictii.
Atunci cind avea nevoie de tempi fermi, (,co-
loane romane“ — expresia lui), pentru elimi-
narea balastului romantic de care am vorbit,
el aducea ca argument partitura care nu in-
dica schimbare de tempo. Invers insi, cind fra-
za 1i cerea expresivitate, tempi ezitanti,
glissande, nu se temea de loc de faptul ¢d nu
au fost indicate de autor, facind totul pentru
a reda aceasti expresivitate.

De fapt, o alta teorie a sa asupra dirijorilor
era impdrtirea lor in doud grupe mari. Unii
proveniti de la pian, iar ceilalti de la instru-
mentele de coarde. Fiecare ciuta si completeze
ceea ce i-a lipsit la respectivul instrument.
Pianistii cautau reliefarea calitdtii expresive a
coardelor, iar ceilalti cautau sa realizeze pre-
cizia pianului. Dar consider ca una din calita-
tile lui mari era imbinarea amindurora.

Insd chiar aceste libertati pe care si le per-
mitea nu erau rezultatul unei improvizatii sau
inspiratii de moment. Studiul unei partituri
reprezenta pentru el o incursiune in climatul
personal al compozitorului si al epocii in care
a trait, cu toate conflictele ce le implica o

comparatie cu celelalte arte contemporane
compozitorului (in special artele plastice), toate,
elemente care ar fi putut influenta creatia sa.
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De aceea, cind luai act (valabil si astazi
pentru discurile lui) de o creatie interpretativa
a lui Silvestri, trebuia sa fii complet detasat
de orice ,conventionalism¥ cel mai periculos
fiind acela al ,traditiei“, datorat obisnuitei de
a fi ascultat respectiva compozitie cintata in-
tr-un anumit fel. De aceea, in momentul in
care vrei sa afli justificarea unei interpretari
silvestriene trebuie sa parcurgi toate elemen-
tele enumerate mai sus si sa descoperi solide
argumente de partitura, dar si intuitia sensi-
bilitatii si personalitatea lui, luptind pentru
schimbarea unui gust neevoluat al publicului
si al criticilor.

Evident, este o sarcind deosebit de dificild
de a convinge publicul, orchestra, criticii. Un
drum pe care si l-a ales in mod deliberat. Nu
putea face altfel. De aceea a suscitat pareri
controversate. Pentru ca fata de Silvestri nu
puteai avea o atitudine de mijloc. Ori il negai,
orl il admirai la extrem. O parte a publicului,
obisnuit sa asculte intr-un anumit fel o inter-
pretare, era socat si derutat, refuzind si accepte
ca 1i lipseste supletea in intelegere. Cealalta
parte a publicului, (in special tinerii) nu numai
ca accepta dar dorea noul, urmarindu-] in repe-
titii si la cursurile de la Conservator, gasind
in Silvestri revirimentul vietii noastre muzica-
le.

Nemaivorbind de atitudinea wunor critici
care se situau pe pozitia extrem de comoda
de a avea rezerve, pentru a nu soca pe tradi-
tionalisti. Oricit de constient era de valoarea
sa, Silvestri, cu sensibilitatea ce-1 caracteriza,
suferea cind un critic muzical emitea diverse
pareri personale, lipsite de orice fundament
profesicnal. In ce stare de ,euforie“ putea sa
se gaseasca maestrul, venind a doua zi la re-
petitie si spunind orchestrei: ,larasi am primit
lectii de dirijat“. Si acestea, cu toate ca publi-
cul era de mult cucerit. De asemenea, si or-
chestra. Detin o scrisoare adresata de maestru
la 13.1I11.1959, de la Londra, in care se arata:
s - . Zodia mea neagra continua! Ieri am dat
al 2-lea concert la Londra. La ambele concerte
lumea a urlat in sala (sali arhipline de cite
3500 spectatori). Am avut 2 mari triumfuri!
Totusi, la fiecare concert s-a gasit cite un cri-
tic, care a gasit ca concertele au fost o...
catastrofa! Imi face impresia ca traiesc intr-o
lume de dementi! Sa vezi sadli innebunite, ur-
lind in picioare si sarind in aer, pentru Stra-
winski, Bartdk, Mozart, Dvorak, si pe urmai
unul sd declare ca a fost o... catastrofd!? Bi-
neinteles ca au fost si cronici exact contrare
(Times, New Chronicle, Telegraph etc.) in care
se scrie ,data memorabild, celebrul, marele,
extraordinarul etc., etc.%.

Personal, sint convins ca si cei care il cri-
ticau, era imposibil ca In sinea lor sa nu-i
recunoasca merite, dar atitudinea lor de ne-
gare venea mai mult din faptul ca se simteau

complet depdsiti de noua viziune, tulburatoare,
socantda, pe care el o prezenta.
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Si totusi, cite ocazii de justificari, de expli-
catii nu a oferit prin memorabile sedinte de
discuri la Filarmonica, auditii comparative,
explicative. Discuri incepind de la Nikisch,
Weingartner, P. Pfitzner, pind la Furtwaingler,
Toscanini, Stokowsky. Mengelberg, pentru a
demonstra cd marii dirijori din secolul trecut
si Inceputul secolului nostru, nu puteau rea-
liza cu orchestrele lor tehnicitatea la care s-a
ajuns astazi.

Insi. cu tnatd pedanteria re care o punea in
lucru ’a repetitii pentru o precizie si o tehni-
citate exemplare, de multe ori in concert da-
dea prioritate emotionalitatii. sensibilitatii lui
duse la extrem. intr-un cuvint vibratiei. Gasi-
rea si reliefarea momentului cheie al parti-
turii, climazr-ului, contrastelor dinamice si ex-
presive, caracterului fieciarei teme in parte.
duceau la o constructie concisa, clara, prin
unitatea tempilor de o logica desdvirsiti. Asta
nu insemna insi ca lasa precizia pe planul
secundar, ci doar ci uneori tehnicitatea or-
chestrelor nu era la indlt{imea cerintelor. De
altfel, activitatea sa de concert a fost dublati
admirabil de activitatea Iinregistrarilor pe
benzi de magnetofon sau discuri.

Discul, care in zilele noastre a ajuns la un
inalt grad de perfectiune, asigurd interoretu-
lui posibilitatea de participare activi in pre-
zent ca si de a ramine in istoria muzicii la
acest capitol bine definit al interpretarii. Iar
discurile realizate de Silvestri revprezinta pen-
tru noi, astazi, mostenirea culturald ne care
el ne-a lasat-o, discuri care ar fi de dorit sa
fie editate si la noi. O initiativd extrem de
laudabilda a Electrecordului a constat in fap-
tul de a edita discuri preluate dupi benzi de

magnetofon, reconditionate. Insi existd peste
80 de discuri, datind din ultima sa perioada
de lucru, realizate de Silvestri in cadrul ma-
rilor case de discuri EMI, —His Master’s Voice
—, Columbia, Pathe Marconi, cu cele mai mari
orchestre ca: The Philharmonia Orchestra,
Royal Philharmonic Orchestra, Wiener Philhar-
moniker, Orchestre National de la Radiodiffu-
sion Francaise, Orchestre de la Société des
Concerts du Conservatoire, Bournemouth etc,
discuri care sint aproape necunoscute la noi.

Ceaikovski — Simfoniile IV, V, VI, Man-
Jred ; Dvorak — Simfoniile II, IV, V-a; De-
bussy — Nocturne, Marea; Berlioz — Simfonia
Fantastica; César Franck — Simfonia in re;
Hindemith — Mathis der Maler; Barték —
Divertimento; Strawinsky — Simfonia in trei
migcari si Chant du Rossignol; Rimsky-Korsa-
kow — Sheherezada — iata doar citeva titluri
care constituie admirabile modelec de interpre-
tare, viziuni unice, care ar putea modifica pa-
rerile multor melomani cu privire la ,marile*
nume actuale si care isi datoreazd celebritatea

in cea mai mare parte, publicitatii ce in seco-
lul nostru devine un rau necesar (si care nu
serveste intotdeauna marilor si realelor valori)
S-ar putea astfel scoate in evidenta cit de vii
si de reliefate sint interpretirile date de Sil-
vestri pe linga cele ale multora din cei enu-
merati mai sus Si care nu-mi trezesc in ima-
gine decit echivalentul unei culori cenusii,
sterse.

Cert, Silvestri ridica probleme si le rezolva
intr-un stil cum nu se poate mai personal.
Toata viata sa a fost o luptd continua si epui-
zantd pentru muzicid. De o mare probitate pro-
fesionald, In momentul unei insatisfactii din
cauza rezistentei orchestrei. era in stare si re-
fuze onorariul dupa concert si viitoare an-
gajamente sub motivul ca nu s-a putut realiza
pe el personal (a fost cazul cu o orchestra
pariziand) si ca orchestra a cintat conform
rutinei ei (de mentionat ca acel concert a fost
apreciat ci de presia si de public in mod deo-
sebit).

Pentru viata noastra muzicala nu a precu-
petit nici un efort pentru a o canaliza, in mo-
mente de cumpani, spre un drum care sa
deschidda noi orizonturi interpretdrii, compo-
nisticii. pedagogiei. A creat o scoala de dirijat
care astazi isi spune cuvintul in tard si peste
hotare. Aceastia activitate a unuia din ctitorii
culturii muzicale contemporane romanesti,
afirmatd la nivel european in ultimele doua
decenii, nu avem dreptul s-o trecem sub uitare.

Tocmai acum, la cinci ani de la disparitia
acestei proeminente personalitdti, discurile de
care am pomenit mai sus, dacid ar fi editate si
la noi, sint convins cd opera sa de inaltid cul-
turd muzicala ar putea fi continuata. Ele ar
aminti ce aport enorm a avut Silvestri si ar
face ca cei ce nu l-au cunoscut si aiba reve-
latia acestui mare muzician.,

S-a scris si se vorbeste de multi dirijori
care au teoretizat prin lucrari publicate feno-
menul muzical. Silvestri nu a publicat (din pa-
cate) teoriile sale. Insd toatd activitatea sa
multilaterala reprezintd mai mult decit tratate
teoretice. Este atitudinea artistului axat pu-
ternic in epoca in care traieste, este muzicia-
nul contemporan care deschide drumuri, ridica
si rezolva probleme actuale, noi.

Nu am dorit sa vorbesc decit din punctul
de vedere al actului de interpretare silvestrian.
Omul, profesorul. compozitorul, pianistul, im-
provizatorul, sint tot atitea alte importante
laturi care stiu cd vor fi tratate in diverse vo-
lume sau articole. De asemenea. editarea com-
pozitiilor sale. Toate aceste lucruri nu vor
face decit si completeze si sd reinvie in con-
stiinta noastra imaginea lui Silvestri, imagine
care trebuie sa dainuiasca drept una din ma-
rile valori spirituale, in folosul culturii ro-
manesti.
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