
unde muzicienii români au obţinut - în ambele ca:wri 

- cel de al doilea premiu. Turneele de concerte ale 

fornnaţiei au adus în consecinţă o fi rească confirmare 

a acestor rezul tate preţioase ; este vorba de turneele 

întrepriinse în Spani a, Belgia Olanda. Italia, R.F. 

Germania, fiecare apariţie wdd comen tată d e  presa 

d e specialitate în termeni deosebit de elogioşi : „se 

cîntă inteligent şi este o plăcere să asculţi cit de 

bll!Ilă, de precisă, este vocea jnstrumentelor lor . "  

„.„cvartetul român trebuie ascultat c u  multă a tenţie 

pentru gustul, echilibrul, friumuseţea şi omogeni tatea 

sunetului" notează Ln două rinduri, la sfirşitul anului 

1972, ziarul italian „Corriere deUa sera" . , .Precizie, 

omogeni !Jate şi o fină calitate de a dnla emi namente 

cvairitetistic� .„„o in terpretare vibrantă . . .  " no�ează de 

asemenea, presa spaniolă. „Nivelul lor tehnic, inspi 
raţia şi intenţi ile personale sînt reunit·e în mod armo

nios" „.„Mariana Sârbu , prima V1ioară, demon strează 

o caldă muzicalitate , o sonoritate special[1 ,  o fină 

paletă coloristică ; este un cvartet modern în accep

ţi unea modernă a ouv1n1Ju.lui, fără a se realiza vreo 

ruptură cu tradiţia'' .„ .,Cvartetul „ Academica" a 
demonstrat o favorabilă dispoziţie pen tru di feri te 

stiluri componistice ; ei fac muzică .cu o căld ură , 
cu o angajare egală" notează presa olandeză. A cestor 

aprecieri şi încă multor altora trebuie să le adăugăm 

o remarcă importantă î n  ce priveşte repertoriul for

maţiei. Deosebit de divers, orientat în mod egal către 

marile perioade ale evoluţiei gen ului de cvartet, 

repertoriul fonnaţiei include creaţii aparţinind cla

sicismului muzi..cal vienez şi in mod special toate 

cvartetele lui Beethoven. Prezentarea acestora din ur
mă i n  cadrul stag1unii de concerte a conservatorului 

bucureştean, echivalează ou un veritabil act de cultu
ră, pe care - de la Enescu încoace - n i meni n u  

a m ai  avut curajul să-l realizeze . 

Acestora li se alătură pagini de excepţie din creaţia 

lui Brahms, Schubert, Schumann ,  Wolf, Dvocak, 

Debussy, Ravel , Faun�. Franck, Bartok, SostakovLci , 

Enescu şi multă muzică românească contemporaină.  

Căci trebuie observat că - în importantă măsură 

- cultura instrumentală şi de ansamblu datorează 

mult. în cazul membrilor formaţieă Academica" n ' 
culturii stilurilor, onizontului muzi<:aJ larg în care se 

plasează activitatea acestui admirabil grup de tineri 

muzicieni. 

D. A. 

Ciclul concertelor educative ale Con
servatoru lui „Ciprian Porumbescu" 

Conservatorul „Ciprian Porumbesou" şi-a un it for

ţele cu Radioteleviziunea pentr1u a organ i za un ciclu 

de conc�te educative. Healizat cu co nc ursul Onches
trei simfonice a studenţilor şi al unor elemente 

sQl.istice selecţionate de asemen ea din rîndurile tiTie

retwui studenţesc, ciclul aces!Ja se desfăşoară în 

cadriu.J. amplu al Studioului de concerte din strada 

Nufernl.Jor şi beneficiază de larga poipuiliari zare pe 

oare o oferă transmisiunea prin radio şi televiziune. 

Iată o acţiune binevenită, ca1ie poate să aducă o 
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importam.tă contribuţie l a  eduoarea muzicală a maselor 

largj aJe tineretului şi 111:u numai a acestora. Con

diţia succesului acţiunii este o îmbiniaire b�ne gîndită 

a textului de prezentare (nu prea savant, nu prea 

lung. nu prea d etaliat pe plan istorico--biografLc) cu 

execuţia muzicală propriu-zisă (menţinută la u n  cît 

mai rridi.cat nivel arrtJstic) . 

Concertul Ja care am participat - dedireat în 

întiregime creaţiei lui Joseph Haydn - a ţi ruut în 

bună măsură seama de acest imperati v. Oomentariul 

lui Corneliu Rădulesou a fost ooncis, mer.eu la obiect, 

fără divagaţii de p risos, i ar ilustraţiile „pe v�1u" ,  cu 

teme ale muzicii prog,ramate, au fost executate chiar 

de către orchestra p rezentă pe podium. Este o 

cale care poate fi unmată ou succes şi în viitoarele 

manifestări ale iei c1ullui. 

Orchestra studenţilor l-a avut în frunte pe Radu 

Zvorişteanu, excelentwl c�ncert-maestru al Orche.s

trei simfonice a Radiotei1evjziuni i, un foarte abil şi 

experimen bat pedagog al colectivelor i111strumenibale 

d e  diferite dimensiuni. Rezultatele muncii d e  pregă

tire d esfăşurate de către studenţi sub bagheta lrui 
Radu Zvorişteanu au fost dintre cele mai încuraja
toare. Atît în Simjonia nr. 45 în fa diez minor „Des

părţirea" , cit şi în Simfonia nr. 1 04 în Re major 

„Cimpoiul" , s-a cintait cu multă supleţe şi graţie, 

într-o deplină omogenitate, realizîndu-se un antren , 
o energie, o vitalitate, oare reonstituie elemente defi

nitorii ale stilului haydnian. Dacă, .pe alocuri. părţile 

lente au sunat mai puţin co;nvingător ca forţă de 

expresie melodică sau dacă, Cimpoiul, Menuetul 

a fost realiz;at întir�un itempo e�cesiv de rnpid, 

amLntind mai degrabă de caracterul unui scherzo, 

acestea reprezintă obiecţii mănore faţă de reuşita 

incontestabilă de ansamblu. Studenţii s-au dovedit 

a dispune de o bună disciplină a cîntabu:l.ui ooohes

t ral, ceea ce deschide perspectiva îmbuourătqare a 

asimilării lor fără dificultate în diferitele colective 

simfonice, după absolvirea studiilor. 

In partea centrală a programului , tînăira Elena 
Mihalache, studentă a clasei profesorului Aurel 

Niculescu, a apărut ca solistă în Concertul în Re 
major pentru violoncel şi orchestră.. Dacă, şi de data 

aceasta, orchestra a fost lia înălţimea aşbeptăriloc, iar 

Radu Zvorişteanu s-a c(infirmat ca U1I1 abil acompa

niator, în schimb inteI1l)reta:rea părţii solistice nu 

ne-a adus satisfacţii deosebite. Elena MihaJ.•ache a 

apăiriut depăşită de dificu1tăţille tehnice ale lucră•rii, 

a fost în repetate rînduri alături de i n tonaţia corectă, 

tonul ei a sunat sărac, lipsit de forţă şi de vlagă . Se 

ştie că pentru a coresplliilde exigenţelor rridfoate în 

faţa vioLon·celului solist în acest concert. inte.ripiretul 

trebuie să dea 1mipresia că totul este simplu şi facil, 

deşi în realiitiate se ridică .probleme tehnice dintre 

cele mai complicate. După cîte s-a părut, Elena Miha

lache n-a fast pregăti tă să fiacă faţă acestor ceri.nţe, 

luoru ou atît mai regretabil, ou cit concertul a fost 

radiodifoziat şi televizat. De aici , este de tras rel 

puţin o învăţătJură pentru viLtoarele manfestări ale 

cioliuiLui : programarea. Îll1 concerte care se buctll'ă de 
o asemenea difuzare să fie definitivată numai după 
o riguroasă verificare prealiabilă a nivelului artistic 
şi tehnic aJ. interpretăTU . Pentru ca scopul propa
�and isti.c şi educativ aJ. aoesllui. ciclu să fie realizat ' 
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este nevoie ca - evident în limitele posibile de atins 

de către �nvăţăceii muzidi - demonstraţia muzicală 

să fie cu adevă:rat convingătoare. Cunosdnd marele 

rezervQI" de talente .pe care-l întruchipează Conser

vatorul bUIOUreşteain, sintem conv,inş i că ştacheta ex i

genţei poate fi menţinută la un nivel c�t mai înailt. 

E. E 

„Foc la estradă"„. 

. . .  se inHtulează noul spectacol d e  revistă al '5ecţiei 

de estradă „Bucureşti " a Ansamblului artistic „Doina" 

al armatei. 

,,Foc la estradă" ne-a apărut , în general , ca un reu
şit spectacol al genului, mai ales sub raportul realiză

rii partiturii muzicale semnată de Florentin Delmar şi 
I on  Lăzărescu. Componenţii formaţiei sînt artişti 

amatori selecţionaţi d in  rîndul militarilor în termen 

sau ial aotiviştihl.or civJli ai Caselor Armatei. Parti

tura muzicală - în cuprinsul căreia, pe lingă melodii 

aile oompozirtlori.l amintiţi , am remarcat şi alte l u 

crări aparţinÎ!Ild compozitori,lw H. Măl ineanu, G .  G·ri 

g1Cmiu, T. Popa, A. WinkJer, V. Vasidache jr.- co!n

stituie partea cea mai realizată a spectacolului. l'n 

merit pe plan'llJ. interpretării revine dirij orului Ion 

Lăzăirescu, moocian dotat cu o bogată experienţă. 

Libretul. semnat de PaJUJ. Mihai Ionescu (căruia îi 

aparţine şi punerea în scenă) , lasă de dorit în ce 

priveşte calitatea Htero.ră a texwlui,  veri:ididtatea în 

t:mtarea temelor de actualitate. Se i mpune o atentă 

perfecţionare a textuLui, care printre fil,tele 1ş1 

propune să abordeze probleme privind educaţia tine

re1ru.lui, biciuind unele rnăravun ale acesN!iJa. Neajun

surile tex1ruilll.IJ. libretului s-au răsfirînit asuprn inter

pretării actoriceşti (trio-ul comic, de altfel d estul de 

reuşiit, alcătuit din Ligia Iordănescu - Ştefan Guţă 

- George Niculescu) şi vocal-muzicale a întregului 

spectacol. 

AltLt sub aspect vocal cit şi coregiraftc spe::liacoLul 

prezintă inegalităţi evidente. Evol•uţia cîntăreţilor 

Ge�ge Niculescu şi Geta Ioniţă, n e-a apărut atrăgă

toare din punct de vedere scenic, cu vo::: i bine contu

rate, cu certe inclinaţi i către spectacolul de estradă, 

iar Doina Cărpiniş este posesoarea unui glas amplu, 

clar. Cele 4 perechi de dansatori, şi-au însuşit temei

nic partitu•ra coregrafică a lui Sandu Feyer, reali-

zrnd linii graţtioase, sincrone şi sugestive. 

Cu toate limitele semna1late, „Foc la estradă"' arc 

certe însuşiri, prezentîndu-se ca un spectacol antre

nant, cu pagimi muzirole bine realizate. 

C. RASVAN 

DIN TARĂ . 

C LU J : 

Oratoriul „Samson" de Handel 

In timpul relativ scurt de cînd d :spune d e  un cor 

propriu, Filarmonica diin Cluj este preocupată să-şi 

lărgească reper1Joriul cu lucrări vo:al-simfonice, 

care au constituit în trecut rari tăţi în .51• agiun.ile 

muzicale ale oraşului. în cadrul acestei noi orieiî

tăiri s-a înscris programarea ora toriului pentru so
lişti , cor şi orchestră, Samson de Hăndel , lu :rare 

de ample proporţii care a necesitat mobilizarea 

unui vast colectiv de interpreţi. Răspund e!"'ea ar

tistică a acestui concert şi-a asuma t-o profesorul 

Darin Pop de la Conservatorul .. G eorge Di ma" ,  
un. experimentat maestru al muzicii coTale, ani

mator al  ex.celentului cor de cameră „Oappella 

Transylvani ca " al Conservatorului clrujean. 

Iniţiativa de a programa oratori ul Samson merită 

întreaga preţui re, căci în creaţi a sa oratorială Hăn

del se dovedeşte egal cu cei mai iluştrii maeştri 

ai dramei muzicaJ.e. După cum subl iniază pe drept 

cuvint Romain Rolland, oratoriile hăndeliene sînt 

în pri mul rînd tragedii corale, în care masa co

riştilor încarnează pe'rsonaj1ul. p.rincipal aJ acţiuni i , 

pqporul. Tema lui Samson, eroul legendar al vechi

lor evrei ,  care izbînd eşte - datorită forţei sale 

herculeane - î n  toate ciocnirile cu du.şmani i  filis

teni, dar este trădat de iubita sa Dalila, privat de 
lumina ochilor şi batjocorit , a dat naştere multor 

lucrări ILterar-dramatke, plastice şi muzicale. Ins

pirîndu-se d in poemul cu acelaşi _.tl,u al ·englezulu i  

John M ilton, Hăndel dă l a  iveală acest oratoriu 

în 1743, la vîrsta de 58 de ani , după ce real�zase 
întreaga sa creaţi e în domenillll operei ,  toate cele 
1 8  concerti grossi , două culegeri de concerte pen

tru orgă şi orchestră şi numeroase alte oratori i , 

printre ,care celebrul Messias. Avem deci de-a face, 
în Samson, cu o luc1·ar.e a d eplinei maturităţi ar

tistice, în care Hăndel valorifică întreaga sa expe

rienţă pentru a crea momente de zgu d u i toare i n 

tensi tate dramatică (prăbuş i rea tempLu lu i  cl i n  Gazct. 
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