unde muzicienii roméani auobtinut — in ambele cazuri
— celde aldoilea premiu, Turneele de concerte ale
formatiei au adus in consecin{a o fireasca confirmare
a acestor rezultate pretioase; este vorba de turneele
intreprinse in Spania, Belgia, Olanda. Italia, R.F.
Germania, fiecare aparitie fiind comentata de presa
de specialitate in termeni deosebit de elogiosi: ,se
cintd inteligent si este o pliacere sa asculti cit de
buna, de precisi, este vocea instrumentelor lor."
..cvartetul roman trebuie ascultat cu multa atentie
pentru gustul, echilibrul, frumusetea si amogenitatea
sunetului“ noteaza in doua rinduri, la sfirsitul anului
1972, ziarul italian ,Corriere della sera“. ,Precizie,
omogenitate si o fina calitate de a cinla eminamente
cvartetistic“ ...,,0 interpretare vibranta...“ noteaza de
asemenea, presa spaniold. ,Nivelul lor tehnic, inspi-
ratia si intentiile personale sint reunite in mod armo-
nios* ..,Mariana Sarbu, prima wvioard, demonstreazi
o calda muzicalitate, o sonoritate speciald, o fina
paleta coloristica ; este un cvartet modern in accep-
tiunea moderni a ouvintului. fara a se realiza vrzo
rupturd cu traditia“ ..,Cvartetul , Academica” a
demonstrat o {avorabila dispozitie peniru dilerite
stiluri componistice; ei fac muzici cu o caldura
cu o angajare egala“ noteaza presa olandeza. Acestor
aprecieri si inca multar altora trebuie sa le adaugam
o remarca importanta in ce priveste repertoriul for-
matiei. Deosebit de divers, orientat in mod egal catre
marile perioade ale evolutiei genului de cvartet,
repertoriul formatiei include creatii apartinind cla-
sicismului mmuzical vienez si in mod special toate
cvartetele lui Beethoven. Prezentarea acestora din ur-
ma in cadrul stagiunii de concerte a conservatorului
bucurestean, echivaleaza cu un veritabil act de cultu-
ra, pe care — de la Enescu incoace — nimeni nu
a mai avut curajul sa-l1 realizeze.

Acestora li se alatura pagini de exceptie din creatia
lui Brahms, Schubert, Schumann, Wolf, Dvorak,
Debussy, Ravel, Fauré, Franck, Bartok, Sostakovici,
Enescu si multd muzicaA romaneasca contemporana.
Caci trebuie observat ci — in importanti masura
— cultura instrumentala si de ansamblu datoreaza
mult. in cazul membrilor formatiei ,Academica“,
culturii stilurilor, ornizontului muzical larg in care se
plaseaza activitatea acestui admirabil grup de tineri
muzicieni.

D. A

Ciclul concertelor educative ale Con-
servatorului , Ciprian Porumbescu”

Conservatorul ,Ciprian Porumbescu* si-a unit for-
tele cu Radioteleviziunea pentru a organiza un ciclu
de concerte educative. Realizat cu concursul Onches-
trei simfonice a gstudentilor si al wunor elemente
sdlistice selectionate de asemenea din rindurile tine-
retului studentesc, ciclul acesta se desfasoara in
cadrul amplu al Studioului de concerte din strada
Nufernilor si beneficiazi de larga popularizare pe
care o ofera transmisiunea prin radio si televiziune.
lata o actiune bineveniti, care poate sa aducid o
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importanta contributie la educarea muzicala a maselor
largi ale tineretului si mu numai a acestora. Con-
ditia succesului actiunii este o imbinare bine gindita
a textului de prezentare (nu prea savant, nu prea
lung. nu prea detaliat pe plan isborico-biografic) cu
executia muzicalda propriu-zisa (mentinuta la un cit
mai ridicat nivel artistic).

Concertul la care am participat — dedicat in
intregime creatiei lui Joseph Haydn — a {tinut in
bunid masura seama de acest imperativ. Comentariul
lui Corneliu Radulescu a fost concis, mereu la obiect,
fara divagatii de prisos, iar ilustratiile ,pe viu“, cu
{eme ale muzicii programate, au fost executate chiar
de catre orchestra prezenta pe podium. Este o
cale care poate fi urmata ou succes si in viitoarele
manifestari ale ciclului.

Orchestra studentilor l-a avut In frunte pe Radu
Zvoristeanu, excelentul cadncert-maestru al Orches-
trei simfonice a Radioteleviziunii, un foarte abil si
experimentat pedagog al colectivelor instrumentale
de diferite dimensiuni. Rezultatele muncii de prega-
tire desfisurate de catre studenti sub bagheta lui
Radu Zvoristeanu au fost dintre cele mai incuraja-
toare. Atit in Simfonia nr. 45 in fa diez minor ,Des-
partirea“, cit si in Simfonia nr. 104 in Re major
,Cimpoiul“, s-a cintat cu multa suplete si gnatie,
intr-o deplind omogenitate, realizindu-se un antren,
o energie, o vitalitate, care constituie elemente defi-
nitorii ale stilului haydnian., Daca, pe alocuri. partile
lente au sunat mai putin convingator ca forta de
expresie melodica sau daci, Cimpoiul, Menuetul
a fost realizat iInfr-un tempo excesiv de rapid,
amintind mai degraba de caracterul unui scherzo,
acestea reprezintd obiectii minore fata de reusita
incontestabila de ansamblu. Studentii s-au dovedit
a dispune de o buna disciplinid a cintatului onches-
tral, ceea ce deschide perspectiva imbucuriatqare a
asimilarii lor fara dificultate in diferitele colective
simfonice, dupa absolvirea studiilor.

In partea centralda a programului, tinara Elena
Mihalache, studentd a «<clasei profesorului Aurel
Niculescu, a aparut ca solista in Concertul in Re
major pentru violoncel §i orchestrd. Daca, si de data
aceasta, orchestra a fost la Iinalt{imea asbteptarilor, iar
Radu Zvoristeanu s-a canfirmat ca un abil acompa-
niator, in schimb interpretarea partii solistice nu
ne-a adus satisfactii deosebite. Elena Mihalache a
aparut depasitd de dificultatile tehnice ale lucrarii,
a fost in repetate rinduri alaturi de intonatia corecta,
tonul ei a sunat siarac, lipsit de forta si de vlaga. Se
stie cd pentru a corespunde exigentelor ridicate in
fata violoncelului solist in acest concert. interpretul
trebuie sa dea impresia ca totul este simplu si facil,
desi In realitate se ridici probleme tehnice dintre
cele mai complicate. Dupa cite s-a parut, Elena Miha-
lache n-a fast pregatiti sa faca fata acestor cerinte,
lucru ocu atit mai regretabil, cu cit concertul a fost
radiodifuzat si televizat. De aici, este de tras cel
putin o invatatura pentru viitoarele manfestari ale
ciclului : programarea in concerte care se bucura de
o asemenea difuzare si fie definitivati numai dupa
o riguroasd verificare prealabild a nivelului artistic
si tehnic al interpretarii. Pentru ca scopul propa-
gandistic si educativ al acestui ciclu si fie realizat,
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este nevoie ca — evident in limitele posibile de atins
de citre invataceii muzicii — demonstratia muzicala
sa fie ou adevarat convingatoare. Cunoscind marele
rezervar de talente pe care-l1 intruchipeaza Conser-
vatorul bucurestean, sintem convinsi ca stacheta exi-
gentei poate fi mentinutd la un nivel cit mai inailt.

E E,

,Foc la estrad3d”...

...se intituleaza noul spectacol de revisti al sectiei
de estrada ,Bucuresti a Ansamblului artistic ,,Doina“
al armatei.

JFoc la estradd“ ne-a aparut, in general, ca un reu-
sit spectacol al genului, mai ales sub raportul realiza-
rii partiturii muzicale semnata de Florentin Delmar si
Ion Lazarescu. Componentii formatiei sint artisti
amatori selectionati din rindul militarilor in termen
sau al activistilor civili ai Caselor Armatei. Parti-
tura muzicala — in cuprinsul careia, pe lingd melodii
ale oompozitarilor amintiti, am remarcat si alte lu-
criri apartinind compozitorilar H. Malineanu, G. Gri-
gariu, T. Popa, A. Winkler, V. Vasilache jr.— con-
stituie partea cea mai realizatd a spectacolului. Un
merit pe planul interpretarii revine dirijorului Ion
Liazarescu, muzician dotat cu o bogata experienta.

Libretul semnat de Paul Mihai Ionescu (caruia i
apartine si punerea in scend), lasia de dorit in ce
priveste calitatea literara a textului, veridicitatea in
tratarea temelor de actualitate. Se impune o atenta
perfectionare a textului, care printre altele isi
propune si abordeze probleme privind educatia tine-
retului, biciuind unele maravuri ale acestuia. Neajun-
surile textului libretului s-au risfrint asupra inter-
pretarii actoricesti (trio-ul comnic, de altfel destul de
reusit, alcituit din Ligia Iorddnescu — Stefan Guta
— George Niculescu) si vocal-muzicale a intregului
spectacol.

Atit sub aspect vocal cit si coregrafic specltacolul
prezinta inegalititi evidente. Evolutia cintaretilor
George Niculescu si Geta Ionita, ne-a aparut atraga-
toare din punct de vedere scenic, cu vozi bine contu-
rate, cu certe inclinatii citre spectacolul de estradi,
iar Doina Carpinis este posesoarea unui glas ampluy,

clar. Cele 4 perechi de dansatori, si-au insusit temei-
nic partitura coregrafica a lui Sandu Feyer, reali-

zind linii gratioase, sincrone si sugestive.

Cu toate limitele semnalate, ,Foc la estradd" arc
certe insusiri, prezentindu-se ca un spectacol antre-
nant, cu pagini muzicale bine realizate.

C. RASVAN

DIN TARA
CLUJ:

Oratoriul ,,Samson” de Handel

In timpul relativ scurt de cind dispune de un cor
propriu, Filarmonica din Cluj este preocupatid sa-si
largeasca repertoriul cu lucrari vacal-simfonice,
care au constituit in trecut raritati in stagiunile
muzicale ale orasului. In cadrul acestei noi orien-
tiri s-a inscris programarea oratoriului pentru so-
listi, cor si orchestra, Samson de Hé&ndel, lu:zrare
de ample proportii care a necesitat mobiliaarea
unui vast colectiv de interpreti. Raspunderea ar-
tistica a acestui concert si-a asumat-o profesorul
Darin Pop de la Conservatorul .George Dima“,
un, experimentat maestru al muzicii ccrale, ani-
mator al excelentului cor de camera ,Cappella
Transylvanica“ al Conservatorului <clujean.

Initiativa de a programa oratoriul Samson merita
intreaga pretuire, caci in creatia sa oratoriala Han-
del se dovedeste egal cu cei mai ilustri maestri
ai dramei muzicale. Dupa cum subliniazid pe drept
cuvint Romain Rolland, oratoriile hindeliene sint
in primul rind tragedii corale, in care masa co-
ristilor incarneazi personajul principal al actiunii,
pdporul. Tema lui Samson, eroul legendar al vechi-
lor evrei, care izbindeste — datorita fortei sale
herculeane — in toate diocnirile cu dusmanii filis-
teni, dar este triadat de iubita sa Dalila, privat de
lumina ochilor si batjocorit, a dat nastere multor
lucrari literar-dramatice, plastice si muzicale. Ins-
pirindu-se din poemul cu acelasi %tlu al englezului
John Milton, Hidndel da la iveald acest oratoriu
in 1743, la virsta de 58 de ani, dupa ce realizase
intreaga sa creatie In domeniul operei, toate cele
18 concerti grossi, daud culegeri de concerte pen-
tru orgda si orchestrd si numcroase alte oratorii,
printre care celebrul Messias. Avemn deci dc-a face,
in Samson, cu o lucrare a deplinei maturitdli ar-
tistice, in care Hiandel valorifica intrcaga sa expc-
rientd pentru a crea momente de zguduitoare in-
tensitate dramatici (prabusirea templului din Gaza,
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