
OPERE CONTEMPORANE 

„Hamlet'· de Pascal Bentolu 

In peisajul  operei contemporane, personali
tatea lui Pascal Bentoiu se impune cu o forţ3. 
creatoare şi o originali tate a soluţiilor expre
sive, de ample dimensiuni. întrezărită în pri
ma sa partitură lirică. comedia muzicală Amo
rul Doctor (inspirată de comedia omonimă a 
lui Moliere) .  această forţă şi-a demonstrat 
deplin vigoarea în opera radiofonică Jertfirea 
Ifigeniei 1, lucrare ce poate fi considerată o 
t reaptă necesară elaborării tragediei muzicale 
Hamlet 2. Bineînţeles, opţiunea pentru tema 
hamletiană. preluată. după cum mărturiseşte 
compozitorul, din materialul complex al „celei 
mai cunoscute tragedii din dramaturgia mon
dială", ar fi putut la o primă vedere să fie 
un act temerar. Confruntarea cu teatrul sha1•e5-
pearean, stabilită de mari compozitori de ope
ră, cu plenitudine. doar la apogeul activităţii 
creatoare, se dovedeşte la fel de grea. ca şi 
celebrele întrebări adresate de Sfinx lui Oedip. 
Dar, poate în aceeaşi măsură. la fel de simplă 
în esenţa umană a problematicii sale. Pe 
deplin conştient de acest fapt. Pascal Bentoiu 
a pornit de la retopirea întregii drame. de la 
reinterpretarea ei prin prisma sensibilităţii 
unui artist contemporan. supunînd ideile prin
cipa1'e unei filtră['i treptate, pentru clarificarea 
maximă a direcţiilor filozofice esenţiale. Reţin. 
tot din cele spuse de compozitor 3, munca 
încordată pentru elaborarea. în cinci versiuni 
consecutive. a libretului . operaţiile de selectare 
a elementelor componente. alegerea acelor per
sonaje care reprezintă pregnan t  confl ictul de 
caractere. Aceasta justifică organizarea , .altfel'• 
a tragediei shakespeareene. simplificarea rela
ţiilor dintre elementele acestor conflicte de 
caractere, precum şi renunţarea la apariţii de 
plan secund (Horaţio. prietenul lui Hamlet). 
la scene care ar fi îndepărtat atenţia de nodul 

1) opE:rră disti,nsă cu Premiul lt3lia 1968. 
2) operă distinsă ou premiul „Guido Valcarenghi", 

Roma 1970. Prima audiţie a avut loc în concertul 
Filarmoniicii . . George Enescu". la 19 noiembrie 1971. 

3) Prezen1.area autorului în Caietul program al 
primei audi ţii. 

4) „Pentru text n-am utilizat nici o versiune româ
�ească existentă, în scopul de a-mi păstra deplina 
hbertate a organizării ri1tmice. S-a născut astfel un 
vers

. 
alb, nerig;d, în majoritiat,e i ambic. Vers m.•p['e

t,enţ10s, dar practic, mergînd pe cit posibil pe dru
mul cel mai scurt între două situaţii şi nerepudi ind 
un ·anume to:î �ec, aproape prozaic (concretizat mai 
ales în neologisme)" - cit. din Caietul program. 

6 

de GRIGORE CONSTAN'!INE�CU 

conflictual (scena groparilor), utilizarea funcţio
nală a altor personaje (Polonius, Osrick) .  In 
insăc;;i construcţia originală a piesei, compo
zitorul,  autor al libretului său, ilntervine, 

urmărind o succesiune a secvenţelor care să se 
apropie cit mai mult de  sinteza dezbaterii idei
lor pe plan teatral şi muzical (plasarea mai <tirzie 
a Mon ologului. reducerea la pantomimă su
mară a scenei Hamlet-Regi na Gertruda, ampli
ficarea scenei reprezentaţiei de teatru).  P aralel 
cu edificarea unui text în care elementele lite

rar-poetice sînt în majoritate fi ltrate prin aceeaşi 
căutare a exprimării directe 4, autorul a dorit 
să stabilească în arhitectura libretului o relatie 
muzicală specifică a operei 5• Chiar dacă acea;tă 
atitudine nu este nouă, fiind  prezentă deja cu 
multiple aspecte şi la compozitorii operei ro
mantice (Arrigo Boito este un ilustru exemplu 
în colaborările sale cu Giuseppe Verdi), o putem 
recepţiona ca o atitudine contemporană, activă, 
în relaţia actuală din domeniul teatrului muzi
cal . Astfel gîndit, libretul operei Hamlet apare 
ca o argumentare a principiilor tragediei inspi

ratoare. dintr-un anumit punct de vedere, poetic 
şi filozofic („S-ar fi putut extrage nu u nul, ci 
douăzeci de librete din Hamlet" mărturiseşte 
Pascal Bentoiu în Caietul program). Evoluţia 

;,) „C·e fapt textul runui li.bret nu poate· fi judecat 

cu ai0eleaşi măsuri cu care judecăm un text dra

ma ti :: obişnuit. El trebuie să poseje aoea densitate 

optimă care să permită inserarea muzicii" „„.un text 

literar într-adevăr bun nu a.re nevdie de muzică : 

el se automotivează integ,ral - daică mi se penni.te 

('X�rcsia. lată de asemenea de oe OOIITlpozitarului de 

operă îi trebuie cu totul altceva decît o piesă bună : 

îi trebuie un libret, adică o alcătui�e literară oaxe 

să se preteze e xtensiei m1Uzical1e„." ,„ .. aici stă se:ire

tul umui bun Libret : în a adopta ţesătura densă, 

esenţială, dar totodată exterus:Lbhlă a piacere, oare 

să acorde întreaga libertate de mişcare ccmpozito

rului pentru ca acesta să-şi poată implanta cit mai 
nesf.ingher'it '1<WC1U1rlile Jargi ale iconstruoţiei lsal� 
muzicale. O astfel de bază caire nu est€ atît de Ute
rară, .cit prem.uzicală, păstrează vialenţe!e temei şi 

liniile de forţă ale oon.filictului, dar .la modul aust.er, 
golite de încărcătura floriilor plliI" poetice, de subti

lităţile airgumenitaţiei şi motivămiloc, de nuanţele 

clar-obscurului psihologic. Toate acestea sint sc<u-· 

turate ou bună şti:Lnţă de pe trunchiul dramatic de 

libretistul abil, pentru că ele vor fi re-create de 

compozitor icu mijloacele artei sale" - P. Bentoiu 

- Deschideri spre lumea muzicii, Ed. M. Eminesou. 

Bucureşti, 1973, pag. 69-70. 
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dramei nu numai în  concretul acţiunii, ci şi 
în  spaţii mult mai largi,  aparţine poate intru 
citva unui climat poetic de esenţă mioritică, 
de topire a conflictului în simbolicul dialog 
destin-om. Este o apartenenţă sugerată de 
compozitor. prin însăşi dedicaţia operei : „Pro
fesorului meu, Mihail Jora". 

De-a lungul u ltimelor două secole, fuziunea 
operei - ca teatru muzical - cu gindirea 
simfonică a fost deseori prilej de căutări, de 
argumentări ale arhitectonicii, de aprofundări 
ale sensurilor problematicii muzicale şi poetice. 
dincolo de programatism (sau mai bine-zis .  
prin asimilarea lui într-un anumit mod, spe
cific) . Rezulta tele acestei uniri, contrar aştep
tărilor - avind în vedere aparentul antago
nism definitoriu al genurilor respective, -
au dat naştere unor soluţii viabile. cu valoare 
de unicat. Pascal Bentoiu se înscrie pe aceeaşi 
traiectorie, în cele trei partituri lirice de pînă 
acum. alegînd î n  mod deliberat l imbajul scenic 
al teatrului, dar totodată dozarea proporţi i lor 
arhi · ectonice înrudite celui simfonic. Nu se simt 
însă forţări spre unul dintre aceste domenii, ci 
dimpotrivă o binevenită colaborare, care lasă 
intiietatea caracteristicilor unei dramma per 
musica. Recunoaştem aceasta în felul în care 
sînt concepute relaţiile personajelor. nu relaţi i 
l e  vocilor, ca şi în vehemenţa dramatică a 
situaţiilor „cheie" pentru desfăşurarea con fl ic
tului. Precumpănitor o manifestare a succe
siunii - pe plan teatral şi pe plan mmical 
dramatic - opera apare la Pascal Bcntoiu 
concepută atît î n  dimensiunile melodicii spe
cifice (nu manierei ci concepţiei ca atare. 
bazată pe tradiţia operei din zona meridională 
a culturii europene), cit şi în dimensiunile 
arcuirilor armonico polifonice caracteristice 
simfonismului. Experienţa lucrări lor anterioare 
se fructifică în măiestria utilizării expresive 
a vocii ,  ea însăşi o trăsătură a personajului 
reprezentat R. Acesteia i se adaugă in tuire;) 
unor culori expresive ale vocilnr î n  grup -

momente corale - precum şi echilibrul î n t re 
mersul independent al orchestrei şi însoţ irea cu 
instrumente a cantabilităţii vocale. 

Cele trei părţi ale operei sugerează o posi
bilă structură. care depinde însă mai mul t de 
rlesfă5urarea dramei decit de separarea pe acte. 
In acest sens, scenele şi interludi ile redau mai 
bine ansamblul construcţiei lucrării . gîndită în 

6) Hamlet - Tenor dramaUc ; Spectru - vocea cîn
tăireţului care îl cîntă pe Hamlet, înregist rată pe 
bandă, filtrată pentru obţinerea unor efecte speciale ; 
Regele Claudius - Bas ; Regina Gertrude - Mezzo

soprană ; Ofelia - Soprană spinto ; Laertes - ba.ri
ton ; Polonius - Tenor; Osrick - Bari km ;  Regele 
piesei - Tenor ; Regina piesei - Soprană dramatk 1. 

'> De fapt tema generatoare a mat..enialu lu i  în ,t,re g i i  

opore, în toate relaţiile cu semnifi caţie harnletiană 

(o vom numi şi tema hamletiană) 

special pentru a fi interpretată fără oprire 
(autorul indică o eventuală oprire după Scena 
3-a, cu reprezentaţia actorilor). Intre aceste 
scene, relaţia tematică, de idei şi atmosferă. 
stabileşte o succesiune care sugerează cadrul 
(bineînţeles nerigid) al unei Simfonii în patru 
părţi : 

I. Introducere lentă (scurt Preludiu) 
Expoziţia primului grup tematic - Scena l -a 
Puntea către al doilea grup tematic 

Interludiu 
Expoziţia grupului tematic secundar - Scena 

2-a (tematica Regelui şi a Ofeliei, ambele în  
relaţie cu personajul Hamlet) 

Concluzia Expoziţiei şi pregătirea Dezvol
tării - al doilea Interludiu . 

Dezvoltare - Scena 3-a (piesa reprezentată 
de actori, reluînd motivele principale ale dra
mei iniţiale) 

Repriză - Al treilea Interludiu cu Fuga 
finală. 

I I .  Andante in formă de lied 
A) Scena 5-a (Nebunia Ofeliei) 
B) Scen a 6-a (apariţia lui Laertes miş-

care contrastantă) 
A) Scena 7-a (a doua apariţie a Ofeliei) 
Coda - complotul împotriva lui Hamlet 

I I I .  Monolog - Scena 8-a (Hamlet) 
Scherzo - Scena 9-a (Hamlet, Osrick) 
Monolog - Scena 9-a (finalul scenei, cu 

reluarea rezumativă a elementelor Monologului ) 

IV. Finale - Scena 1 0-a (Duelul,  moartea 
Reginei, a Regelui, a lui Laertes şi a lui 
Hamlet) 

Coda - coral 
Importanţa relaţi ilor intre personaje se re

levă ca o caracteristică a asamblării fiecărei 
scene şi secvenţe în parte. Scurtul Preludiu 
conţine în tr-insul esenţa intervalică ce îl carac
terizează pe Hamlet 7 - o pendulare a inter
valelor. într-un mers ezitant suitor. cu căderi 
line, simetrice, arcadă cu începutul.  Secunda 
ascendentă, terţa mică, revenirea la sunetul 
principal rămin apoi caracteristice pentru 
scena intilnirii cu Spectrul - expunere în 
oglindă a temei - unde, din acelaşi material . 
îmbogăţit din punctul de vedere al declamaţiei 
dramatice, se alcătuiesc un şir de variaţiuni 
libere, spaţiate de episoade (necesare in ter
pretării complimentare a textului) .  

Moderato ,,, t 
, [Jr �r bfr · . E I I 
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Dialogul este sugestiv nu numai t imbral -

Ham l et în fata tatălui de fapt ascult înd o . ' 

voce identică dar de al te dimensiu ni - ci şi  , 
prin culoarea imaterială a prezenţei orgii ,  î n  

con t rast cu frămîntarea t înărului prinţ ,  care 

se sprijină pe concretul sonorităţi i  orchestrale.  

Un motiv care va rămîne prezent pe întreaga 

partitură, de cîte ori elementul de despărţi re 

dincolo de tărîmul vietii reapare, este cel al 

rămasului bun, rosti t  de Tatăl lui Hamlet. 

� � �J� � �J  � §l & • r 1 r i.J i i r 1 r ' i l J 1 r- 1ro. 
� - - - o l J . d1 - o l � - rl• · O '-

Funcţia  de punte a primului I n te rl udiu esti> 
practic şi o funcţie de metamorfozare a atmos- · 

ferei .  Sugest iv, Pascal Bentoiu o caracterizează 
în Ca ietul program, drept căutarea de a se 
realiza muzical „ imaginea unor evoluţi i  spirale 
tot mai strînse către un punct situat foarte 
jos. „ trecerea din lumea conştiinţei unde s-a 
produs revelaţia crimei către realitatea con
cretă unde se va desfăşura drama". Son oritatea 

ast rală" obtinută prin volutele a trei grupe '' . 
paralele de instrumente, celestă şi g lockenspieL 
într-o mişcare circulară de reveniri a efectelor 
devine din ce în ce mai precisă, pentru a 
ajunge î n  sfîrşit l a  concretizarea unui motiv 
ce slujeşte în  Scena 2-a ca refren pentru pre
zenţele tematice noi care se expu n .  

fi Vivace 
.., I I r br r 

t>. 

I \ (l)r b 

-
"J • J I J J l 
7 ·r I 

Intensitatea dramatică a acestui grup secun
dar tematic este dată de opoziţia unor idei 
pregnante (de fapt opoziţia H amlet-Claudius) 
reprezen tînd neliniştea R egelui ,  pe de o parte, 

oonfCJ �f 9ţ • b 
� � . I C::± F 

şi l upta lui Hamlet împotriva sa, indirect 
destrămarea iubiri i pentru Ofelia in strument 
nevinovat al  urzeli lor 

' 

r 1 r r 1 r '?F d '''r 1 t 1 
o,. . 't __ '" '11J - ?i/.' - „, . ' I! '  

•« 

j I 

(un prim vehement act de despri ndere de tre

·u tul  eroului ,  real izat prin dramatizarea 

aceleiaşi teme d i n  Pre l u d i u  - tema hamletiană ) .  

Porn ind de l a  această tensiune, al  doilea I nter

ludiu î ncheie expunerea m o t ivelor principale, 

prin obsesia ideii  de răzbunare, tăl măcită 

muzical în acumularea din am ică a unei Pa >

saca g l i i  (tema, vari antă din tema Preludiulu i ) .  

R ostul ei  n u  este doar d e  concluzionare, c i  ş i  
de pregătire a trecerii  către Dezvolta re (iar 
dramatic, către verificarea, prin recon s t i tu ire, a 
celor bănuite d e  H am l e t ) .  

Passacag l i a  n u  s e  întrerupe, ea se „ topeşte" 

în ambianţa scenei următoare (procedeul l egării 
prin suprapunerea sfîrş i tului  cu începutul sec
ţiunii  u rmătoare, deci al  aliajului de a t mosferă, 
făcînd imposibilă ş i  de nedor i t  î n treruperea 
acţiunii  muzicale propriu-zise. este caracteristic 
pen t ru asamblarea întregii opere) prima scenă 
de amploare vocal -si mfonică a opere i .  Paralel 
cu desfăşurarea piesei - desfăşurare în care 
se s im t  prezen t e ,  cu rost expresiv, t răsături de 
man i fest are sen t imentală proprii  verismului 
- eroii t ragediei comen tează acţiunea urmărită , 
reacţi onează divers, în t imp ce restul asistenţei  
- curtea - punctează sonor,  cu exclamaţii ,  
momentele t ragice. Dezvo l t î nd î n  această scenă 
materialul muzical,  expresiv şi teatral anterior, 
compozi t orul supune prelucrării m o tivice n u  
numai elementele cunoscute - crima,  bănui ala 
lui Hamlet,  culpabi l itatea ascunsă a l u i  C lau
d i us, viclenia lui Polonius, n aivitatea Ofeliei  
- ci  îmbogăţeşte relaţi i l e  prin p lanurile para
lele ficţiune-realitate d i n  cadrul scenei ,  avînd 
de fapt acelaşi î nţeles dramatic.  D iversitatea 
aceasta sonoră, tea t rală,  psihologică, t inde î nsă 
t reptat căt re strî ngerea reacţi i lor î n tr-un focar 

unic.  In final,  scena se încheie fastuos,  cu 
splendoarea dureroasă a revelaţiei,  s imbolic 
redată printr-o apoteoză coral-orches tral ă  a cu
vîntului  „Lumină " ! .  Valuri tălăzuiesc amenin
ţătoare, prea pli nul zbuciumului are nevoie 
de această oprire pentru a da î ntreaga perspec
tivă celor î n t împlate.  

Repriza propriu-zisă a întregii  părţi despre 
care vorbeam este u n  mare I n t erlud i u ,  ce 
însoţeşte o sumară pantomimă, readu î n d  prin-
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cipalele personaje (cu o singură mutaţie, î nlo
cuirea R egelui prin R egină, pentru a î ntări 
sensurile apariţiei s imbolice a Spectrului,  de 
astă dată reprezentat numai de acorduri masi\·e 
de o rgă).  Moment de dramatică î ncleştare 
(,.,Hamlet ştie, dar o dată cu această lumină 
a conşti in ţei el este anihilat ca fiinţă activă. 
Va fi  de-acum, ca toţi cei lalţi ,  o j ucărie în 
mîinile destinului" spune compozitorul) ,  acest 
Interludiu se î ncheie cu o Fugă . Este poate 
cel mai surprinzător moment compoziţional, 
prin perfecta reuşită a construcţiei polifonice a 
unei secvenţe bazate pe sonorităţile percuţiei ,  î n  
evoluţii  timbrale paralele, şi  îmbogăţită de 
desfăşurarea concomitentă a unei inregistrări 
pe bandă. Aceasta, adiacentă fugii ,  este alcă
tuită din expunerea aleatorică, progresiv acce
lerată, a elementului serial reprezentînd apa
riţia ulterioară a Ofeliei (un grup de opt 
i nstrumente de coarde) .  înt reruptă de flashuri 
sonore ale orgii  (cu aceleaşi componente seriale) 
ce sfîşie î ntunericul .  U n  fel de „maşină infer
nală" care îşi  etalează forţa de a modifica exis
tenţele, după rigori legice străine umanului. 
această Fugă se clădeşte pe aceeaşi tematică 
hamletiană (din Preludiu),  acum î n  dimensiuni 
sonore simbolice, pregnante. 

Fuga \ perc:urss1ane) Allegro molto t.• 1JT '>: „ I f i 
f 

, 1.n 1't , A , ,  

M axima încleştare, culminaţia semnificativă 
a acestei secvenţe, cerea bineînţeles apelarea la 
alte procedee pentru continui tatea firească a 

desfăşurării muzicale. Pascal Bentoiu deschide 
Scena 5-a cu o sonoritate rarefiată. î n  care 
tragismul n ebuniei Ofeliei aparţine unor alte 
zone expresive. Cele două scene ale Ofeliei 
(5 şi  7), structurate serial, se deosebesc net 
prin complexitatea reperelor (în care sînt 
antrenate şi  celelalte personaje) sugerate de 
seria expusă la i n trarea eroinei. 

Un de-i fn1 - moo - JJ ma -

Insăşi scri itura vocală devine aici determinantă, 
definind personajul în  cîteva ipostaze carac
teristice. Pe de o parte, unda lirică străbătută 
de tristeţe, pe care o bănuiam încă din Scena 
a 2-a (Ofelia-Hamlet) acum evocînd moartea 
l ui Polonius. 

f1 

tJ r I � ' 
.').j-/ ai- be 0um - M -Lell in P8 - u 

fl � � 3 1 I ' I I l -a.,_ 
tJ I 

pp tt• - ' � � tf ... -...... 
' 

" 

„ - r ._, -
SiJ •.. _ Şi p• noi lofi- lfM - se - m• - „.., _ 

fi �  I I ,......., � I � I ole. 
,_ 

tJ , -
• -1� tt.90 ... _ """" ...,__ ,,..... r---.. s: -· 

Pe de altă parte, eliberarea de rigorile echi l i
brului uman,  î n  structura serială ş i  iirlateri
alul vocalizelor, schiţînd contururi de mare 
delicateţe, cu acel fin parfum de melancolie 
ce o apropie pe Ofelia de Lucia sau Melisanda. 

R:: 
.� 3 _, 

E ij! � I P � i.t ) . E f � 

� p I 

Tensiunea dramat ică este însă fondul pe care 
se plasează prezenţa diafană a fetei. în sec
ţiunea mediană a acest ei părţ i ,  apariţia lui Laer
t es - marcată de pregnanţa ritmică a unor 
accente simetrice, sugerînd marşul soldatului , 
dialogul său cu regele, dinamizează acţiu
nea, revenirea Ofeliei devenind un contrast 
puternic prin însaş1 confruntarea a două 
lumi între care este imposibilă comunicarea. 
Această deosebire se continuă prin sunetele 
î ngînate a!e corului vocalize p� seria 
Ofeliei însoţind-o pe fată în pal'a'lel 
cu sfîrşi tul dialogului Rege-Laertes, în oa;re 
defăimarea lui Hamlet este urmată de ur
zeala vicleniei ce-i  va curma viata. Retinem , 
din desfăşurarea acestor trei scene, cum{ilarea 
de procedee componistice, pe planul scriiturii 
seriale care are şi valoare simbolică - pentru 
Ofelia şi i radiaţia personajului faţă de cei 
care asistă la nebunia ei  - şi pe planul des
crierii sonore cu caracteristici lei tmoti vice î n  
prezenţa l u i  Laertes. I n  acelaşi timp, varietatea 
de soluţii vocale tinde spre maximum de ten
sionare a efectelor posibile în cînt .  Este o ten
sionare treptată, care la sfîrşitul ciclului aces
tor trei scene ajunge la o netă opoziţie. Voca
lizele sopranei , în ambianţa vocal izelor vocilor 
corului desfac componentele seriei într-un fir 
de vid ntă melodizare improvizatorică ; la 
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pu n ct u l  s i m et ric opus, d i a l og u l  d i n tre c ei d o i  
s e  î ncheie cu trecerea de la  recitat iv la decla
maţ i e  şi  apoi l a  vorbire cadenţată,  în i:� anţe 
minime cu efect de t remolo a l  percuţ ie i .  în 
primul  caz, cuvîn t u l  cedează î n  faţ a  i m ag i n i i  
sonore ce t ră i eşte i n dependen t,  î n  cel . de . � � 
doi l ea, muzica se estompează, l asă ntm 1cl l 
rosti rii pri mord ial i tatea expresiei . Est� s i n,::t e t izată, am spune, î n săşi rel aţia confl 1c�ual� 
î n t re com ponentele defi n i torii  ale l imbaJ� l� 1 
operei ( t eatru sau muzică, teal ru cu muzica, 
muzică dramatică . . .  ) .  P lanul de răzbuna.re es�e 
î nsot it  de ecouri ale Fugii, de alte  motive d m  
sfer� hamletiană i n iţ ială ,  parcă avert ismen te 
ale fatumului"  î n ai ntea deznodămîntului .  

P�ate cea mai  dif ic i lă  secvenţă a t ragediei l u i  
Shakespeare, celebrul Mon olog a l  lui  :i:amlet: reprezin tă .  î n  sine,  concepţia comp�z1toru l u 1  
asupra î n t regei construcţ i i  a operei. Pascal 
Bentoiu optează, t ocmai aici, cl upă a i î tea e l e
men t e  ce s-au suprapus idei lor i n i ţ i al e  a l e  
dramei,  pen t ru max i mum ele d iscreţie muzical ă 
î n  t ă l măci rea textulu i ,  lăsat astfel să comu nice 
î n  primul r înd prin cuvî n t  cu ascultă torul .  
Planu l  ideilor,  sensibi l i zate prin modul expri
mării î n  cînt,  rămî ne însă prin cipal ,  organ izî n d  
î n treaga desfăşurare a i magi n i l or, accentu î n d  
văd i t  ambianţa med i tativă, de i mprovizaţie .  
Reţinem, pentru spaţiul  muzical  în care trăieşte 
cuvîntul  aceeasi l i n i e  melodică s in uoasă, cu 
in terval� ce t i � d  să se cle'" ch idă, să î n al ţ e  
cîntul ,  

l a  care se  adaugă comentariul  orchestral . 
Acest comen t ariu particularizează două ima
gini  dist incte, de mare sobr�el ate .  Prima1. 
care deschi d e  Monolog u l  cu o .a luzie fu n ebră 
(al uzie ce rev i n e  l a  î n chei erea scen ei  Hamle t 
Osrick) -

si a doua, un mers l i ric  var i a t ional  al coardelor 
�u sal t uri  în l egato şi  ritm ca.lm de opt imi ,  car� 
are fu ncţia de a crea mediul sonor pentru 

1 0  

frazel e reci t at i vu l ui a rioso c î n t a t  de Hamlet , 
Am spune că este î n t r-un fel sugerarea sim
bol u l u i  l in iş t i i  de pe a l t e  tărîmuri (ceea ce 
în drept ăţeşte readucerea desenu l u i  şi . în �com
paniamentul  orchest ra l  a coral u l u i  dm fmal u l  
operei ) 
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I nterve n i n d  i mediat d u pă Monolog, Scena 
a 9-a este vădi t  contrastan tă prin caracterul  
d ia logu l u i  - persiflare din  partea lui  Ham
let  i nconst ientă caricatură în personajul Os
ricl{ - ş i .  prin conturul  m a i  net al melodici i .  
R el uarea variată a m o ti vu l u i  i ntrării lui Os
r i ck ne apropie de o formă de Scherzo, î n 
chegat prin toate reluări le tematice (numai 
î n trebări l e  l u i  Haml et - aici un Trio al  
Scherzo-ului - con t rastează ca a tmosferă). 
Dubla sem n i fica ţie a scenei rezul t ă  d i n  deose
bi rea i ntre aspectul  exteri or, de conversaţie 
d e  curte, ş i  nel in iştea cuvintelor l u i  Hamlet, 
mai ales accentuate în înch eierea scenei (un 
recit a t i v  de mare sobrietate ,  expres i v  ş i .  n u  
î ntîmplător, romantic) .  Scen a a fos L  denumită 
de com pozitor „ invi t aţia la  m oarte", fapt evi
dent pen t ru cel care a u rm ări t mersul drame i ; 
dual i tatea med i t aţ i e  - con fl ict prezentată l a  
î nceput u l  operei ,  se impune m a i  pregnant a
cu m ,  cin el  Monol ogul asupra vieţ i i  ş i  morţ i i  
se î nvecinează cu p regă t i rea răzbu nări i l u i  
Lae r t es .  

Fi n a l u l  operei reuneş t e  t o a t e fi rele jocul u i  
dest in u l u i  (,,Se va-ntîm pla ce-i scris  ! S î n t  
gata ."  rost i se Ham let î n  scena precedentă).  
Pen t r u  a grada succesiunea secvenţelor,  com 
pozi t orul reia treptat m o t i vi ca t ut u ror p erso
naje lor  ce se con fru n t ă . Mot ivul h am l etian 
cl i n  P rel u d i u ,  motivu l  lui  Laert es , î n  preti nsa 
î m pă care mijlocită de R ege ; apoi cadrul lup
lei,  o aparentă î n trecere, este l ărgi t  ca im
port a n ţ ă  d ramatică prin sem n i ficaţ ia  rep l i ci l or 
cc î l  compun - m a i  a l es cele a le  R egelui -
şi d i mensiunile date  de semnalel e d e  festivi
t a t e î n  care pulseaz3. ameninţător, accente 
sum bre. De abia spre sfîrşit motivul  vicleniei 
- a celaşi  cu motivul  otrăviri i şi al morţi i  -
se i mpune atenţ ie i ,  cu o i nsis tenţă m u l t  mai 
puternică clecît p e  parcursul opere i ,  unde 
prezenţ a  sa era d i scretă, neostentativă. Iată, 
cum evoluează acest motiv - derivat din m a
terialul  temei Preludiului  - î n  momentele 
cheie .  l egate de moartea eroilor pri n otră
\'ire .  A pare prima dată  î n  mărturisi rea Spec
trului  („ . . . groaz nicul omor ! " ) -
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revine inversat, î n  piesa jucată de actori, 
marcînd desfăşurarea actelor criminale ale lui  

Lucianus - mimul care povesteşte otrăvirea 
regelui din piesă 

la sfîrşitul complotului dintre Regele C lau
dius şi Laertes, după şoaptele recitate pe eco
uri din fugă, motivul se prezintă î ntr-o creş
tere prin acumulare de voci i nstrumentale 
înahein d  întrevederea 
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lărgit pe două octave, păstrînd linia arpegiu
lui, descendent î nsă, alcătuieşte ultima frază 
a Reginei, după otrăvirea ei. 
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devin e  î n  scena morţii lui Claudius materia
lul expresiv al întregii scene, amplificare 
dramatică si rezolvare totodată a l antului 
de crime, oprit de spada lui Hamlet 

·
care 

curmă viaţa Regelui 
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Intreg acest şir de transformări nu este su
pus unor funcţionalităţi leitmotivice rigide, ci 
mai degrabă alcătuiesc treptat climatul sonor 
al uneia din temele tragediei . 

In fine, secvenţele ultimului tablou - sau 
a ultimei scene - sînt despărţite de momente 
orchestrale corespunzînd luptei propriu-zise, 
în trei etape din ce în ce mai tensionate (di
namizarea acţiunii  prin pulsul egal al opti
milor sau trialelor amin teşte de asemenea, în 
orchestră, povest i rea Spectrului ,  însoţind ace
eaşi n araţiune ri.tm i că despre moarte) . Pen
ultima secvenţă, moartea Reginei, rememorea
ză pe de altă parte elementele Monologului 
lui Hamlet (rememorare variată, cu i nversa
rea l iniei şi i ntervalică asemănătoare „recon
stituirii" din piesa jucată an terior) .  Fascico
lul tematic conti nuă să-şi strîngă simbolica 
î n  jurul conflictului principal,  ecouri din pri
ma scenă revin : motivul despărţiri i ,  apare în 
două ipostaze - exclamaţia „Trădare ! "  a lui 
Hamlet, apoi chiar cuvîntul , adio", î nsoţit de 
notele principale ale temei hamletiene din 
Preludiu, î n  orchestră. Ultimele cuvinte ale 
lui Hamlet („Eu plec ... " )  ca şi melodica or
chestrei, îşi au de asemenea substratul în mo
mente anterioare (în Monolog) .  Pînă aici in
tervenţiile corului, de-a lungul ultimei scene 
fuseseră, ca şi în secvenţa reprezentaţiei t ea
trale, de comentator al acţiunii ,  punctî nd cul-
minaţiile. După consumarea tragediei, compo
zitorul îl solicită pentru finalizarea întregii 
desfăşurări, amplificîndu-i tocmai acest rol. 
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Sub forma unui madrigal polifonic - în pri
ma parte -, apoi sub cea a rostirii pe coloa
nă armon ică a versurilor, el încheie în sono
ri tăţi ca lme. distanţînd în timp, pentru prima 
dată. tragedia.  Este  o distanţare pe care or
chestra () subl iniază. păstrînd în acordurile 
ei ecoul unui marş funebru ce se pierde trep 
tat în zări le  calme ale meditaţiei, în simpli
tatea început ului acestei povestiri ,  aşa cum o 
sugerase Preludiu l .  

Dacă spuneam că este într-adevăr dificil{t 
transpun erea unora dintre momentele aces
tei t ragedii celebre, ascultarea ei contrazice 
această idee. Pascal Bentoiu. adoptînd o ati
tudine de asimi lare personală a tradi �iei ope
rei . alege drumul exprimării directe. fără o 
exagerare a simbolicii sau o compl icare a ţe
sături i .  rămînînd fidel tocmai sensurilor ori 
ginare shakespeareene. Prin aceasta.  se înde
părtează de posibila deformare a ideilor şi  îş i  
desch ide drum spre o înţelegere fără oprelişti 
din partea spectatorului. După atîtea interpre
tări ale tragediei Ha m l e t ,  ar fi  părut imposi
bilă o reluare a ei tocmai în genul atît de 
controversat al operei.  Să fi fost tocmai aceas
ta stimulul care a determinat compozitoru l 
în alegerea subiectului ? Probabil ,  dar cu un 
corectiv. Nu lasă i mpresia - poate nici  nu 
este cazul - că a urmărit doar învingerea 
unor i mense probleme fi lozofice şi l i terare . 
Pascal Bentoiu crede în acest Hamlet si con
vinge prin totala legătură cu personajul prin
cipal. De altfel. în conturarea lui .  ca cen tru 
al ideilor întregii tragedii .  plasează maximum 
de elemente expresive. Pentru celelalte per
sonaje. nuanţările sînt tocmai în relaţ ia cu 
Hamlet. fie l irice, fie de încleştare a uri i .  în
soţit astfel , Hamlet devine erou de baladă. ar-

Balada „Miorîfa" de Emil Lerescu 

Compozitorul Emil Lerescu abordează î n  
creaţia s a  genuri muzicale diferite : muzică 
corală. l ied. operă. În creaţia sa întîlnim ci
cluri de coruri . poeme corale. l ieduri. într-o 
alcătuire sensibi lă şi cu part iculară aplicat :e .  
În  opera Ecate rina Teodoroiu, montată 

'
pe 

scena Operei române. compozitorul tratează 
un subi e.ct inspirat din trecutul de luptă al 
poporului nostru pentru dreptate si libertate 
naţională.  

· 

Balada l\lirJriţa, scrisă în 1 966 s i  t ipări tă 
anul 

_
trecut de către Editura muzicală.  se re

ma�ca prin confesiunea s inceră, l ipsită de re-
tonsrn . Lucrarea debutează cu un preambul , 
de fapt un semnal pianistic care compune � i  

12 

monios pma ş1 111 izbucnirile sale, romantic 
dincolo de morbideţea personajelor romantice, 
contemporan ca sensibilitate cu generaţiile se
colului XX. Dimensiunea aceasta - căci se 
poate vorbi de o nouă dimensiune a sa, ima
gi nată de Pascal Bentoiu - proiectează în 
infinit marea semnificaţie  a valorilor umane_ 
Iar muzica, concepută ca o unitate, ca o lume 
a eroului ,  slujeşte acestei personali tăţi legen
dare. o împlineşte în spaţiul sensibilităţi i .  

Căutînd această împlinire. Pascal Bentoiu 
se arată consecvent în evocarea Luceafărului 
eminescian , gîndită în t inereţe. Acum, sensul 
tragic se adaugă. viziunii largi asupra lumii ,  
ca o componentă firească a vieţii .  Astfel pri
\'i tă ,  opera Hamlet  se impune ca o mare 
lucrare de maturitate. sem n al drumului con
secvent către universalitate a şcoli i  româ
neşti .  Con temporaneitate a l imbajului .  pon
dere a inovaţiei în funcţ ie de adevărul art is 
t ic. muzica lui Pascal Bentoiu se plasează pe 
traiectoria mare a genului operei, depăşind 
experimentul.  doved ind că se pot spune încă 
multe prin in termediul acestei fascinante con
topiri a poeziei . tragediei .  l i teraturi i ş i  teatru
lui cu muzica. Sînt sensuri ş i  orizonturi ce 
nu se relevă decît prin înţelegerea afectivă a 
I ucrării .  prin pătrunderea în  viaţa particulară 
a fiecărei reacţ i i .  Anal iza  în  sine nu poate sa
tisface. a5a cum o poate face spectacolul. Nu 
numai cel concret izat scen ic, supus întotdea
una unor întîrnplări şi convenţii  mai  greu de 
acceptat .  c i  în cel al imaginaţiei .  al medita
t. iei faţă în faţă cu muzica. 1n această con
fruntare. lumea bogată a operei Hamlet se 
descoperă cu forţă şi austeritate. intensitate 
a sentimentului, cu deplin drept de a fi com
parată cu cea a marilor partituri lirice ale 
secol ului nostru. 

de Anton DOGARU 

recompune diferite evenimente melodice, în 
modurile eolic şi frigic cu centrul pe mi. Ar
monia se sprijină pe segmentarea sau pro
iectarea grupată a elementelor alcătuitoare ale 
modului : 
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Intîl nim trisonuri şi acorduri complexe, în
lănţuite sau suprapuse, tratate într-o manieră 
vizibil d iatonică 
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