OPERE CONTEMPORANE

. Hamlet” de Pascal Bentoiu

In peisajul operei contemporane, personali-
tatea lui Pascal Bentoiu se impune cu o forti
creatoare si o originalitate a solutiilor expre-
sive, de ample dimensiuni. Intrezaritd in pri-
ma sa partitura liricad. comedia muzicala Amo-
rul Doctor (inspiratd de comedia omonima a
lui Moliere). aceastd fortd si-a demonsirat
deplin vigoarea in opera radiofonica Jertfirea
Ifigeniei !, lucrare ce poate fi consideratd o
{reapta necesara elaborarii tragediei muzicale
Hamlet 2. Bineinteles, optiunea pentru tema
hamletiand. preluatd. dupa cum marturisesie
compozitorul, din materialul complex al ,celei
mai cunoscute tragedii din dramaturgia mon-
diala%, ar fi putut la o prima vedere sa fie
un act temerar. Confruntarea cu teatrul shales-
pearean, stabilitd de mari compozitori de ope-
ra, cu plenitudine. doar la apogeul activitatii
creatoare, se dovedeste la fel de grea. ca si
celebrele intrebari adresate de Sfinx lui Oedip.
Dar, poate in aceeasi masura, la fel de simvnla
in esenta umana a problematicii sale. Pe
deplin constient de acest fapt. Pascal Bentoiu
a pornit de la retopirea intregii drame. de la
reinterpretarea ei prin prisma sensibilitatii
unui artist contemporan, supunind ideile prin-
cipale unei {filtrari treptate, pentru clarificarea
maxima a directiilor filozofice esentiale. Retin.
tot din cele spuse de compozitor3, munca

incordata pentru elaborarea. in cinci versiuni
consecutive. a libretului. operatiile de selectare
a elementelor componente. alegerea acelor per-
sonaje care reprezintd pregnant conflictul de
caractere. Aceasta justifica organizarea ,.altfel*
a tragediei shakespeareene, simplificarea rela-
tiilor dintre elementele acestor conflicte de
caractere, precum si renuntarea la aparitii de
plan secund (Horatio. prietenul lui Hamlet).
la scene care ar fi indepartat atentia de nodul

1) opera distinsa cu Premiul Italia 1968.

?) operd distinsa cu premiul ,Guido Valcarenghi®,
Roma 1970. Prima auditie a avut loc in concertul
Filarmonicii ..George Enesou*, la 19 noiembrie 1971.

9 Prezentarea autorului in Caietul program al
primei auditii.

4 ,Pentru text n-am utilizat nici o versiune roma-
neasca existenta, in scopul de a-mi pastra deplina
libertate a organizarii ritmice. S-a nascut astfel un
vers alb, nerigid, In majoritate iambic. Vers nepre-
tentios, dar practic, mergind pe cit posibil pe dru-
mul cel mai scurt intre doui situatii si nerepudiind
un anume toa sec, aproaPe prozaic (concretizat mai
ales in neologisme)* — cit. din Caietul program.
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conflictual (scena groparilor), utilizarea functio-
nala a altor personaje (Polonius, Osrick). In
insasi constructia originala a piesei, compo-
zitorul, autor al libretului siu, intervine,
urmarind o succesiune a secventelor care si se
apropie cit mai mult de sinteza dezbaterii idei-
lor pe plan teatral si muzical (plasarea mai tirzie
a Monologului. reducerea la pantomima su-
marad a scenei Hamlet-Regina Gertruda, ampli-
ficarea scenei reprezentatiei de teatru). Paralel
cu edificarea unui text in care elementele lite-
rar-poetice sint in majoritate filtrate prin aceeasi
cautare a exprimarii directe 4, autorul a dorit
sa stabileascid in arhitectura libretului o relatie
muzicalad specifica a operei 5. Chiar daci aceasta
atitudine nu este noua, fiind prezenta deja cu
multiple aspecte si la compozitorii operei ro-
mantice (Arrigo Boito este un ilustru exemplu

in colaborarile sale cu Giuseppe Verdi), o putem
receptiona ca o atitudine contemporana, activa,
in relatia actuala din domeniul teatrului muzi-
cal. Astfel gindit, libretul operei Hamlet apare
ca o argumentare a principiilor tragediei inspi-
ratoare, dintr-un anumit punct de vedere, poetic
si filozofic (,S-ar {i putut extrage nu unul, ci
douazeci de librete din Hamlet“ marturiseste
Pascal Bentoiu in Caietul program). Evolutia

") .LCe fapt textul unui libret nu poate fi judecat
cu aceleasi méasuri cu care judecam un text dra-
matic obisnuit. El trebuie si posede acea densitate
optimi care sia permitd inserarea muzicit“ ,..un text
literar intr-adevar bun nu are nevaie de muzica :
el se automotiveazd integral — dacid mi se permite
exoresia. Iatid de asernenea de ce compozitarului de

operd ii trebuie cu totul altceva decit o piesd buna:
ii trebuie un libret, adicd o alcatuire literara aare
sa se preteze extensiei muzicale..“ ,...aici sta secre-
tul unui bun libret: in a adopta tesitura dens3,
esentiala, dar totodatd extensibilda a piacere, oare
sd acorde intreaga libertate de miscare cocmpozito-
rului pentru ca acesta sa-si poata implanta cit mai
nestingherit ‘amourlile largi ale rconstructiei /sale
muzicale. O astfel de baza care nu este atit de lite-
rara, cit premuzicala, péastreazi valentele temei si
linijle de forta ale conflictului, dar la modul auster,
golite de incarcatura florilor pur poetice, de subti-
litatile argumentatiei si motivanilor, de nuantele
clar-obscurului psihologic. Toate acestea sint scu-
turate ou buni stiintd de pe trunchiul dramatic de
libretistul abil, pentru ci ele vor fi re-create de
compozitor cu mijloacele artei sale* — P. Bentoiu
— Deschideri spre lumea muzicii, Ed. M. Eminesou.
Bucuresti, 1973, pag. 69—70.
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dramei nu numai in concretul actiunii, ci si
in spatii mult mai largi, apartine poate intru
citva unui climat poetic de esentd mioritica,
de topire a conflictului in simbolicul dialog
destin-om. Este o apartenenta sugerata de
compozitor, prin insasi dedicatia operei : ,,Pro-
fesorului meu, Mihail Jora®.

De-a lungul ultimelor doua secole, fuziunea
operei — ca teatru muzical — cu gindirea
simfonica a fost deseori prilej de cautari, de
argumentari ale arhitectonicii, de aprofundari
ale sensurilor problematicii muzicale si poetice.
dincolo de programatism (sau mai bine-zis.
prin asimilarea lui intr-un anumit mod, spe-
cific). Rezultatele acestei uniri, contrar astep-
tarilor — avind In vedere aparentul antago-
nism definitoriu al genurilor respective, —
au dat nastere unor solutii viabile. cu valoare
de unicat. Pascal Bentoiu se inscrie pe aceeasi
traiectorie, in cele trei partituri lirice de pina
acum, alegind in mod deliberat limbajul scenic
al teatrului, dar totodata dozarea proportiilor
arhi‘ectonice inrudite celui simfonic. Nu se simt
insa fortari spre unul dintre aceste domenii, ci
dimpotrivd o binevenitd colaborare, care lasa
intiietatea caracteristicilor unei dramma per
musica. Recunoastem aceasta in felul in care
sint concepute relatiile personajelor. nu relatii-
le vocilor, ca si in vehementa dramatica a
situatiilor ,,cheie“ pentru desfasurarea conflic-
tului. Precumpanitor o manifestare a succe-
siunii — pe plan teatral si pe plan muzical
dramatic — opera apare la Pascal Bentoiu
conceputa atit in dimensiunile melodicii spe-
cifice (nu manierei ci conceptiei ca atare.
bazatd pe traditia operei din zona meridionala
a culturii europene), cit si in dimensiunile
arcuirilor armonico polifonice caracteristice
simfonismului. Experienta lucrarilor anterioare
se fructifica in maiestria utilizarii expresive
a vocii, ea insasi o trasatura a personajului
reprezentat #. Acesteia i se adauga intuirea
unor culori expresive ale vocilor in grup —
momente corale — precum si echilibrul intre
mersul independent al orchestrei si insotirea cu
instrumente a cantabilitatii vocale.

Cele trei parii ale operei sugereaza o posi-
hila structura, care depinde insa mai mult de
desfasurarea dramei decit de separarea pe acte.
In acest sens, scenele si interludiile redau mai

bine ansamblul constructiei lucrarii. gindita in

6) Hamlet — Tenor dramatic:; Spectru — vocea cin-
taretului care il cintda pe Hamlet, inregistrata pe
bandi, filtrati pentru obtinerea unor efecte speciale ;

Regele Claudius — Bas; Regina Gertrude — Mezzo-
soprana ; Ofelia — Soprana spinto ; Laertes — bari-
ton; Polonius — Tenor; Osrick — PRariton; Regele
piesei — Tenor ; Regina piesei — Soprana dramatici.

) De fapt tema generatoare a malenialului intregii
opere, in toate relatiile cu semnificatie hainletiana
(0 vom numi §i tema hamletiana)

special pentru a fi interpretata fara oprirc
(autorul indica o eventualda oprire dupa Scena
3-a, cu reprezentatia actorilor). Intre aceste
scene, relatia tematica, de idei si atmosfera.
stabileste o succesiune care sugereaza cadrul
(bineinteles nerigid) al unei Simfonii in patru
parti :

I. Introducere lentd (scurt Preludiu)
Expozitia primului grup tematic — Scena 1-a
Puntea catre al doilea grup tematic —
Interludiu

Expozitia grupului tematic secundar Scena
2-a (tematica Regelui si a Ofeliei, ambele in
relatie cu personajul Hamlet)

Concluzia Expozitiei si pregatirea Dezvol-
tarii — al doilea Interludiu.

Dezvoltare — Scena 3-a (piesa reprezentata
de actori, reluind motivele principale ale dra-
mei initiale)

Repriza — Al treilea Interludiu cu Fuga
finala.

I1. Andante in forma de lied
A) Scena 5H-a (Nebunia Ofeliei)
B) Scena 6-a (aparitia lui Laertes — mis-
care contrastanta)
A) Scena 7-a (a doua aparitie a Ofeliei)
Coda — complotul impotriva lui Hamlet

IT1I. Monolog — Scena 8-a (Hamlet)
Scherzo — Scena 9-a (Hamlet, Osrick)
Monolog — Scena 9-a (finalul scenei, cu
reluarea rezumativa a elementelor Monologului)

IV. Finale — Scena 10-a (Duelul, moartea
Reginei, a Regelui, a lui Laertes si a lui
Hamlet)

Coda — coral

Importanta relatiilor intre personaje se re-
levd ca o caracteristici a asamblarii fiecarei
scene si secvente in parte. Scurtul Preludiu
contine intr-insul esenta intervalicad ce il carac-
lerizeazd pe Hamlet? — o pendulare a inter-
valelor, intr-un mers ezitant suitor. cu caderi
line, simetrice, arcadi cu inceputul. Secunda
ascendentd, terta micid, revenirea la sunetul
principal ramin apoi caracteristice pentru
scena intilnirii cu Spectrul — expunere in
oglinda a temei — unde, din acelasi material,
imbogatit din punctul de vedere al declamatiei
dramatice, se alcatuiesc un sir de variatiuni
libere, spatiate de episoade (necesare inter-

pretarii complimentare a textului).
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Dialogul este sugestiv nu numai timbral —
Hamlet in fata tatalui, de fapt ascultind O,
voce identici, dar de alte dimensiuni — ci $l
prin culoarea imateriald a prezeniei orgii, in
contrast cu framintarea tindrului print, care
se sprijind pe concretul sonoritatii orchestrale.
Un motiv care va ramine prezent pe intreaga
partiturd. de cite ori elementul de despartire
dincolo de tarimul vietii reapare, este cel al
ramasului bun, rostit de Tatal lui Hamlet.
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Functia de punte a primului Interludiu este

practic si o functie de metamorfozare a atmos-"

ferei. Sugestiv, Pascal Bentoiu o caracterizeaza
in Caietul program drept cdutarea de a se
realiza muzical ,imaginea unor evolutii spirale
tot mai strinse catre un punct situat foarte
jos... trecerea din lumea constiintei unde s-a
produs revelatia crimei catre realitatea con-
creta unde se va desfasura drama¥. Sonoritatea
,astrald“* obtinutd prin volutele a trei grupe

paralele de instrumente, celesta si glockenspiel.
intr-o miscare circulara de reveniri a efectelor
devine din ce in ce mai precisi, pentru a
ajunge in sfirsit la concretizarea unui motiv
ce slujeste in Scena 2-a ca refren pentru pre-
zentele tematice noi care se expun.
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Intensitatea dramaticd a acestui grup secun
dar tematic este data de opozitia unor idel
pregnante (de fapt opozitia Hamlet-Claudius)
reprezentind nelinistea Regelui, pe de o parte.
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si lupta lui Hamlet impotriva sa, indirect
destramarea iubirii pentru Ofelia, instrument
nevinovat al urzelilor
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(un prim vehement act de desprindere de tre-
cutul eroului, realizat prin dramatizarea
aceleiasi teme din Preludiu — tema hamletiana).
Pornind de la aceasta tensiune, al doilea Inter-
ludiu incheie expunerea motivelor principale,
prin obsesia ideii de rédzbunare, talmacita
muzical in acumularea dinamica a unei Pa:-
sacaglii (tema, varianta din tema Preludiului).
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Rostul ei nu este doar de concluzionare, ci si
de pregatire a trecerii catre Dezvoltare (iar
dramatic, catre verificarea, prin reconstituire, a
celor banuite de Hamlet).

Passacaglia nu se intrerupe, ea se ,topeste“
in ambianta scenei urmatoare (procedeul legarii

prin suprapunerea sfirsitului cu inceputul sec-
tiunii urmatoare. deci al aliajului de atmosfera,
facind imposibila si de nedorit intreruperea
actiunii muzicale propriu-zise. este caracteristic
pentru asamblarea intregii opere) prima scena
de amploare vocal-simfonica a operei. Paralel
cu desfasurarea piesei — desfasurare in care
se simt prezente, cu rost expresiv, trasaturi de
manifestare sentimentald proprii verismului
— eroii tragediei comenteaza actiunea urmarita,
reaclioneaza divers, in timp ce restul asistentei
— curtea — puncteazda sonor. cu exclamatii,
momentele tragice. Dezvoltind in aceastd scena
materialul muzical. expresiv si teatral anterior,
compozitorul supune prelucrarii motivice nu
numai elementele cunoscute — crima, banuiala
lui Hamlet, culpabilitatea ascunsd a lui Clau-
dius, viclenia lui Polonius. naivitatea Ofeliei
— ci imbogateste relatiile prin planurile para-
lele fictiune-realitate din cadrul scenei, avind
de fapt acelasi inteles dramatic. Diversitatea
aceasta sonora, teatrala, psihologica, tinde insa
treptat catre stringerea reactiilor intr-un focar
unic. In final, scena se incheie fastuos, cu
splendoarea dureroasa a revelatiei, simbolic
redata printr-o apoteoza coral-orchestrala a cu-
vintului ,Lumina%!. Valuri tdlazuiesc amenin-
tatoare, prea plinul zbuciumului are nevoie
de aceastd oprire pentru a da intreaga perspec-

tiva celor intimplate.

Repriza propriu-zisd a intregii parti despre
care vorbeam este un mare Interludiu, ce
insoteste o sumard pantomima, readucind prin-
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cipalele personaje (cu o singura mutatie, inlo-
cuirea Regelui prin Regina, pentru a intari
sensurile aparitiei simbolice a Spectrului, de
astd data reprezentat numai de acorduri masive
de orgd). Moment de dramaticd inclestare
(LHamlet stie, dar o data cu aceastd lumina
a constiintei el este anihilat ca fiinta activa.
Va fi de-acum, ca toti ceilalti, o jucdrie in
miinile destinului“ spune compozitorul), acest
Interludiu se incheie cu o Fuga. Este poate
cel mai surprinzator moment compozitional,
prin perfecta reusitd a constructiei polifonice a
unei secvente bazate pe sonoritatile percutiei, in
evolutii timbrale paralele, si imbogatita de
desfdasurarea concomitentd a unei inregistrari
pe banda. Aceasta. adiacenta fugii, este alca-
tuitd din expunerea aleatorica, progresiv acce-
leratd, a elementului serial reprezentind apa-
ritia ulterioara a Ofeliei (un grup de opt
instrumente de coarde). intrerupta de flashuri
sonore ale orgii (cu aceleasi componente seriale)
ce sfisie intunericul. Un fel de ..masind infer-
nala“ care isi etaleaza forta de a modifica exis-
tentele, dupa rigori legice straine umanului.
aceasta Fuga se cladeste pe aceeasi tematica
hamletiana (din Preludiu), acum in dimensiuni
sonore simbolice, pregnante.

Fuga (percurssione)
Allegro molto

= &.' mmp, 1 p == 2 A i 1 ) s |
-
e e e e e L e
=i e =
f
[ 2 eft
e s
ey e e w Pt T
= 1—]

Maxima inclestare, culminatia semnificativa
a acestei secvente, cerea bineinteles apelarea la

alte procedee pentru continuitatea fireasca a
desfasurarii muzicale. Pascal Bentoiu deschide
Scena 5-a cu o sonoritate rarefiatd. in care
tragismul nebuniei Ofeliei apartine unor alte
zone expresive. Cele doud scene ale Ofeliei
(5 si 7), structurate serial, se deosebesc net
prin complexitatea reperelor (in care sint
antrenate si celelalte personaje) sugerate de
seria expusa la intrarea eroinei.

)} 2 —ar ) s e
v R 1 = f—r T T
B = Se— 7 ]
t + T H o
v = T T
Un - de-i frv ~moa - 33 ma -
0 —3
vl T =
s e s —— —— —
pon. Gx. / pemmmmn e 3 3 i e =
T T oo 5
J’t; =-fa ~ fe F Pa - ne-mac-gei !

—

Insasi scriitura vocala devine aici determinanta,
definind personajul in citeva ipostaze carac-
teristice. Pe de o parte, unda lirica strabatuta
de tristete, pe care o banuiam inca din Scena
a 2-a (Ofelia-Hamlet) acum evocind moartea
lui Polonius.
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Pe de alta parte, eliberarea de rigorile echili-
brului uman, in structura seriald si isnateri-
alul vocalizelor, schitind contururi de mare
delicatete, cu acel fin parfum de melancolie
ce o apropie pe Ofelia de Lucia sau Melisanda.

Tensiunea dramatica este insd fondul pe care
se plaseazd prezenta diafana a fetei. In sec-
tiunea mediand a acestei parti, aparitia lui Laer-
tes — marcata de pregnanta ritmicd a unor
accente simetrice, sugerind marsul soldatului,
dialogul sau cu regele. dinamizeaza actiu-
nea, revenirea Ofeliei devenind un contrast
puternic prin insasi confruntarea a doua
lumi intre care este imposibild comunicarea.
Aceasta deosebire se continuda prin sunetele
inginate ale corului — vocalize p2 secria
Ofeliei — insotind-o pe falid in paralel
cu sfirsitul dialogului Rege-Laertes, in care
defdimarea lui Hamlet este urmata de ur-
zeala vicleniei ce-i va curma viata. Retinem.
din desfdasurarea acestor trei scene, cumularea
de procedee componistice, pe planul scriiturii
seriale care are si valoare simbolicA — pentru
Ofelia si iradiatia personajului fatd de cei
care asistd la nebunia ei — si pe planul des-
crierii sonore cu caracteristici leitmotivice in
prezenta lui Laertes. In acelasi timp, varietatea
de solutii vocale tinde spre maximum de ten-
sionare a efectelor posibile in cint. Este o ten-
sionare treptatd, care la sfirsitul ciclului aces-
tor trei scene ajunge la o netd opozitie. Voca-
lizele sopranei, in ambianta vocalizelor vocilor
corului desfac componentele seriei intr-un fir
de evidenta melodizare improvizatorica; la

9
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punctul simetric opus, dialogul dintre cei doi
se incheie cu trecerca de la recitativ la decla-
matie si apoi la vorbire cadentatd, in nuante
minime cu efect de tremolo al percutiei. In
primul caz, cuvintul cedeaza in fata imaginii
sonore ce (raieste independent, in cel de al
doilea, muzica se estompeaza, lasa ritmicii
rostirii  primordialitatea expresiei. Esle sin-
{etizalda, am spune, insdsi relatia conflictuald
intre componentele definitorii ale limbajului
operei (teatru sau muzica, teatru cu muazica,
muzicd dramatica...). Planul de razbunare este
insotit de ecouri ale [Fugii, de alte motive din
sfera hamletiana initiala, parca avertismente
ale . fatumului“ inaintea deznodamintului.

Poate cea mai dificila secventa a tragediei i
Shakespeare, celebrul Monolog al lui Hamlet.
reprezinta. in sine, conceptia compozitorului
asupra - intregei constructii a operei. Pascal
Bentoiu opteaza, tocmai aici. dupa atitea ele-
mente ce s-au suprapus ideilor initiale ale
dramei. pentru maximum de discretie muzicala
in talmacirea textului. lasat astfel sa comunice
in primul rind prin cuvint cu ascultatorul.
Planul ideilor, sensibilizate prin modul expri-
marii in cint. rdmine insa principal, organizind
intreaga desfasurare a imaginilor, accentuind
vadit ambianta meditativa, de improvizatie.
Retinem, pentru spatiul muzical in care trdieste
cuvintul. aceeasi linie melodica sinuoasa, cu
intervale ce tind sd se deschida. sa inalic
cintul,

la care se adauga comentariul orchestral.
Acest comentariu particularizeaza doua ima-
gini distincte, de mare sobrietate. Prima;
care deschide Monologul cu o -aluzie [unebra
(aluzie ce revine la incheiereca scenci Hamlel-
Osrick) —

si a doua, un mers liric variational al coardelor,
cu salturi in legato si ritm calm de optimi, care
are functia de a crea mediul sonor pentru

10

[razele rccitativului arioso cintat de Hamlet,
Am spune ca este intr-un fel sugerarea sim-
bolului linistii de pe alte tarimuri (ceea ce
indreptateste readucerea desenului si in acom-
paniamentul orchestral a coralului din finalul
operci)

elc.
—

Intervenind imediat dupa Monolog, Scena
a 9-a este vadit contrastanta prin caracterul
dialogului — persiflare din partea lui Ham-
let, inconstientd caricaturd in personajul Os-
rick — si prin conturul mai net al melodicii.
Reluarea variata a motivului intrarii lui Os-
rick ne apropie de o forma de Scherzo, in-
chegat prin toate reludrile tematice (numai
intrebarile lui Hamlet — aici un Trio al
Scherzo-ului — contrasteaza ca atmosfera).
Dubla semnificatie a scenei rezulta din deose-
birea intre aspectul exterior. de conversatie
de curte, si nelinistea cuvintelor lui Hamlet,
mai ales accentuate in incheierea scenei (un
recitativ de mare sobrietate. expresiv si. nu
intimplator. romantic). Scena a fost denumiti
de compozitor .invitatia la moarte% fapt evi-
dent pentru cel care a urmarit mersul dramei;
dualitatea meditatie — conflict prezentata la
inceputul operei, se impune mai pregnant a-
cum, cind Monologul asupra vietii si mortii
se invecineaza cu pregatirea razbunarii lui
Lacrles.

Finalul operei rcunesie toate [lirele jocului
destinului  (,,Se va-ntimpla ce-i scris! Sint
gata.* rostise Hamlet in scena precedenta).
Pentru a grada succesiunea secventelor, com-
pozitorul reia freptat motivica tuturor perso-
najelor ce se confrunida. Motivul hamletian
din Preludiu, motivul lui Laerties, in pretinsa
impacare mijlocitdi de Rege; apoi cadrul lup-
tei, o aparenta intrecere. este largit ca im-
portantd dramaticad prin semnilicatia replicilor
ce il compun — mai ales cele ale Regelui —
si dimensiunile date de semnalele de {festivi-
tate in care pulseazd amenintator, accente
sumbre. De abia spre sflirsit motivul vicleniei
— acelasi cu motivul otravirii si al mortii —
se impune atentiei, cu o insistentd mult mai
puternica decit pe parcursul operei, unde
prezenia sa era discretd. neostentativa. Iata,
cum evolueaza acest motiv — derivat din ma-
terialul temei Preludiului — in momentele
cheie, legate de moartea eroilor prin otra-
vire, Apare prima datda in marturisirea Spec-
trului (,...groaznicul omor %) —
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revine inversat, in piesa jucata de actori,
marcind desfdsurarea actelor criminale ale lui
Lucianus — mimul care povesteste otravirea
regelui din piesa

.

la sfirsitul complotului dintre Regele Clau-
dius si Laertes, dupa soaptele recitate pe eco-
uri din fugd, motivul se prezintd intr-o cres-
tere prin acumulare de voci instrumentale
incheind intrevederea
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largit pe doua octave, pastrind linia arpegiu-
lui, descendent insa, alcdtuieste ultima fraza
a Reginei, dupa otravirea ei.
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devine in scena mortii lui Claudius materia-
lul expresiv al intregii scene, amplificare
dramaticd si rezolvare totodata a lantului
de crime, oprit de spada lui Hamlet care
curma viata Regelui

o

ALY
X}

>

Intreg acest sir de transformari nu este su-
pus unor functionalitdti leitmotivice rigide, ci
mai degraba alcatuiesc treptat climatul sonor
al uneia din temele tragediei.

In fine, secventele ultimului tablou — sau
a ultimei scene — sint despartite de momente
orchestrale corespunzind luptei propriu-zise,
in trei etape din ce in ce mai tensionate (di-
namizarea actiunii prin pulsul egal al opti-
milor sau triolelor aminteste de asemenea, in
orchestra, povestirea Spectrului, insotind ace-
easi naratiune ritmicd despre moarte). Pen-
ultima secventa, moartea Reginei, rememorea-
za pe de alta parte elementele Monologului
lui Hamlet (rememorare variata, cu inversa-
rea liniei si intervalica asemanatoare ,recon-
stituirii“ din piesa jucata anterior). Fascico-
lul tematic continud sa-si stringd simbolica
in jurul conflictului principal, ecouri din pri-
ma scena revin : motivul despartirii, apare in
doua ipostaze — exclamatia ,Tradare ! a lui
Hamlet, apoi chiar cuvintul ,adio“, insotit de
notele principale ale temei hamletiene din
Preludiu, in orchestra. Ultimele cuvinte ale
lui Hamlet (,Eu plec..%) ca si melodica or-
chestrei, isi au de asemenea substratul in mo-
mente anterioare (in Monolog). Pina aici in-
terventiile corului, de-a lungul ultimei scene
fusesera, ca si in secventa reprezentatiei tea-
trale, de comentator al actiunii, punctind cul-
minatiile. Dupd consumarea tragediei, compo-
zitorul il solicitd pentru finalizarea intregii

desfdsurari, amplificindu-i tocmai acest rol.
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Sub forma unui madrigal polifonic — in pri-
ma parte —, apoi sub cea a rostirii pe coloa-
nd armonicda a versurilor, el incheie in sono-
ritdli calme. distantind in timp, pentru prima
data, tragedia. Este o dislantare pe care or-
chestra o subliniaza, pastrind in acordurile
ei ecoul unui mars [unebru ce se pierde trep-
tat in zarile calme ale meditatiei, in simpli-
tatea inceputului acestei povestiri, asa cum o
sugerase Preludiul.

Daca spuneam c¢a este intr-adevar dificila
transpunerea unora dintre momentele aces-
tei tragedii celebre, ascullarea ei contrazice
aceasta idee. Pascal Bentoiu. adoptind o ati-
tudine de asimilare personald a tradiliei ope-
rei. alege drumul exprimdrii directe. fara o
exagerare a simbolicii sau o complicare a te-
saturii. raminind [idel tocmai sensurilor ori-
ginare shakespeareenc. Prin aceasta. se inde-
parteaza de posibila deformare a ideilor si isi
deschide drum spre o intelegere fara oprelisti
din partiea spectatorului. Dupa atitea interpre-
tari ale tragediei Hamlet, ar fi parut imposi-
bild o reluare a ei tocmai in genul atit de
controversat al operei. Sa [i fost tocmai aceas-
ta stimulul care a determinat compozitorul
in alegerea subiectului ? Probabil, dar cu un
corectiv. Nu lasa impresia — poate nici nu
este cazul — ca a urmadrit doar invingerea
unor imense probleme filozofice si literare.
Pascal Bentoiu crede in acest Hamlet si con-
vinge prin totala legatura cu personajul prin-
cipal. De altfel. in conturarea lui. ca centru
al ideilor intregii tragedii. plaseazd maximum
de elemente expresive. Pentru celelalie per-
sonaje. nuantarile sint tocmai in relatia cu
Hamlet. [ie lirice, fie de inclestare a urii. In-

sotit astfel, Hamlet devine erou de balada. ar-

Balada , Miorita“ de Emil Lerescu

Compozitorul Emil Lerescu abordeazda in
creatia sa genuri muzicale diferite: muzica
corald. lied. operd. In creatia sa intilnim ci-
cluri de coruri. poeme corale, lieduri. intr-o
alcatuire sensibila si cu particulara aplicai.e.
In opera Ecaterina Teodoroiu, montata pe
scena Operei romane. compozitorul trateaza
un subiect inspirat din trecutul de lupta al
poporului nostru pentru dreptate si libertate
nationala.

Balada Miorita, scrisa in 1966 si tiparita
anul trecut de catre IEditura muzicala, se re-
marca prin conlesiunea sincerd, lipsita de re-
torism. l.ucrarea debuleazi c¢u un preambul,
de fapt un semnal pianistic care compune si
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monios pina si in izbucnirile sale, romantic
dincolo de morbidetea personajelor romantice,
contemporan ca sensibilitate cu generatiile se-
colului XX. Dimensiunea aceasta — caci se
poate vorbi de o noua dimensiune a sa, ima-
ginatd de Pascal Bentoiu — proiecteaza in
infinit marea semnificalie a valorilor umane.
Iar muzica, conceputa ca o unitate, ca o lume
a eroului, slujeste acestei personalitati legen-
dare. o implineste in spatiul sensibilitatii.

Cautind aceasta implinire. Pascal Bentoiu
se arata consecvent in evocarea Luceafdarului
eminescian, ginditd in tinerete. Acum, sensul
tragic se adaugd viziunii largi asupra lumii,
ca o componenta fireasca a vietii. Astfel pri-
vitd, opera Hamlet se impune ca o mare
lucrare de maturitate, semn al drumului con-
secvent catre universalitate a scolii roma-
nesti. Contemporaneitate a limbajului, pon-
dere a inovatiei in functie de adevarul artis-
tic. muzica lui Pascal Bentoiu se plaseaza pe
traiectoria mare a genului operei, depasind
experimentul. dovedind c¢ad se pot spune inci
multe prin intermediul acestei fascinante con-
{opiri a poeziei, tragediei. literaturii si teatru-
lui cu muzica. Sint sensuri si orizonturi ce
nu se releva decit prin intelegerea afectiva a
lucrarii. prin patrunderea in viata particulara
a fiecarei reactii. Analiza in sine nu poate sa-
tisface, asa cum o poate face spectacolul. Nu
numai cel concretizat scenic, supus intotdea-
una unor intimplari si conventii mai greu de
acceptat. c¢i in cel al imaginatiei, al medita-
tiei fatd in fatd cu muzica. In aceasti con-
[runtare, lumea bogatda a operei Hamlet se
descopera cu forta si austeritate, intensitate
a sentimentului, cu deplin drept de a fi com-
paratda cu cea a marilor partituri lirice ale
secolului nostru.

de Anton DOGARU

recompune diferite evenimente melodice, in
modurile eolic si frigic cu centrul pe mi. Ar-
monia se sprijind pe segmentarea sau pro-
iectarea grupata a elementelor alcatuitoare ale
modului :

Intilnim trisonuri si acorduri complexe, in-
lan{uite sau suprapuse, tratate intr-o maniera
vizibil diatonica

https://biblioteca-digitala.ro





