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Mult stimate tovaeige Wieolae Ceaugeseu

Actul istoric al instituirii inaltei functii de Presedintc al Repu-
publicii Socialiste Romdnia si alegerea Dumneavoastrd in aceastd
Junctie constituie si pentru compozitorii si muzicologii din tara moas-
tra, ca si pentru intregul popor, un moment de intensa vibrafie
patriotica.

In personalitatea Dumneovoastrd noi tvedem intruchipate in chip
ieste marile sale aspiratii de libertate §i pace, de munca creatoare si
colaborare rodnicd cu toate popoarele lumii.

Lupta Dumneavcastrd neobosita pentru ridicarea Roimndniei pe
treptele inalte ale civilizatici socialiste, pentru triumful ideilor de
prietenie, respect §i cooperare intre toate nafiunile a ridicat necon-
tenit prestigiul Romadniei contemporane, prestigiul conducdtorului Puar-
tidului Comunist Romdn.

Ca oameni de nuzied sintem, in acest moment mai mull ca ori
cind, patrungi de sentimentul dragostei pentru Dumneavoastrd, mult
stimate Tovarase Pregedinte, si va asigurdam cd nu cunoastem o cinste
si o datorie mai mare decit acecea de a cinta patrin socialista si pe
conducdatorul ei iubit, de a spori prin creafia noastra entuziasmul con-
structiv al maselor.

COMITETUL DE CONDUCERE AL UNIUNII COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

ORGANIZATIA DE BAZA
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REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR OIN REP. BLICA SOCIALISTA ROMANIA
§1 A CONSILIULUI CULTURII §1 EDUCATIEI SOCIALISTE

Anul XXIV

nr. 3 (256) martie 1974

Prestigiul si responsabilitatea femeii—muzician

Nascuta sa exprime prea plinul sufletului
omenesc, muzica si-a aflat in universul spiri-
tual al femeii. in termenul insusi de referinta.
una din ratiunile ei fundamentale de exis-
tenta. Caci muzica a imprumutat Evei chiar
genul ei gramatical, acelasi pe care anticii 1-au
ales si pentru muze — pentru toate muzele
— si care se potriveste si dragostei, {rumu-
setii, pasiunii, inspiratiei, maiestriei si daruirii
creatoare. Distingem faptul ca in limba ro-
mdana arta, cintare, hora, orchestra sau opera
nu apartin genului neutru cum se intimpla
aiurea, ci genului feminin, ceea ce nu e lip-
sit de semmnificatie pentru conceptia desgic
muzicd proprie poporului care a creat Miorita,
rapsozilor care au creat Ciocirlia, facind din
hord si doind expresii muzicale feminine ori-
ginale, prototipuri ale sensibilitatii si vitali-
tatii noastre nationale. Si daca totusi istoria
muzicii e dominata de neamul barbatesc, este
pentru ca fiintei iesita din coasta lui Adam
i-a fost harazit sa sustind impulsul actului
creator din totdeauna, constituind matricea in
care se zamisleste arta, temeiul insusi al des-
tinului ei. Aceasta relatie intre sufletul femeii
si artd este atit de determinantid in ce pri-
veste caracterul intim, sensibil, generos, poe-
tic, nobil, elevat al muzicii incit putem afirma
cd in epocile de reflux ale dezvoltarii artei
sonore se petrece o instrainare a lui Tristan de
Isolda, a lui Peleas de Melisanda. a lui Oedip
de fiinta care i-a dat fiinta. a lui Alcaius de
Sapho, a rapsodului-creator de Miorita.

In societatea romaneasca, in muzica noas-
tra, femeia este oglinda sufletului, fintina cu
ape limpezi in care se reflecta deopotriva
chipul creatorului si pastratorul de folclor ca
si acela al muzicianului de formatie complexa,
profesionista. Pentru primul adevar ne stau
marturie versul si viersul din balada lui Ghita
Catanuia, lasate mostenire de Anton Pann in
celebra sa creatie dramatic-muzicala tiparita
sub titlul ,O sezadtoare la tara“. In acest credo

de dr. VASILE TOMEsCU

al esteticii muzicale nationale romanesti, cin-
tecul mindrei este cintecul genuin, cintecul
inimii p3trunzind in inimda mai adinc decit
cintecul de lautar, facut ca sa fie facut:

Pe culmita dealului,
Dealului Ardealului,
Plimba-mi-se prin colnic
Tinar catanuf voinic,
Ghita cu mindruta lui,
Cu dalba draguta lui,
Pe doi ageri calusei,
Incarcati cu galbinei,

Cu doi bani in buzunari
Cu doisprezece lautari.
Din doisprezece ce-i avea,
Nici unul nu-l multamea,
Ci din gura imi graia !
Draga mindrulifa mea,
De cind, mindro, te-am luat,
Nici un cintec mi-ai cintat;
Ci cinta, mindruta mea,
Iar mindruta ii grdia:
Ghitule, draguful meu,
Bucuros ti-oi cinta eu;
Dar am un vers femeesc,
Seamanda a haiducesc,
Si-i puternic la cintat,

Se aude-ndepartat.

Daca asa cuvinta

Si incepe a cinta
Munti-nalti se culremura,
Vai adinci imi rasuna,
Ape reci se turbura
Livezi se infiora.

Si viersul cind imi urca,
Copaci, ramuri se misca,
Frunzele pe jos pica,
Inima de om seca.

Iar Catanut o-mbia,

Si catre dinsa grdia :
Cinta-ti, mindro, cintecul.
Ca mi-e drag ca sufletul.
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Dar in pornirea la drum a scolii noastre
muzicale nationale n-am avut oare mai intii
domnite precursoare, acele slujitoare vrednice
de lauda ca fiicele Brancoveanului sau Dom-
nita Ralu, care cutezasera sd cultive de tim-
puriu frumusetile muzicii clasice; ca Elena
Asaki, primul autor al unei compozitii mu-
zicale cu subiect romanesc, sau fiica ei si a
lui Gheorghe Asaki, Ermiona Asaki-Quinet,
o eminenta interpreta si autoarea unei lucrari
despre fiinta muzicii, publicata si apreciatd in
occidentul Europei? Dar interpretele noastre
din veacul trecut, de la modestele pianiste de
prin casele Balsului si din alte saloane ale
Iasului, pina la glorioasele cintdrete de faima
mondiala in frunte cu Hariclea Darclée?

Profesiunea de compozitor si muzicolog
n-avea sa revina femeii decit dupa ce aceasta
nobila vocatie era atribuitd In intelesul su-
perior socialmente consacrat, insisi compozito-
rilor si muzicologilor in genere. Aceasta acli-
vitate nu putea [i reprezentata feminin decit
in epoca moderna cind eianciparea va viza
planul social, fiziologic si psihologic de an-
samblu al femeii. Contributia comgonisticd si
teoretic-muzicala a devenit In tara noastra
cu adevarat proprie femeii numai in anii orin-
duirii socialiste, cind talente, puteri creatoare
ale acesteia au inflorit in toate domeniile vielii.
In cultura noastra muzicald contemporani se
afirmd temeinic reprezentante ale diferitelor
generatii, stiluri si genuri. Absolventa, impre-
una cu alti muzicieni roméani, a cunoscutei
Akademie fiir Musik und darstdlende Kunst
din Viena, Doamna Florica Racoviti Flondor
a ramas credincioasd crealiei de muzica de
camera, in special pentru pian, caruia i-a da-
ruit pagini de sincerd inspiratie, multe din
ele simtite roméaneste. Eleva a lui Castaldi si
perfectionindu-se la Berlin si Paris, Doamna
Mansi Barberis a activat ca violonista si vio-
lista si ca pedagoga a cintului, creind tot-
odata pagini sensibile de lied, muzica vocal-
orchestrala, muzicd de teatru si corala, si in-
vestind experienta sa in opere de suflu istoric
si epic. O activitate polivalenta, desfasurala
de decenii in cimpul muzicii, a adus nclorie-
tate compozitoarei si pianistei Hilda .Jevea. al
carui aport creator exceleaza in genul lie-

dului, corului, muzicii instrumentale, rani-
festindu-se si in domeniul vocal-sirnfonic. Mu-

zica de camera vocala si instrumentala esie
slujitd si de Elise Popovici si Rodica Sutzu,
aceastd din urma muziciand aducind in plus

si noutatea unor preocupari in genul muzicii
usoare, reprezeniat mai substantial prin com-
pozitoarea Camelia Dascilescu, pe cind Doam-
na Margareta Xenopol ramine devotata mereu
iubitelor romante. Integrindu-se cu talent si
prestigiu generatiilor de compozitori care azi
aling maturitatea ori se indreapta spre consa-
crare, Carmen Petra-Bassacopol, Myriam Mar-
bé, Felicia Donceanu si Irina Odagescu au dat
masura capacitatii lor creatoare in diferite ge-
nuri ale muzicii noastre. Asociez intotdeauna
aporiul creator al Irinei Odagescu cu o mu-
zicd tinereasca, patrunsa de un lirism senin,
comunicativ; creatia Feliciei Donceanu, din
care nu lipsesc preocupari in genul muzicii
usoare are aspectul unui sincretism organic cu
cuvintul transfigurat poetic; in Carmen Petra
am citit intotdeauna suave sonorititi de harpa,
iar Ritual pentru setea pamintului de Myriam
Marbé mi-a produs nu numai prilejul unei
puternice impresii in sala Ateneului, de efi-
cientd expresivda dusa pina la tragismul ge-
nuin. dar si pe acela al unor cdlduroase apre-
cieri intilnite departe de hotarele tarii. Dintre
tinerele comgozitoare se remarca Cornelia Tau-
tu, Liana Saptefrati si Maya Badian, aflate in
pline eforturi ale cautdrii unui drum propriu.

O contributie nu mai putin bogatd si intere-
santad este proprie colegelor noastre care ac-
tiveaza In domeniul teoretic. Notim realiza-
rile in domeniul elaborarilor cu caracter
istoric, pedagogic, folcloristic si cronicaresc
datorite unor colege ale noastre ca Emilia Co-
misel, Alma Cornea-Ionescu, Szeg6é Iulia, Er-
dely Izolda, Carp Paula, Zelli Suliteanu, Doli-
nescu Elisabeta, Lucilia Georgescu, Adriana
Sachelarie, Ada Brumaru, Eugenia Cernea,
Ana Frost, Clemansa Firca, Elena Zottovi-
ceanu, Rodica Oani-Pop, Gemma Zimveliu,
Smaranda Oteanu. In frontul culturii noastre
muzicale de ansamblu ele rostesc o voce pro-
prie, calda, nuantata, plina de expresie care
se adauga intr-o registratie armonioasa tuturor
eforturilor contemporane din acest domeniu.
Iata de ce consideram intrutotul legitim sa
aducem un omagiu cald, colegial, partenerelor
noastre in responsabilitatile de creatie si ac-
tivitate social-obsteasca.

Unim totodatid acest sentiment cu acela
adresat colaboratoarelor noastre din cadrul
Uniunii Compozitorilor, din Editura Muzicala
si Revista Muzica, de la Radioteleviziune, fe-
meilor-redactor, secretar, tehnician si inter-
pretelor care sustin cu pasiune specificid pro-

pasirea muzicii noastre.
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MAREA INIMA A TARII

Versurile de 10AN MEITOI Muzica de IRINA DOAGESCU-TUTUIANU
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OPERE CONTEMPORANE

. Hamlet” de Pascal Bentoiu

In peisajul operei contemporane, personali-
tatea lui Pascal Bentoiu se impune cu o forti
creatoare si o originalitate a solutiilor expre-
sive, de ample dimensiuni. Intrezaritd in pri-
ma sa partitura liricad. comedia muzicala Amo-
rul Doctor (inspiratd de comedia omonima a
lui Moliere). aceastd fortd si-a demonsirat
deplin vigoarea in opera radiofonica Jertfirea
Ifigeniei !, lucrare ce poate fi consideratd o
{reapta necesara elaborarii tragediei muzicale
Hamlet 2. Bineinteles, optiunea pentru tema
hamletiand. preluatd. dupa cum marturisesie
compozitorul, din materialul complex al ,celei
mai cunoscute tragedii din dramaturgia mon-
diala%, ar fi putut la o prima vedere sa fie
un act temerar. Confruntarea cu teatrul shales-
pearean, stabilitd de mari compozitori de ope-
ra, cu plenitudine. doar la apogeul activitatii
creatoare, se dovedeste la fel de grea. ca si
celebrele intrebari adresate de Sfinx lui Oedip.
Dar, poate in aceeasi masura, la fel de simvnla
in esenta umana a problematicii sale. Pe
deplin constient de acest fapt. Pascal Bentoiu
a pornit de la retopirea intregii drame. de la
reinterpretarea ei prin prisma sensibilitatii
unui artist contemporan, supunind ideile prin-
cipale unei {filtrari treptate, pentru clarificarea
maxima a directiilor filozofice esentiale. Retin.
tot din cele spuse de compozitor3, munca

incordata pentru elaborarea. in cinci versiuni
consecutive. a libretului. operatiile de selectare
a elementelor componente. alegerea acelor per-
sonaje care reprezintd pregnant conflictul de
caractere. Aceasta justifica organizarea ,.altfel*
a tragediei shakespeareene, simplificarea rela-
tiilor dintre elementele acestor conflicte de
caractere, precum si renuntarea la aparitii de
plan secund (Horatio. prietenul lui Hamlet).
la scene care ar fi indepartat atentia de nodul

1) opera distinsa cu Premiul Italia 1968.

?) operd distinsa cu premiul ,Guido Valcarenghi®,
Roma 1970. Prima auditie a avut loc in concertul
Filarmonicii ..George Enesou*, la 19 noiembrie 1971.

9 Prezentarea autorului in Caietul program al
primei auditii.

4 ,Pentru text n-am utilizat nici o versiune roma-
neasca existenta, in scopul de a-mi pastra deplina
libertate a organizarii ritmice. S-a nascut astfel un
vers alb, nerigid, In majoritate iambic. Vers nepre-
tentios, dar practic, mergind pe cit posibil pe dru-
mul cel mai scurt intre doui situatii si nerepudiind
un anume toa sec, aproaPe prozaic (concretizat mai
ales in neologisme)* — cit. din Caietul program.
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conflictual (scena groparilor), utilizarea functio-
nala a altor personaje (Polonius, Osrick). In
insasi constructia originala a piesei, compo-
zitorul, autor al libretului siu, intervine,
urmarind o succesiune a secventelor care si se
apropie cit mai mult de sinteza dezbaterii idei-
lor pe plan teatral si muzical (plasarea mai tirzie
a Monologului. reducerea la pantomima su-
marad a scenei Hamlet-Regina Gertruda, ampli-
ficarea scenei reprezentatiei de teatru). Paralel
cu edificarea unui text in care elementele lite-
rar-poetice sint in majoritate filtrate prin aceeasi
cautare a exprimarii directe 4, autorul a dorit
sa stabileascid in arhitectura libretului o relatie
muzicalad specifica a operei 5. Chiar daci aceasta
atitudine nu este noua, fiind prezenta deja cu
multiple aspecte si la compozitorii operei ro-
mantice (Arrigo Boito este un ilustru exemplu

in colaborarile sale cu Giuseppe Verdi), o putem
receptiona ca o atitudine contemporana, activa,
in relatia actuala din domeniul teatrului muzi-
cal. Astfel gindit, libretul operei Hamlet apare
ca o argumentare a principiilor tragediei inspi-
ratoare, dintr-un anumit punct de vedere, poetic
si filozofic (,S-ar {i putut extrage nu unul, ci
douazeci de librete din Hamlet“ marturiseste
Pascal Bentoiu in Caietul program). Evolutia

") .LCe fapt textul unui libret nu poate fi judecat
cu aceleasi méasuri cu care judecam un text dra-
matic obisnuit. El trebuie si posede acea densitate
optimi care sia permitd inserarea muzicit“ ,..un text
literar intr-adevar bun nu are nevaie de muzica :
el se automotiveazd integral — dacid mi se permite
exoresia. Iatid de asernenea de ce compozitarului de

operd ii trebuie cu totul altceva decit o piesd buna:
ii trebuie un libret, adicd o alcatuire literara aare
sa se preteze extensiei muzicale..“ ,...aici sta secre-
tul unui bun libret: in a adopta tesitura dens3,
esentiala, dar totodatd extensibilda a piacere, oare
sd acorde intreaga libertate de miscare cocmpozito-
rului pentru ca acesta sa-si poata implanta cit mai
nestingherit ‘amourlile largi ale rconstructiei /sale
muzicale. O astfel de baza care nu este atit de lite-
rara, cit premuzicala, péastreazi valentele temei si
linijle de forta ale conflictului, dar la modul auster,
golite de incarcatura florilor pur poetice, de subti-
litatile argumentatiei si motivanilor, de nuantele
clar-obscurului psihologic. Toate acestea sint scu-
turate ou buni stiintd de pe trunchiul dramatic de
libretistul abil, pentru ci ele vor fi re-create de
compozitor cu mijloacele artei sale* — P. Bentoiu
— Deschideri spre lumea muzicii, Ed. M. Eminesou.
Bucuresti, 1973, pag. 69—70.
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dramei nu numai in concretul actiunii, ci si
in spatii mult mai largi, apartine poate intru
citva unui climat poetic de esentd mioritica,
de topire a conflictului in simbolicul dialog
destin-om. Este o apartenenta sugerata de
compozitor, prin insasi dedicatia operei : ,,Pro-
fesorului meu, Mihail Jora®.

De-a lungul ultimelor doua secole, fuziunea
operei — ca teatru muzical — cu gindirea
simfonica a fost deseori prilej de cautari, de
argumentari ale arhitectonicii, de aprofundari
ale sensurilor problematicii muzicale si poetice.
dincolo de programatism (sau mai bine-zis.
prin asimilarea lui intr-un anumit mod, spe-
cific). Rezultatele acestei uniri, contrar astep-
tarilor — avind In vedere aparentul antago-
nism definitoriu al genurilor respective, —
au dat nastere unor solutii viabile. cu valoare
de unicat. Pascal Bentoiu se inscrie pe aceeasi
traiectorie, in cele trei partituri lirice de pina
acum, alegind in mod deliberat limbajul scenic
al teatrului, dar totodata dozarea proportiilor
arhi‘ectonice inrudite celui simfonic. Nu se simt
insa fortari spre unul dintre aceste domenii, ci
dimpotrivd o binevenitd colaborare, care lasa
intiietatea caracteristicilor unei dramma per
musica. Recunoastem aceasta in felul in care
sint concepute relatiile personajelor. nu relatii-
le vocilor, ca si in vehementa dramatica a
situatiilor ,,cheie“ pentru desfasurarea conflic-
tului. Precumpanitor o manifestare a succe-
siunii — pe plan teatral si pe plan muzical
dramatic — opera apare la Pascal Bentoiu
conceputa atit in dimensiunile melodicii spe-
cifice (nu manierei ci conceptiei ca atare.
bazatd pe traditia operei din zona meridionala
a culturii europene), cit si in dimensiunile
arcuirilor armonico polifonice caracteristice
simfonismului. Experienta lucrarilor anterioare
se fructifica in maiestria utilizarii expresive
a vocii, ea insasi o trasatura a personajului
reprezentat #. Acesteia i se adauga intuirea
unor culori expresive ale vocilor in grup —
momente corale — precum si echilibrul intre
mersul independent al orchestrei si insotirea cu
instrumente a cantabilitatii vocale.

Cele trei parii ale operei sugereaza o posi-
hila structura, care depinde insa mai mult de
desfasurarea dramei decit de separarea pe acte.
In acest sens, scenele si interludiile redau mai

bine ansamblul constructiei lucrarii. gindita in

6) Hamlet — Tenor dramatic:; Spectru — vocea cin-
taretului care il cintda pe Hamlet, inregistrata pe
bandi, filtrati pentru obtinerea unor efecte speciale ;

Regele Claudius — Bas; Regina Gertrude — Mezzo-
soprana ; Ofelia — Soprana spinto ; Laertes — bari-
ton; Polonius — Tenor; Osrick — PRariton; Regele
piesei — Tenor ; Regina piesei — Soprana dramatici.

) De fapt tema generatoare a malenialului intregii
opere, in toate relatiile cu semnificatie hainletiana
(0 vom numi §i tema hamletiana)

special pentru a fi interpretata fara oprirc
(autorul indica o eventualda oprire dupa Scena
3-a, cu reprezentatia actorilor). Intre aceste
scene, relatia tematica, de idei si atmosfera.
stabileste o succesiune care sugereaza cadrul
(bineinteles nerigid) al unei Simfonii in patru
parti :

I. Introducere lentd (scurt Preludiu)
Expozitia primului grup tematic — Scena 1-a
Puntea catre al doilea grup tematic —
Interludiu

Expozitia grupului tematic secundar Scena
2-a (tematica Regelui si a Ofeliei, ambele in
relatie cu personajul Hamlet)

Concluzia Expozitiei si pregatirea Dezvol-
tarii — al doilea Interludiu.

Dezvoltare — Scena 3-a (piesa reprezentata
de actori, reluind motivele principale ale dra-
mei initiale)

Repriza — Al treilea Interludiu cu Fuga
finala.

I1. Andante in forma de lied
A) Scena 5H-a (Nebunia Ofeliei)
B) Scena 6-a (aparitia lui Laertes — mis-
care contrastanta)
A) Scena 7-a (a doua aparitie a Ofeliei)
Coda — complotul impotriva lui Hamlet

IT1I. Monolog — Scena 8-a (Hamlet)
Scherzo — Scena 9-a (Hamlet, Osrick)
Monolog — Scena 9-a (finalul scenei, cu
reluarea rezumativa a elementelor Monologului)

IV. Finale — Scena 10-a (Duelul, moartea
Reginei, a Regelui, a lui Laertes si a lui
Hamlet)

Coda — coral

Importanta relatiilor intre personaje se re-
levd ca o caracteristici a asamblarii fiecarei
scene si secvente in parte. Scurtul Preludiu
contine intr-insul esenta intervalicad ce il carac-
lerizeazd pe Hamlet? — o pendulare a inter-
valelor, intr-un mers ezitant suitor. cu caderi
line, simetrice, arcadi cu inceputul. Secunda
ascendentd, terta micid, revenirea la sunetul
principal ramin apoi caracteristice pentru
scena intilnirii cu Spectrul — expunere in
oglinda a temei — unde, din acelasi material,
imbogatit din punctul de vedere al declamatiei
dramatice, se alcatuiesc un sir de variatiuni
libere, spatiate de episoade (necesare inter-

pretarii complimentare a textului).
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Dialogul este sugestiv nu numai timbral —
Hamlet in fata tatalui, de fapt ascultind O,
voce identici, dar de alte dimensiuni — ci $l
prin culoarea imateriald a prezeniei orgii, in
contrast cu framintarea tindrului print, care
se sprijind pe concretul sonoritatii orchestrale.
Un motiv care va ramine prezent pe intreaga
partiturd. de cite ori elementul de despartire
dincolo de tarimul vietii reapare, este cel al
ramasului bun, rostit de Tatal lui Hamlet.
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Functia de punte a primului Interludiu este

practic si o functie de metamorfozare a atmos-"

ferei. Sugestiv, Pascal Bentoiu o caracterizeaza
in Caietul program drept cdutarea de a se
realiza muzical ,imaginea unor evolutii spirale
tot mai strinse catre un punct situat foarte
jos... trecerea din lumea constiintei unde s-a
produs revelatia crimei catre realitatea con-
creta unde se va desfasura drama¥. Sonoritatea
,astrald“* obtinutd prin volutele a trei grupe

paralele de instrumente, celesta si glockenspiel.
intr-o miscare circulara de reveniri a efectelor
devine din ce in ce mai precisi, pentru a
ajunge in sfirsit la concretizarea unui motiv
ce slujeste in Scena 2-a ca refren pentru pre-
zentele tematice noi care se expun.
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Intensitatea dramaticd a acestui grup secun
dar tematic este data de opozitia unor idel
pregnante (de fapt opozitia Hamlet-Claudius)
reprezentind nelinistea Regelui, pe de o parte.
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si lupta lui Hamlet impotriva sa, indirect
destramarea iubirii pentru Ofelia, instrument
nevinovat al urzelilor
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(un prim vehement act de desprindere de tre-
cutul eroului, realizat prin dramatizarea
aceleiasi teme din Preludiu — tema hamletiana).
Pornind de la aceasta tensiune, al doilea Inter-
ludiu incheie expunerea motivelor principale,
prin obsesia ideii de rédzbunare, talmacita
muzical in acumularea dinamica a unei Pa:-
sacaglii (tema, varianta din tema Preludiului).
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Rostul ei nu este doar de concluzionare, ci si
de pregatire a trecerii catre Dezvoltare (iar
dramatic, catre verificarea, prin reconstituire, a
celor banuite de Hamlet).

Passacaglia nu se intrerupe, ea se ,topeste“
in ambianta scenei urmatoare (procedeul legarii

prin suprapunerea sfirsitului cu inceputul sec-
tiunii urmatoare. deci al aliajului de atmosfera,
facind imposibila si de nedorit intreruperea
actiunii muzicale propriu-zise. este caracteristic
pentru asamblarea intregii opere) prima scena
de amploare vocal-simfonica a operei. Paralel
cu desfasurarea piesei — desfasurare in care
se simt prezente, cu rost expresiv, trasaturi de
manifestare sentimentald proprii verismului
— eroii tragediei comenteaza actiunea urmarita,
reaclioneaza divers, in timp ce restul asistentei
— curtea — puncteazda sonor. cu exclamatii,
momentele tragice. Dezvoltind in aceastd scena
materialul muzical. expresiv si teatral anterior,
compozitorul supune prelucrarii motivice nu
numai elementele cunoscute — crima, banuiala
lui Hamlet, culpabilitatea ascunsd a lui Clau-
dius, viclenia lui Polonius. naivitatea Ofeliei
— ci imbogateste relatiile prin planurile para-
lele fictiune-realitate din cadrul scenei, avind
de fapt acelasi inteles dramatic. Diversitatea
aceasta sonora, teatrala, psihologica, tinde insa
treptat catre stringerea reactiilor intr-un focar
unic. In final, scena se incheie fastuos, cu
splendoarea dureroasa a revelatiei, simbolic
redata printr-o apoteoza coral-orchestrala a cu-
vintului ,Lumina%!. Valuri tdlazuiesc amenin-
tatoare, prea plinul zbuciumului are nevoie
de aceastd oprire pentru a da intreaga perspec-

tiva celor intimplate.

Repriza propriu-zisd a intregii parti despre
care vorbeam este un mare Interludiu, ce
insoteste o sumard pantomima, readucind prin-
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cipalele personaje (cu o singura mutatie, inlo-
cuirea Regelui prin Regina, pentru a intari
sensurile aparitiei simbolice a Spectrului, de
astd data reprezentat numai de acorduri masive
de orgd). Moment de dramaticd inclestare
(LHamlet stie, dar o data cu aceastd lumina
a constiintei el este anihilat ca fiinta activa.
Va fi de-acum, ca toti ceilalti, o jucdrie in
miinile destinului“ spune compozitorul), acest
Interludiu se incheie cu o Fuga. Este poate
cel mai surprinzator moment compozitional,
prin perfecta reusitd a constructiei polifonice a
unei secvente bazate pe sonoritatile percutiei, in
evolutii timbrale paralele, si imbogatita de
desfdasurarea concomitentd a unei inregistrari
pe banda. Aceasta. adiacenta fugii, este alca-
tuitd din expunerea aleatorica, progresiv acce-
leratd, a elementului serial reprezentind apa-
ritia ulterioara a Ofeliei (un grup de opt
instrumente de coarde). intrerupta de flashuri
sonore ale orgii (cu aceleasi componente seriale)
ce sfisie intunericul. Un fel de ..masind infer-
nala“ care isi etaleaza forta de a modifica exis-
tentele, dupa rigori legice straine umanului.
aceasta Fuga se cladeste pe aceeasi tematica
hamletiana (din Preludiu), acum in dimensiuni
sonore simbolice, pregnante.

Fuga (percurssione)
Allegro molto
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Maxima inclestare, culminatia semnificativa
a acestei secvente, cerea bineinteles apelarea la

alte procedee pentru continuitatea fireasca a
desfasurarii muzicale. Pascal Bentoiu deschide
Scena 5-a cu o sonoritate rarefiatd. in care
tragismul nebuniei Ofeliei apartine unor alte
zone expresive. Cele doud scene ale Ofeliei
(5 si 7), structurate serial, se deosebesc net
prin complexitatea reperelor (in care sint
antrenate si celelalte personaje) sugerate de
seria expusa la intrarea eroinei.
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Insasi scriitura vocala devine aici determinanta,
definind personajul in citeva ipostaze carac-
teristice. Pe de o parte, unda lirica strabatuta
de tristete, pe care o banuiam inca din Scena
a 2-a (Ofelia-Hamlet) acum evocind moartea
lui Polonius.
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Pe de alta parte, eliberarea de rigorile echili-
brului uman, in structura seriald si isnateri-
alul vocalizelor, schitind contururi de mare
delicatete, cu acel fin parfum de melancolie
ce o apropie pe Ofelia de Lucia sau Melisanda.

Tensiunea dramatica este insd fondul pe care
se plaseazd prezenta diafana a fetei. In sec-
tiunea mediand a acestei parti, aparitia lui Laer-
tes — marcata de pregnanta ritmicd a unor
accente simetrice, sugerind marsul soldatului,
dialogul sau cu regele. dinamizeaza actiu-
nea, revenirea Ofeliei devenind un contrast
puternic prin insasi confruntarea a doua
lumi intre care este imposibild comunicarea.
Aceasta deosebire se continuda prin sunetele
inginate ale corului — vocalize p2 secria
Ofeliei — insotind-o pe falid in paralel
cu sfirsitul dialogului Rege-Laertes, in care
defdimarea lui Hamlet este urmata de ur-
zeala vicleniei ce-i va curma viata. Retinem.
din desfdasurarea acestor trei scene, cumularea
de procedee componistice, pe planul scriiturii
seriale care are si valoare simbolicA — pentru
Ofelia si iradiatia personajului fatd de cei
care asistd la nebunia ei — si pe planul des-
crierii sonore cu caracteristici leitmotivice in
prezenta lui Laertes. In acelasi timp, varietatea
de solutii vocale tinde spre maximum de ten-
sionare a efectelor posibile in cint. Este o ten-
sionare treptatd, care la sfirsitul ciclului aces-
tor trei scene ajunge la o netd opozitie. Voca-
lizele sopranei, in ambianta vocalizelor vocilor
corului desfac componentele seriei intr-un fir
de evidenta melodizare improvizatorica; la

9
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punctul simetric opus, dialogul dintre cei doi
se incheie cu trecerca de la recitativ la decla-
matie si apoi la vorbire cadentatd, in nuante
minime cu efect de tremolo al percutiei. In
primul caz, cuvintul cedeaza in fata imaginii
sonore ce (raieste independent, in cel de al
doilea, muzica se estompeaza, lasa ritmicii
rostirii  primordialitatea expresiei. Esle sin-
{etizalda, am spune, insdsi relatia conflictuald
intre componentele definitorii ale limbajului
operei (teatru sau muzica, teatru cu muazica,
muzicd dramatica...). Planul de razbunare este
insotit de ecouri ale [Fugii, de alte motive din
sfera hamletiana initiala, parca avertismente
ale . fatumului“ inaintea deznodamintului.

Poate cea mai dificila secventa a tragediei i
Shakespeare, celebrul Monolog al lui Hamlet.
reprezinta. in sine, conceptia compozitorului
asupra - intregei constructii a operei. Pascal
Bentoiu opteaza, tocmai aici. dupa atitea ele-
mente ce s-au suprapus ideilor initiale ale
dramei. pentru maximum de discretie muzicala
in talmacirea textului. lasat astfel sa comunice
in primul rind prin cuvint cu ascultatorul.
Planul ideilor, sensibilizate prin modul expri-
marii in cint. rdmine insa principal, organizind
intreaga desfasurare a imaginilor, accentuind
vadit ambianta meditativa, de improvizatie.
Retinem, pentru spatiul muzical in care trdieste
cuvintul. aceeasi linie melodica sinuoasa, cu
intervale ce tind sd se deschida. sa inalic
cintul,

la care se adauga comentariul orchestral.
Acest comentariu particularizeaza doua ima-
gini distincte, de mare sobrietate. Prima;
care deschide Monologul cu o -aluzie [unebra
(aluzie ce revine la incheiereca scenci Hamlel-
Osrick) —

si a doua, un mers liric variational al coardelor,
cu salturi in legato si ritm calm de optimi, care
are functia de a crea mediul sonor pentru

10

[razele rccitativului arioso cintat de Hamlet,
Am spune ca este intr-un fel sugerarea sim-
bolului linistii de pe alte tarimuri (ceea ce
indreptateste readucerea desenului si in acom-
paniamentul orchestral a coralului din finalul
operci)

elc.
—

Intervenind imediat dupa Monolog, Scena
a 9-a este vadit contrastanta prin caracterul
dialogului — persiflare din partea lui Ham-
let, inconstientd caricaturd in personajul Os-
rick — si prin conturul mai net al melodicii.
Reluarea variata a motivului intrarii lui Os-
rick ne apropie de o forma de Scherzo, in-
chegat prin toate reludrile tematice (numai
intrebarile lui Hamlet — aici un Trio al
Scherzo-ului — contrasteaza ca atmosfera).
Dubla semnificatie a scenei rezulta din deose-
birea intre aspectul exterior. de conversatie
de curte, si nelinistea cuvintelor lui Hamlet,
mai ales accentuate in incheierea scenei (un
recitativ de mare sobrietate. expresiv si. nu
intimplator. romantic). Scena a fost denumiti
de compozitor .invitatia la moarte% fapt evi-
dent pentru cel care a urmarit mersul dramei;
dualitatea meditatie — conflict prezentata la
inceputul operei, se impune mai pregnant a-
cum, cind Monologul asupra vietii si mortii
se invecineaza cu pregatirea razbunarii lui
Lacrles.

Finalul operei rcunesie toate [lirele jocului
destinului  (,,Se va-ntimpla ce-i scris! Sint
gata.* rostise Hamlet in scena precedenta).
Pentru a grada succesiunea secventelor, com-
pozitorul reia freptat motivica tuturor perso-
najelor ce se confrunida. Motivul hamletian
din Preludiu, motivul lui Laerties, in pretinsa
impacare mijlocitdi de Rege; apoi cadrul lup-
tei, o aparenta intrecere. este largit ca im-
portantd dramaticad prin semnilicatia replicilor
ce il compun — mai ales cele ale Regelui —
si dimensiunile date de semnalele de {festivi-
tate in care pulseazd amenintator, accente
sumbre. De abia spre sflirsit motivul vicleniei
— acelasi cu motivul otravirii si al mortii —
se impune atentiei, cu o insistentd mult mai
puternica decit pe parcursul operei, unde
prezenia sa era discretd. neostentativa. Iata,
cum evolueaza acest motiv — derivat din ma-
terialul temei Preludiului — in momentele
cheie, legate de moartea eroilor prin otra-
vire, Apare prima datda in marturisirea Spec-
trului (,...groaznicul omor %) —
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revine inversat, in piesa jucata de actori,
marcind desfdsurarea actelor criminale ale lui
Lucianus — mimul care povesteste otravirea
regelui din piesa

.

la sfirsitul complotului dintre Regele Clau-
dius si Laertes, dupa soaptele recitate pe eco-
uri din fugd, motivul se prezintd intr-o cres-
tere prin acumulare de voci instrumentale
incheind intrevederea
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largit pe doua octave, pastrind linia arpegiu-
lui, descendent insa, alcdtuieste ultima fraza
a Reginei, dupa otravirea ei.
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devine in scena mortii lui Claudius materia-
lul expresiv al intregii scene, amplificare
dramaticd si rezolvare totodata a lantului
de crime, oprit de spada lui Hamlet care
curma viata Regelui

o

ALY
X}

>

Intreg acest sir de transformari nu este su-
pus unor functionalitdti leitmotivice rigide, ci
mai degraba alcatuiesc treptat climatul sonor
al uneia din temele tragediei.

In fine, secventele ultimului tablou — sau
a ultimei scene — sint despartite de momente
orchestrale corespunzind luptei propriu-zise,
in trei etape din ce in ce mai tensionate (di-
namizarea actiunii prin pulsul egal al opti-
milor sau triolelor aminteste de asemenea, in
orchestra, povestirea Spectrului, insotind ace-
easi naratiune ritmicd despre moarte). Pen-
ultima secventa, moartea Reginei, rememorea-
za pe de alta parte elementele Monologului
lui Hamlet (rememorare variata, cu inversa-
rea liniei si intervalica asemanatoare ,recon-
stituirii“ din piesa jucata anterior). Fascico-
lul tematic continud sa-si stringd simbolica
in jurul conflictului principal, ecouri din pri-
ma scena revin : motivul despartirii, apare in
doua ipostaze — exclamatia ,Tradare ! a lui
Hamlet, apoi chiar cuvintul ,adio“, insotit de
notele principale ale temei hamletiene din
Preludiu, in orchestra. Ultimele cuvinte ale
lui Hamlet (,Eu plec..%) ca si melodica or-
chestrei, isi au de asemenea substratul in mo-
mente anterioare (in Monolog). Pina aici in-
terventiile corului, de-a lungul ultimei scene
fusesera, ca si in secventa reprezentatiei tea-
trale, de comentator al actiunii, punctind cul-
minatiile. Dupd consumarea tragediei, compo-
zitorul il solicitd pentru finalizarea intregii

desfdsurari, amplificindu-i tocmai acest rol.

11
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Sub forma unui madrigal polifonic — in pri-
ma parte —, apoi sub cea a rostirii pe coloa-
nd armonicda a versurilor, el incheie in sono-
ritdli calme. distantind in timp, pentru prima
data, tragedia. Este o dislantare pe care or-
chestra o subliniaza, pastrind in acordurile
ei ecoul unui mars [unebru ce se pierde trep-
tat in zarile calme ale meditatiei, in simpli-
tatea inceputului acestei povestiri, asa cum o
sugerase Preludiul.

Daca spuneam c¢a este intr-adevar dificila
transpunerea unora dintre momentele aces-
tei tragedii celebre, ascullarea ei contrazice
aceasta idee. Pascal Bentoiu. adoptind o ati-
tudine de asimilare personald a tradiliei ope-
rei. alege drumul exprimdrii directe. fara o
exagerare a simbolicii sau o complicare a te-
saturii. raminind [idel tocmai sensurilor ori-
ginare shakespeareenc. Prin aceasta. se inde-
parteaza de posibila deformare a ideilor si isi
deschide drum spre o intelegere fara oprelisti
din partiea spectatorului. Dupa atitea interpre-
tari ale tragediei Hamlet, ar fi parut imposi-
bild o reluare a ei tocmai in genul atit de
controversat al operei. Sa [i fost tocmai aceas-
ta stimulul care a determinat compozitorul
in alegerea subiectului ? Probabil, dar cu un
corectiv. Nu lasa impresia — poate nici nu
este cazul — ca a urmadrit doar invingerea
unor imense probleme filozofice si literare.
Pascal Bentoiu crede in acest Hamlet si con-
vinge prin totala legatura cu personajul prin-
cipal. De altfel. in conturarea lui. ca centru
al ideilor intregii tragedii. plaseazd maximum
de elemente expresive. Pentru celelalie per-
sonaje. nuantarile sint tocmai in relatia cu
Hamlet. [ie lirice, fie de inclestare a urii. In-

sotit astfel, Hamlet devine erou de balada. ar-

Balada , Miorita“ de Emil Lerescu

Compozitorul Emil Lerescu abordeazda in
creatia sa genuri muzicale diferite: muzica
corald. lied. operd. In creatia sa intilnim ci-
cluri de coruri. poeme corale, lieduri. intr-o
alcatuire sensibila si cu particulara aplicai.e.
In opera Ecaterina Teodoroiu, montata pe
scena Operei romane. compozitorul trateaza
un subiect inspirat din trecutul de lupta al
poporului nostru pentru dreptate si libertate
nationala.

Balada Miorita, scrisa in 1966 si tiparita
anul trecut de catre IEditura muzicala, se re-
marca prin conlesiunea sincerd, lipsita de re-
torism. l.ucrarea debuleazi c¢u un preambul,
de fapt un semnal pianistic care compune si

12

monios pina si in izbucnirile sale, romantic
dincolo de morbidetea personajelor romantice,
contemporan ca sensibilitate cu generatiile se-
colului XX. Dimensiunea aceasta — caci se
poate vorbi de o noua dimensiune a sa, ima-
ginatd de Pascal Bentoiu — proiecteaza in
infinit marea semnificalie a valorilor umane.
Iar muzica, conceputa ca o unitate, ca o lume
a eroului, slujeste acestei personalitati legen-
dare. o implineste in spatiul sensibilitatii.

Cautind aceasta implinire. Pascal Bentoiu
se arata consecvent in evocarea Luceafdarului
eminescian, ginditd in tinerete. Acum, sensul
tragic se adaugd viziunii largi asupra lumii,
ca o componenta fireasca a vietii. Astfel pri-
vitd, opera Hamlet se impune ca o mare
lucrare de maturitate, semn al drumului con-
secvent catre universalitate a scolii roma-
nesti. Contemporaneitate a limbajului, pon-
dere a inovatiei in functie de adevarul artis-
tic. muzica lui Pascal Bentoiu se plaseaza pe
traiectoria mare a genului operei, depasind
experimentul. dovedind c¢ad se pot spune inci
multe prin intermediul acestei fascinante con-
{opiri a poeziei, tragediei. literaturii si teatru-
lui cu muzica. Sint sensuri si orizonturi ce
nu se releva decit prin intelegerea afectiva a
lucrarii. prin patrunderea in viata particulara
a fiecarei reactii. Analiza in sine nu poate sa-
tisface, asa cum o poate face spectacolul. Nu
numai cel concretizat scenic, supus intotdea-
una unor intimplari si conventii mai greu de
acceptat. c¢i in cel al imaginatiei, al medita-
tiei fatd in fatd cu muzica. In aceasti con-
[runtare, lumea bogatda a operei Hamlet se
descopera cu forta si austeritate, intensitate
a sentimentului, cu deplin drept de a fi com-
paratda cu cea a marilor partituri lirice ale
secolului nostru.

de Anton DOGARU

recompune diferite evenimente melodice, in
modurile eolic si frigic cu centrul pe mi. Ar-
monia se sprijind pe segmentarea sau pro-
iectarea grupata a elementelor alcatuitoare ale
modului :

Intilnim trisonuri si acorduri complexe, in-
lan{uite sau suprapuse, tratate intr-o maniera
vizibil diatonica
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ce isi are originea in tonusul continut in ideea
muzicald principald a lucrarii — un citat do-
brogean :

Trei tr - me de___rmw,

In travaliul componistic remarcim isoane,
pedale, mers paralel, linii melodice cu mers
ostinat si traecte ce sint insotite frecvent de
intentii polifonice de alurda eterofonica :
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In cadrul modal al lucrarii, labilitatea trep-
telor si tronsoanelor modale extrase din -ci-
tatul dobrogean amintit conduc printr-o con-
tinua metamorfozare, intr-o zona aproape ato-
nala. Astfel, eolianul initial se imbogateste
pe parcurs cu aproape toate treptele mobile :
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Continua imbogatire a materialului expus
anterior constituie o frecventd a creatiei lui
Emil Lerescu. In balada de fatd motivul ini-
tial este expus, pe parcursul lucrarii, in ur-
matoarele ipostaze — diferentiate ritmico-
melodic :
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Sint de mentionat efectele de ornamentica
din partida pianului si tesatura celor doi
solisti — baciul moldovean si miorita —
printr-o mobilitate cromatic-diatonica de na-
turd bartokiand, precum si prin incidenta unor
secunde cromatice cu efect dramatic. Intrea-
ga constructie muzicala degaja un filon dra-
matic cu care compozitorul ne-a demonstrat

— in lucrarile anterioare — ca are certe afi-
nitati.
Finalul piesei — o repriza la un ton mai jos

fatd de centrul initial, imprastie elementele
melodice din citat prin augmentari ritmico-
metrice si contratimpi intinsi.

Semnalul pianistic de la inceput — regis-
trat acum in grav, incheie intr-o atmosfera
poetica aceasta baladda a Mioritei, poezie a
existentei umane.
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MEMENTO

Theodor Rogalski

de Liviu GLODEANU

Estompind detaliile. decantind semnificatii-
le, doua decenii de la moartea unui artist pot
fixa o prezentd peniru totdeauna in istoria
unei culturi sau, tot atit ce bine, pot asterne
o indiferenta uitare. Mai tirziu oamenii nu
au timp de reconsideriri, de restabilirea unor
adevaruri si orice efort de reintegrare a unor
valori intr-un circuit cultural viabil ramine
artificial.

In acesti douazeci de ani ce s-au scurs de la
moartea lui Theodor Rogalski, i-am urmarit
muzica cu un interes constant si cu certitu-

dinea, verificati chiar printr-un examen mai
exigent, asupra perenitatii crealiei sale.

O succinta trecere in revistd a biografiei
cred ca ar releva. dat liind complexitatea mu-
zicianului, posesor al unei instructii remarca-
bile, animator ilusiru al vielii muzicale ro-
manesti, multe din aspectele creatiei sale sim-
fonice.

14

Nascut la 11 aprilie 1901, in Bucuresti,
Rogalski si-a inceput studiile de specialitate
la Conservatorul de muzica si declamatiune,
existent pe acea vreme in capitald. Aici a pri-
mit indrumarile necesare primilor pasi in
munca de creatie, luind lectii de armonie,
contrapunct si compozitie de la Alfonso Cas-
taldi si lectii de compozitie de la Dimitrie
Cuclin.

Absolvind Conservatorul in anul 1920, Ro-
galski pleacd pentru perfectionare la Leipzig,
unde studiaza pianul cu Wiinsche si compozi-
tia si dirijatul cu Karg Elent. Dornic si cu-
noasca arta unuia dinire cele mai importante
centre muzicale. Rogalski pleaca la Paris.
Faima Scholei Cantorum, cu renumitii ei
profesori, il determina sa-i urmeze cursurile,
unde are prilejul sa fie indrumat de Vincent
d'Indy la compozitie si dirijat, iar de Maurice
Ravel la orchestratie.

Reintors in tara, pianistul excelent, dirijo-
rul si compozitorul Theodor Rogalski ocupa
doar un modest post de pianist-corepetitor la
Opera din Bucuresti.

In anul 1935 are un aport substantial in
alcatuirea Orchestrei Radiodifuziunii, fiind
numit prim dirijor si apoi director. Dirijor
al orchestrei Sfatului Popular al Capitalei si
apoi al Filarmonicii ,,George Enescu“ unde
si-a incheiat activitatea, Rogalski a desfasurat
o intensa munca pentru perfectionarea acestor
ansambluri.

S-a stins din viatd in anul 1954.

Exista compozitori pe care istoria muzicii,
dar mai cu seama viata de concerte, ii men-
tine in actualitate doar printr-o lucrare sau
doud, bine-nteles de remarcabila desavirsire
artisticd : Paul Dukas (Ucenicul wvrajitor),
Chausson (Poem). Elgar (Serenada pentru coar-
de), etc., fie pentru ca alte lucrari n-au rezis-
tat timpului, fie datorita creatiei restrinse a
acestora. Existd, de asemenea, alaturi de co-
virsitoarele genii plenare., compozitori cu o
sfera redusa de manifestare, exprimindu-se
in zone expresive restrinse, abordind mai pu-
tin ,probleme vitale“, sondind straturi super-
ficiale ale emotionalului, vizind frumuseti des-
catusate.

Inclinati adeseori a solicita muzicii profun-
zime de idei, problematica elevati sau macar
pasiuni puternice, cutremuratoare, trecem cu
usurintd pe lingd o mare arta a carei frumu-
sete subzistd aparentei gratuitati decorative.
Departe de a contine inalte mesaje, o mica so-
natd de Scarlatti ne cucereste prin savoarea
ineditd, muzica lui Couperin poate prin ele-
gantd, o serenada de Mozart prin cursivitatea
degajata a unor succesiuni de mare inventi-
vitate, un preludiu de Debussy prin rafinate
corelatii melodico-coloristice.

Oar - am, pe aceasta linie, a unei arte a ra-
finamentelor, Rogalski isi faureste o lume sen-
sibila, a carei amplitudine expresivd se inscrie,
cu prea multa modestie, in limitele prelucra-
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rilor de folclor. Mai putin inclinat spre {ra-
mintari dramatice, Rogalski se realizeaza prin
abordarea unei muzici expozitive, miniaturale
sau ilustrative. Fara sa devind minord, muzica
sa poseda alte caracteristici care o ridica la
o inaltd expresie: armoniile pastelate, inldn-
tuite cu deosebit rafinament poetic, o pronun-
tata sugestivitate a caracterelor. Marele cuvint
il spune insd in domeniul orchestratiei. El in-
susi profesor de orchestratie, intreaga viata
s-a ocupat de acest domeniu. Adinc cunosca-
tor al tratatelor de Korsakov, Berlioz, Richard
Strauss, elev al maestrului in aceasta arta
Maurice Ravel, Rogalski insusi intentiona sa

alcatuiasca un tratat de orchestratie. Moartea
timpurie i-a rapit posibilitatea de a ldsa pos-
teritatii o lucrare ce desigur ar fi spus un
cuvint nou.

Piesa pentru orchestra sau Allegro sim-
fonic, compusd in anul 1923, distinsa cu Pre-
miul II de compozitie ,,George Enescu®, este
prima lucrare orchestrala a lui Theodor Ro-
galski. Citeva lucrdri de mici dimensiuni, o
Suitda pentru pian (1919), o Sonata pentru
pian (1920) si o Suitda pentru vioara si pian
(1922), fiind singurele create mai Inainte, re-
marcate si ele in viata muzicald si chiar dis-
tinse cu mentiuni in cadrul aceluiasi concurs
de compozitie ,,George Enescu®.

Piesa pentru orchestra este definitorie pen-
tru deslusirea cunostintelor tehnice acumulate
de compozitor, pentru orientarea gustului mu-
zical al acestui tindar de 18 ani. Este remar-
cabila constructia piesei, intr-o unica arcuire
arhitecturald, bine echilibratd, sobrd, de mare
suflu si organic generatd de o tema condu-
catoare :

Andante moderato
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Introducerea lentd prezinti o lume intona-
tionald abundent cromaticd, de evidenta filia-
tie wagneriana sub raport melodic, dar ori-
ginala prin modul de evitare tocmai a rapor-
turilor armonice, ea dezvoltindu-se emina-
mente polifonic. Chiar si acolo unde pregnan-
te nuclee armonice, in prezentarea motivelor
primei teme a Allegro-ului propriu-zis, doar
unele contururi amintesc de sfera de in-
fluenta Weber-Wagner, pentruca armonia
vizeaza suprapuneri de cvarte, rezolvari diso-
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nantice sugerate si nu reale, plasarea func-
tional-armonica a discursului muzical intr-o
atmosfera mai mult modala decit tonald. In-
deosebi, tema secundda a acestei forme de so-
nata, paraseste orice asocieri cu un limbaj
de filiatie romantic-germana, pentru a se pla-
sa intr-o zona de melodicitate modala, de su-
gestivitate coloristica de tipul celor ale lui
Rimski-Korsakov sau chiar Debussy :
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Cu elemente de inspiralie eterogend, Ro-
galski reuseste sa inchege o muzica unitara,
gindita pe dezvoltari organice, orchestrata in
sonoritati ample, masive, bine dozate in scopul
sublinierii reliefului arhitectonic.

Prima lucrare a compozitorului poate nu
dezvaluia aspectele care au devenit cele mai
specifice iIn creatia sa ulterioard, ci parea
promisiunea unui viitor fauritor de simfonii,
un contrapunctist, constructor riguros, creator
de mare suflu simfonic.

Dar, in acelasi an, 1923, parca pentru a-si
dezvalui si cealaltda laturd, a creatorului inzes-
trat cu simtul coloristic, cu o altd senzuali-
tate a sonoritatilor, chiar cu un alt mod de
vizare a emotiei artistice, contemplatia si ver-
va, scrie Fresca antica.

Pentru compozitor, fabulatia mitologica este
un element care-i sugereaza anumite supra-
fete sonore si nu organizeaza desfasurarea
muzicii dupa esalonari si echivalente literare
de tipul celor din poemul simfonic. Muzica,
in ansamblu doar, contine o atmosferda des-
prinsa din ideea literara.

De dimensiuni destul de restrinse, Fresca
antica este conceputa intr-o formia tripartita
de tipul A.B.A. Motivul de baza

15
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care va genera prima sectiune, este expus intr-o
mica intreducere. Pe parcursul lucrarii, compo-
zitorul noteaza in partiturd echivalentele unor
momente sugestive : Pastorul si pastorita isi
ascund dragostea in umbra padurii®, ..faunul
si nimfla, batjocoritor, vin si-i tulbure*. .Cin-
tul nascind din calmul naturii. uneste oamenii
si zeii*.

Prima sectiune este alcatuitd din revenirile
modificate ale motivului de baza. ce se cris-
talizeaza in diferite suprafete diverse. suple.
asimetrice, intretaiate de momente de trecere
foarte scurte, doua-trei acorduri, un sunet pre-
lungit sau pasaje ca cel al [lautului:

Acest motiv are de fapt si un rol descrip-
tiv, sugerind aparitia faunului.

In contrast cu sectiunile extreme. sectiunea
centrala aduce o expresie liricd prin tema
cornului englez :
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Recapitularea sectiunii (1 prezinta un plus
de interes prin invesmintarile orchestrale. cu
un colorit mereu variat.

Prin caracterele infatisate in melodica, prin
transparenia si suplelea mereu proaspata a
orchestratiei ca si prin logica de inlantuire a
muzicii, mai putlin generatd de un sim{ al
evoluliei dinamice c¢it de esalonare a motive-
lor pe criterii de culoare si atmoslera, Fresca
antica implineste profilul creator al compozi-
torului cu aspecte ce se vor permanentiza in
creatiile ulterioare.

Doud dansuri pentru suflatori, baterie si
pian la 4 miini dateaza din 1929. Rogaiski
abordeaza aici pentru prima data citatul fol-
cloric. simtind. ca putini altii, pregnanta lui
ritmica, umorul si poteniele latente coloristice,
chiar in expuneri neprelucrate armonico-po-
lifonic, neamplificate de dezvoltari motivice.

Celule de jocuri populare, bazate pe ob-
sesia unor ritmuri si miscari sacadate, conti-
nue, creeaza o feerie jubilanta, in care sin-
gurele contraste de culori, aspre, virile, sint
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in misurd de a mentine interesul si prospe-
timea desfasurarii muzicale.
Atit temele primului dans,

cit si ale celui de al doilea,

&Aﬂcgre"o giocoso
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sint scurte, continind celule care sz repeta
intr-o verva exuberanta, pe fundalul acompa-
niamentului voit stereotip al pianului, in tim-
brurile schimbatoare ale suflatorilor, punctati
ritmic de o Dbaterie tratata variat, ingenios.
Nici un travaliu nu modifica citatul si auten-
ticitatea dansului. parca in credinta de a nu-l
altera. desi. din punct de vedere orchestral,
lucrarea apare ca un scinteietor exemplu de
virtuozitate coloristica.

Doua schite simfonice, compuse trei ani
mai tirziu, in 1929, .Inmormintare la Patrun-
jel* si .Paparudele”, apar ca o capodopera a
inventivitatii expresive si timbrale. Desi com-
pozitorul porneste si aici de la motive fol-
clorice. unul de bocet,

angante sostenuto

si altul de vioi dans de magie,

Vivace 10r ‘roppe
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ele constituie doar punctul de plecare in schi-
tarea unor tablouri de mare originalitate. Sub-
tilitati orchestrale in asocierea pizzicatelor de
violoncele cu trompete surdinate, glissando la
oboi si sunete prelungi in pianissimo la trom-
boni sau alte cuplari ingenioase, folosirea ins-
trumentelor in registre mai putin folosite si
continua instabilitate a culorilor, gindite nu
pe compartimente ci pe asocieri dintre cele
mai neobisnuite, dau lucrarii o picturalitate
vibranta. Ritualul inmormintarii de mabhala,
ca si cel al tigancilor ce danseazd invocind
ploaia, au un grotesc al lor, surprins admira-
bil de sugestiv, dar dincolo de aceasta, de-
bordind de fantezie.
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Doua capricit, scrise in 1932, adopta si ele
o intonationalitate folclorici, dar nu sub for-
ma de citate ci doar ca o sporadica ingema-
nare. Primul Capriciu, in miscare lenta, de
o inexplicabild rezonantd meditativ romantica
— inexplicabila in contextul creatiei compozi-
torului, atras indeosebi de miscari vioaie, exu-
berante, expresii stenice, de o obiectivizare a
imaginilor si cu un pronuntat simt{ al umoru-
lui — aduce accente patetice, pasionale.

O tema cromatica,

angante Tmoderato

amintind obsesiile descendente ale contururilor
tematice din prima lucrare a compozitorului
(Ex. 1), se insinueaza cu o expresivitate me-
lancolica. Foarte scurt, primul Capriciu se
topeste curind in miscarea vioaie a dansului.
Tema celui de al doilea,

aliegretlp con motto
Z #bs

preia parca in acelasi mers descendent unele
sinuozitati ale primei teme, avind totusi un
pronuntat caracter popular.

Capriciile sint din pacate mai putin reali-
zate sub raportul unitatii de stil si al inven-
tivitatii pe care o manifestase compozitorul
in partitura scrisd cu trei ani mai inainte.
Insasi tematica si ritmica celui de al doilea
Capriciu, utilizeaza un contur si o intervalica
devenita mult prea comuna in pretentia ei
de specificitate roméaneasca. De altfel, lucra-
rea Si-a gasit arareori locul in concertele or-
chestrelor simfonice, probabil compozitorul
insusi socotind-o mai putin reprezentativa.

Ani multi de tdcere se astern in cronologia
creatiei lui Theodor Rogalski. Cariera de di-
rijor il absoarbe excesiv. In 1935, printr-o
sustinuta munca artistica reuseste sa alcatuias-
ca orchestra Radiodifuziunii, al carei director
si prim dirijor a fost timp de mai multi ani.
Urmeaza apoi anii de razboi si anii unor reor-
ganizari a institutiilor artistice, in care com-
petenta sa de muzician ilustru era intens so-
licitata.

Orchestreaza piese pentru pian si lieduri
de Schumann si Brahms, Rachmaninov si Mu-
ssorgski, Ciprian Porumbescu si Scarlatescu,
orchestreaza sau da indrumari unor compozi-
tori mai putin experimentati, preda cursuri
de orchestratie la Conservator si dirijeaza
multe lucrari ale compozitorilor romani la
toate Filarmonicile nou infiintate in intreaga
tara.

Trei piese pentru orchestrd sau Muzica
mecanicd, dateaza din 1948. Ca majoritatea

lucrarilor lui Theodor Rogalski, aceste piese
se manifestd printr-o stralucitd gindire or-
chestrala, printr-o excelenta distribuire a gru-
purilor de instrumente pe parcursul evolutiei,
chiar daca aici continutul, substanta muzicala,
ramin elemente secundare, voalate de verva
sonora.

Unicul material melodic al primei piese,

“Mogerato

se disperseaza in linia arhitecturala, o cres-
tere, o acumulare progresiva de intensitate
si miscare. Piesa a doua, desi utilizeaza o mis-
care mai vie, sonoritatile sint mai domoale
si figuratii ale coardelor si flautelor invaluie
luxuriant tema din ce in ce mai conturata a
cornului :

Allegrefto
Sing®

Constructia inscrie un arc in care elementele
de figuratie devin mobilul unei culminatii cen-
trale, pentru a-si relua spre sfirsit rolul ini-
tial. Ultima piesa adoptda si ea o miscare vie
dar simplitatea constructiei din miscarile an-
terioare este parasita pentru a se instaura
o succesiune, mai putin fluenta, de alternari
contrastante. Abia spre sfirsit, motivele se in-
cheaga intr-o linie melodicd de coerenta te-
matica :

-,Q—Cfm‘r*_f'r—‘F:}‘r—x ==
————

pdorce — —_—

Conceputd pentru ilustrarea unor jurnale
de film, Muzica mecanica isi are o indepen-
denta viata muzicalda, rezultatd din eficienta
sonora cu care este creata.

Trei dansuri romdnesti, scrise in 1950—
1951, incununeaza o activitate creatoare nu
foarte bogata dar de o remarcabila prospeti-
me. Un dans din Ardeal,

auegremo noQeraro
(FL.g o & > o , » g o 3
i S it s S
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L 24 'lf

unul al romanilor din muntii Pind,

si, In sfirsit, o hord munteneasc3,
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:Allogro molto e giocoso

creeazd un triptic echilibrat ca miscarg 91 ex-
presie. Sonoritati voluptuoase ori strani $i ne-
auzite timbruri, alcituiesc un miraj, realizat
cu o simplitate ce poate {i apreciatd numai la
examinarea partiturii.

O parcurgere a intregii creatii a lui Theodor
Rogalski evidentiazd caracteristici ce pot fi
urmarite atit sub raport melodic — in predi-
lectia sa pentru teme scurte, constituite din-
tr-un motiv sau douad, reluate apoi intr-o con-

tinud si halucinantd vervd — cit si sub ra-
port armonic si contrapunctic. Fara a se com-
plica in travaliuri polifonice dense — im-

proprii poate pastrarii acelei vioiciuni stenice
a dansului popular — subtile imitatii, ingi-
nari, ecouri, melodii si ritmuri complementare,
intregesc liniaritatea primului plan. Armonii
pastelate, dure, fard agresivitate, izvorasc din
firescul melodic. Ritmica pregnanta, corelata
in economia arhitectonica, precum si orches-
tratia excelentd constituie atributele celor
mai realizate lucrari ale sale.

Cele Trei dansuri romdnesti (ultima sa crea-
{ie) si cele Doud schife simfonice (Inmormin-
tare la Patrunjel si Paparudele) se situeaza,
fara indoiala, printre principalele lucrari ale
lui Theodor Rogalski, prezente de altfel intens
in viata de concerte, dar acestora li s-ar pu-
tea alatura Fresca antica si Dansurile romd-
nesti pentru suflatori, baterie si pian la patru
miini ca realizari meritorii, de permanenta
viabilitate, intregind profilul unui creator ori-
ginal pe care istoria muzicii romdénesti il

cinsteste.

Muzicieni distinsi cu premii ale Academiei Republicii

Socialiste Romania pe anii 1969, 1970, 1971 si 1972

1969

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU*“ — Oratoriul Miorita. Autor : Sigismund

Toduta.

1970

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU¢“ — Jocuri pentru orchestra (I) —
lucrare simfonica. Autor : Corneliu Dan Georgescu.

PREMIUL ,,CIPRIAN PORUMBESCU“ — a) Muzicieni romani Lexicon.
Autor : Viorel Cosma; b) Lucrarea: Muzica roma-
neasca contemporana. Autor: Doru Popovici.

1971

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU“ — Opera Hamlet (prima auditie la

filarmonica George Enescu). Autor : Pascal Bentoiu.
PREMIUL ,,CIPRIAN PORUMBESCU“ — Melodica palestriniana. Autor:

Liviu Comes.

1972

PREMIUL ,,GEORGE ENESCU“ — Cantata Chipul péicii. Autor: Aurel

Stroe.
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Constantin Silvestri

de Mircea CRISTESCU

Silvestri. Un nume putin comun, parci pre-
destinat originalitatii. A trecut ca un meteor,
arzind cu intensitate pentru fiecare clipa de
muzicd pe care a daruit-o.

Si totusi, la numai 5 ani de la o moarte
mult prematura, citi oare dintre cei care l-au
cunoscut privesc esenta artei sale interpreta-
tive in adevarata sa lumina? Aceasta ca si
nu mai vorbesc de regretul pe care-l am fata
de o intreaga generatie actuala de a nu fi avut
parte de a tridi clipele memorabile create de
el sub cupola Atene-iiui.

Nu este vorba aici doar de arta unui mare
maestru, nici numai de daruires inflicarata
pentru momentur de creatie interpretativa,
ci de intreaga sa lupta pentru a-si impune
conceptia, un nou crez artistic, contemporan,
servindu-se de o noud tehnicid de orchestr3,
necesara realizarii acestei conceptii.

Ce era aceasta noua tehnicid de orchestra,
de fapt? Claritatea limbajului, transparenta
sonord, reliefarea timbrelor instrumentale si
a planurilor sonore, precizia ritmica, toate
acestea au existat in preocuparea marilor in-
terpreti ai baghetei si pind acum. Insa ceea
ce a evoluat a fost controlul ,la rece* al
tuturor acestor surse sonore. Fatal, orice in-
terpret $i mai ales un dirijor are un anumit
subjectivism in procesul interpretativ — de
creatie. Urechea prefera, in anumite momen-

te, si flateze anumite mici detalii tehnice,
fiind dominata de elementul afectiv-emotio-
nal al realizarii interpretdrii. Ceea ce cea
mai obiectiva ,ureche¥ microfonul, nu per-
mite, $i de aci, teoria lui Silvestri asupra
evolutiei tehnice orchestrale: evolutia teh-
nicd a imprimarilor a fost determinanta,

Cu cit sursa sonora a imprimarilor a evo-
luat in claritate si calitate, cu atit mai mult
interpretul a fost nevoit sa fie mai exigent
in claritatea executiei, fiind obligat sa aplice
procedee tehnice nescrise in partitura (respi-
ratii, accente pe valori mici pentru reliefarea
acestora, atacuri de sunet etc.). Pentru a exe-
cuta un accent ritmic, de precizie, nu este ne-
cesara decit infima respiratie intre cele doua
note, pentru un singur instrument. Dar aceasta
respiratie se amplifica daca este vorba de un
cvartet. Proportional, trebuie marita daca este
vorba de o orchestrd de 80 de instrumentisti.

De aci rezistenta anumitor instrumentisti,
neobisnuiti cu efortul de a cinta altfel pina
atunci, aducind argumente empirice ca: ,,Noi
am cintat aceasta simfonie cu mari dirijori
ca... si nu ne-au cerut astfel.¥ Era fatal sa
existe o asemenea rezistentd, deoarece fiecare
instrumentist nu putea avea o privire de an-
samblu, fiind preocupat de partea lui, sepa-
ratd (asa cum existd o bunid parte din acesti
instrumentisti care nu sint preocupati numai
de instrumentul lor) si trebuind sa se preocu-
pe si de ascultarea unor discuri sau de inre-
gistrarea propriilor concerte pentru a-i da
dreptate si a accepta aceasta noua cale de teh-
nicitate.

Caci pentru Silvestri insusi, aceastid noud
tehnica de orchestrda pe care dorea s-o impuna
a fost rezultatul a nenumadrate studii pe
discuri pe care le studia pina la uzura lor com-
pleta, pentru a descoperi toate amadanuntele,
sintetizindu-le apoi la aplicarea lor. De altfel,
dupa mai mult de un sfert de veac de cind
l-am cunoscut pe Silvestri, urmarindu-l indea-
proape in plind elaborare a principiilor sale,
atit la Filarmonica din Bucuresti cit si la Con-
servator, intimplarea a facut sd-mi cadd in
mina anul trecut, o revista elvetiana in care
era publicat un mic discurs de multumire al
lui Arthur Rubinstein cu ocazia primirii Di-
plomei de onoare a Premiului Mondial al Dis-
cului de la Montreux, 1973. Iar aceasta repre-
zinta in esenta exact teoria lui Silvestri, Ru-
binstein spunind textual ,—Datorez gramofo-
nului, (—discului—), faptul de a fi stiapin pe
mine: cu adevarat cel mai bun profesor pe
care l-am avut vreodatd. El este cel care m-a
invatat sa lucrez, cel care m-a invatat sa re-
dau toate amanuntele in executie fideld, asa
cum pretinde muzica“...

Nu am dat acest exemplu pentru cd as fi
avut nevoie sd fiu convins de spusele unui
mare interpret al pianului. Personal, am fost
convins de aceasta teorie din primul moment.
Era un lucru logic, bazat pe principii fizice
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acustice. Exemplul lui Rubinstein nu-1 evoc
decit ca pe o satisfactie tardiva fata de atitia
care opuneau rezistenta fatid de aceste mijloace
de innoire tehnicid pe care Silvestri dorea sa
le impuna. Aceasta ii era strict necesar, tehni-
ca facind parte integranta din procesul de
elaborare conceptuald a interpretirii; era par-
tea sa de analiza care-i construia drumul spre
inspiratie.

Dar daca aceasta era doar partea tehnica, ea
era completata de celalalt aspect al interpre-
tului care este conceptia. Din studiul compa-
rarii discurilor cu cele mai felurite interpre-
tari, el a avut revelatia extraordinarei perso-
nalitati a lui Arturo Toscanini, pirimul mare
interpret care a readus ,ordinea* la stricta
litera a partiturii. Pina la Toscanini, intreaga
epoca romantica isi pusese amprenta si in in-
terpretarea marilor clasici (in special Beei-
hoven), prin schimbari de tempi, ritardundo-uri
sau accelerdri de tempo nejustificate, totul
urmind sa creeze acel climat de grandilocventa
al muzicii romantice.

Insd ar fi gresit si se creadda ca. cu toatd
admiratia lui pentru Toscanini (in special in
ce priveste tehnicitatea si fermitatea tempilor).
Silvestri s-ar fi multumit sa-l imite. Din punct
de vedere expresiv, el didea mereu exemplul
unui alt mare dirijor care era Wilhelm Furt-
wingler (poetul, cum il supranumea). Despre
acesti doi mari interpreti ai baghetei, el for-
mula idealul de a-i vedea completati intr-un
tot unitar. Insd aceasti completare a celor doi
piloni trecea prin imensa lui personalitate, de
o sensibilitate dusad la extrem, facindu-l sa
se gaseasca deseori in splendide contradictii.
Atunci cind avea nevoie de tempi fermi, (,co-
loane romane“ — expresia lui), pentru elimi-
narea balastului romantic de care am vorbit,
el aducea ca argument partitura care nu in-
dica schimbare de tempo. Invers insi, cind fra-
za 1i cerea expresivitate, tempi ezitanti,
glissande, nu se temea de loc de faptul ¢d nu
au fost indicate de autor, facind totul pentru
a reda aceasti expresivitate.

De fapt, o alta teorie a sa asupra dirijorilor
era impdrtirea lor in doud grupe mari. Unii
proveniti de la pian, iar ceilalti de la instru-
mentele de coarde. Fiecare ciuta si completeze
ceea ce i-a lipsit la respectivul instrument.
Pianistii cautau reliefarea calitdtii expresive a
coardelor, iar ceilalti cautau sa realizeze pre-
cizia pianului. Dar consider ca una din calita-
tile lui mari era imbinarea amindurora.

Insd chiar aceste libertati pe care si le per-
mitea nu erau rezultatul unei improvizatii sau
inspiratii de moment. Studiul unei partituri
reprezenta pentru el o incursiune in climatul
personal al compozitorului si al epocii in care
a trait, cu toate conflictele ce le implica o

comparatie cu celelalte arte contemporane
compozitorului (in special artele plastice), toate,
elemente care ar fi putut influenta creatia sa.
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De aceea, cind luai act (valabil si astazi
pentru discurile lui) de o creatie interpretativa
a lui Silvestri, trebuia sa fii complet detasat
de orice ,conventionalism¥ cel mai periculos
fiind acela al ,traditiei“, datorat obisnuitei de
a fi ascultat respectiva compozitie cintata in-
tr-un anumit fel. De aceea, in momentul in
care vrei sa afli justificarea unei interpretari
silvestriene trebuie sa parcurgi toate elemen-
tele enumerate mai sus si sa descoperi solide
argumente de partitura, dar si intuitia sensi-
bilitatii si personalitatea lui, luptind pentru
schimbarea unui gust neevoluat al publicului
si al criticilor.

Evident, este o sarcind deosebit de dificild
de a convinge publicul, orchestra, criticii. Un
drum pe care si l-a ales in mod deliberat. Nu
putea face altfel. De aceea a suscitat pareri
controversate. Pentru ca fata de Silvestri nu
puteai avea o atitudine de mijloc. Ori il negai,
orl il admirai la extrem. O parte a publicului,
obisnuit sa asculte intr-un anumit fel o inter-
pretare, era socat si derutat, refuzind si accepte
ca 1i lipseste supletea in intelegere. Cealalta
parte a publicului, (in special tinerii) nu numai
ca accepta dar dorea noul, urmarindu-] in repe-
titii si la cursurile de la Conservator, gasind
in Silvestri revirimentul vietii noastre muzica-
le.

Nemaivorbind de atitudinea wunor critici
care se situau pe pozitia extrem de comoda
de a avea rezerve, pentru a nu soca pe tradi-
tionalisti. Oricit de constient era de valoarea
sa, Silvestri, cu sensibilitatea ce-1 caracteriza,
suferea cind un critic muzical emitea diverse
pareri personale, lipsite de orice fundament
profesicnal. In ce stare de ,euforie“ putea sa
se gaseasca maestrul, venind a doua zi la re-
petitie si spunind orchestrei: ,larasi am primit
lectii de dirijat“. Si acestea, cu toate ca publi-
cul era de mult cucerit. De asemenea, si or-
chestra. Detin o scrisoare adresata de maestru
la 13.1I11.1959, de la Londra, in care se arata:
s - . Zodia mea neagra continua! Ieri am dat
al 2-lea concert la Londra. La ambele concerte
lumea a urlat in sala (sali arhipline de cite
3500 spectatori). Am avut 2 mari triumfuri!
Totusi, la fiecare concert s-a gasit cite un cri-
tic, care a gasit ca concertele au fost o...
catastrofa! Imi face impresia ca traiesc intr-o
lume de dementi! Sa vezi sadli innebunite, ur-
lind in picioare si sarind in aer, pentru Stra-
winski, Bartdk, Mozart, Dvorak, si pe urmai
unul sd declare ca a fost o... catastrofd!? Bi-
neinteles ca au fost si cronici exact contrare
(Times, New Chronicle, Telegraph etc.) in care
se scrie ,data memorabild, celebrul, marele,
extraordinarul etc., etc.%.

Personal, sint convins ca si cei care il cri-
ticau, era imposibil ca In sinea lor sa nu-i
recunoasca merite, dar atitudinea lor de ne-
gare venea mai mult din faptul ca se simteau

complet depdsiti de noua viziune, tulburatoare,
socantda, pe care el o prezenta.
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Si totusi, cite ocazii de justificari, de expli-
catii nu a oferit prin memorabile sedinte de
discuri la Filarmonica, auditii comparative,
explicative. Discuri incepind de la Nikisch,
Weingartner, P. Pfitzner, pind la Furtwaingler,
Toscanini, Stokowsky. Mengelberg, pentru a
demonstra cd marii dirijori din secolul trecut
si Inceputul secolului nostru, nu puteau rea-
liza cu orchestrele lor tehnicitatea la care s-a
ajuns astazi.

Insi. cu tnatd pedanteria re care o punea in
lucru ’a repetitii pentru o precizie si o tehni-
citate exemplare, de multe ori in concert da-
dea prioritate emotionalitatii. sensibilitatii lui
duse la extrem. intr-un cuvint vibratiei. Gasi-
rea si reliefarea momentului cheie al parti-
turii, climazr-ului, contrastelor dinamice si ex-
presive, caracterului fieciarei teme in parte.
duceau la o constructie concisa, clara, prin
unitatea tempilor de o logica desdvirsiti. Asta
nu insemna insi ca lasa precizia pe planul
secundar, ci doar ci uneori tehnicitatea or-
chestrelor nu era la indlt{imea cerintelor. De
altfel, activitatea sa de concert a fost dublati
admirabil de activitatea Iinregistrarilor pe
benzi de magnetofon sau discuri.

Discul, care in zilele noastre a ajuns la un
inalt grad de perfectiune, asigurd interoretu-
lui posibilitatea de participare activi in pre-
zent ca si de a ramine in istoria muzicii la
acest capitol bine definit al interpretarii. Iar
discurile realizate de Silvestri revprezinta pen-
tru noi, astazi, mostenirea culturald ne care
el ne-a lasat-o, discuri care ar fi de dorit sa
fie editate si la noi. O initiativd extrem de
laudabilda a Electrecordului a constat in fap-
tul de a edita discuri preluate dupi benzi de

magnetofon, reconditionate. Insi existd peste
80 de discuri, datind din ultima sa perioada
de lucru, realizate de Silvestri in cadrul ma-
rilor case de discuri EMI, —His Master’s Voice
—, Columbia, Pathe Marconi, cu cele mai mari
orchestre ca: The Philharmonia Orchestra,
Royal Philharmonic Orchestra, Wiener Philhar-
moniker, Orchestre National de la Radiodiffu-
sion Francaise, Orchestre de la Société des
Concerts du Conservatoire, Bournemouth etc,
discuri care sint aproape necunoscute la noi.

Ceaikovski — Simfoniile IV, V, VI, Man-
Jred ; Dvorak — Simfoniile II, IV, V-a; De-
bussy — Nocturne, Marea; Berlioz — Simfonia
Fantastica; César Franck — Simfonia in re;
Hindemith — Mathis der Maler; Barték —
Divertimento; Strawinsky — Simfonia in trei
migcari si Chant du Rossignol; Rimsky-Korsa-
kow — Sheherezada — iata doar citeva titluri
care constituie admirabile modelec de interpre-
tare, viziuni unice, care ar putea modifica pa-
rerile multor melomani cu privire la ,marile*
nume actuale si care isi datoreazd celebritatea

in cea mai mare parte, publicitatii ce in seco-
lul nostru devine un rau necesar (si care nu
serveste intotdeauna marilor si realelor valori)
S-ar putea astfel scoate in evidenta cit de vii
si de reliefate sint interpretirile date de Sil-
vestri pe linga cele ale multora din cei enu-
merati mai sus Si care nu-mi trezesc in ima-
gine decit echivalentul unei culori cenusii,
sterse.

Cert, Silvestri ridica probleme si le rezolva
intr-un stil cum nu se poate mai personal.
Toata viata sa a fost o luptd continua si epui-
zantd pentru muzicid. De o mare probitate pro-
fesionald, In momentul unei insatisfactii din
cauza rezistentei orchestrei. era in stare si re-
fuze onorariul dupa concert si viitoare an-
gajamente sub motivul ca nu s-a putut realiza
pe el personal (a fost cazul cu o orchestra
pariziand) si ca orchestra a cintat conform
rutinei ei (de mentionat ca acel concert a fost
apreciat ci de presia si de public in mod deo-
sebit).

Pentru viata noastra muzicala nu a precu-
petit nici un efort pentru a o canaliza, in mo-
mente de cumpani, spre un drum care sa
deschidda noi orizonturi interpretdrii, compo-
nisticii. pedagogiei. A creat o scoala de dirijat
care astazi isi spune cuvintul in tard si peste
hotare. Aceastia activitate a unuia din ctitorii
culturii muzicale contemporane romanesti,
afirmatd la nivel european in ultimele doua
decenii, nu avem dreptul s-o trecem sub uitare.

Tocmai acum, la cinci ani de la disparitia
acestei proeminente personalitdti, discurile de
care am pomenit mai sus, dacid ar fi editate si
la noi, sint convins cd opera sa de inaltid cul-
turd muzicala ar putea fi continuata. Ele ar
aminti ce aport enorm a avut Silvestri si ar
face ca cei ce nu l-au cunoscut si aiba reve-
latia acestui mare muzician.,

S-a scris si se vorbeste de multi dirijori
care au teoretizat prin lucrari publicate feno-
menul muzical. Silvestri nu a publicat (din pa-
cate) teoriile sale. Insd toatd activitatea sa
multilaterala reprezintd mai mult decit tratate
teoretice. Este atitudinea artistului axat pu-
ternic in epoca in care traieste, este muzicia-
nul contemporan care deschide drumuri, ridica
si rezolva probleme actuale, noi.

Nu am dorit sa vorbesc decit din punctul
de vedere al actului de interpretare silvestrian.
Omul, profesorul. compozitorul, pianistul, im-
provizatorul, sint tot atitea alte importante
laturi care stiu cd vor fi tratate in diverse vo-
lume sau articole. De asemenea. editarea com-
pozitiilor sale. Toate aceste lucruri nu vor
face decit si completeze si sd reinvie in con-
stiinta noastra imaginea lui Silvestri, imagine
care trebuie sa dainuiasca drept una din ma-
rile valori spirituale, in folosul culturii ro-
manesti.
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DE PESTE HOTARE

THEODOR BALAN

Cu llinca Dumitrescu despre
Conservatorul din Moscova

Cu greu mai pot reface in inchipuire figu-
ra copilului care cu ani in urma, la indemnul
mamei sale, Mariana Dumitrescu, studia de
zor la pian. Doar de citiva anisori, cinta cu
degajare in fata maestrului Jora, a lui Al-
fred Alessandrescu, George Georgescu, Paul
Constantinescu, George Breazul, Valentin
Gheorghiu si a altor muzicieni de frunte, cu
atitudine de adevarata artista. se inclina ina-
inte de a se aseza la pian si raspundea cu
toatda seriozitatea la aplauzele ce i se cuve-

neau. ,Nu ajunge sa fii sensibil — spunea
delicata poeta ce isi indruma fiica pe calea
artei — trebuie sa stii sa te prezinti in fata

publicului. O spun ca fosta actrita. As dori
sa fie demna, sa cinsteascad oamenii care o
asculta“.

.In fiecare aurori

Eu scriu pe ceruri un poem

Cu vorbe albe,

Clare,

Pline.

In fiecare aurora

Eu scriu un cintec pentru tine“..

*

Sint versurile mamei, cintind dragostea
pentru fetita care pe atunci facea primii pasi
in viata.

* ,Cintecul din Aurora“ ; i

L. . — penlru Ilinca — (Ma-
riana Du.mlt;rescu — larba Timpului, Poezii, Bucu-
resti, Editura pentru literatura, 1968). ’
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Au trecut sapte ani de la trecerea din via-
ta a bunei noastre Mariana Dumitrescu. Era
prietena tuturor.. Atit de mult ar fi dorit
sd facd bine la to{i, sa ajute in dreapta si in
stinga... Acum, cind stau de vorba cu Ilinca,
imi dau seama ca tindra de 21 de ani, stu-
denta in al III-lea an. la Conservatorul din
Moscova, are o atitudine de demnitate gra-
tioasa... Ochii patrunzatori, negri, sint ai ma-
mei sale, tinuta dreapta. mindra, de aseme-
nea. Nu mai este un copil, chibzuieste bine
tot ce spune, se gindeste, chiar daca ar fi
doar o fractiune de secunda, la raspunsurile
ce mi le da. O reald maturitate strabate si-
rul marturiilor cu care cauta sa reconstituie
climatul vietii muzicale moscovite.

— Dupa terminarea Liceului de muzica
Nr. 1 din Bucuresti — incepe Ilinca — am
plecat la Moscova. Credeam ca examenul de
admitere la Conscrvatorul din Bucuresti. va
{i de ajuns pentru primirea mea la Conser-
vatorul din Moscova. Dar lucrurile nu s-au
petrecut asa cum as fi putut crede. Mai intii
un examen de admitere in Conservatorul
+P. I. Ceaikorski®, apoi un altul la fel de
dificil. ca sa fiu acceptata la clasa profeso-
rului Stanislav Neuhaus. fiul regretatului H.
Neuhaus. profesorul lui Sviatoslav Richter
si Emil Ghilels. Cind te vezi singur pe scenj,
sala goala, iar acolo sus, la balcon, o seama
de figuri necunoscute, care au si obiceiul sa
comenteze in timp ce candidatul cinta, incerci
o senzatie foarte incomoda. Acum. cind stiu
ca soaptele din timpul cind se cinta se repeta
consecvent la toate examenele din Conserva-
tor, nu mai am emotii.

Nu e usor sa evoc atmosfera de maretie
pe care o impune Conservatorul din Mosco-
va. cu miile de studenti, veniti din toate Re-
publicile Uniunii si din stradinatate. Exista in
fiecare student nazuinta de a ajunge la as-
piranturd, ,,doctoratul in muzicd“ o speciali-
zare ce conferd celui ce absolvd aceasta
treaptd superioara, anumite drepturi. Cursu-
rile Conservatorului au o durata de 5 ani.
Examenele sint grele, discipline multe. Doar
cei ce obtin la toate obiectele nota 5 sint ad-
misi la aspiranturd, inca doi ani de munca
intensa. Ca sa dau un exemplu de masura in
care sint incarcati anii de studiu, pot face o
insiruire a materiilor anului al 3-lea de la
cursul de pian : in afarda de specialitate, pian,
care reprezinta doua sedinte saptaminal, tre-
buie urmate cursurile de istoria muzicii, ana-
liza formelor, folclor, muzici contemporana
sovieticd, muzicd occidentald, limba rusd —
care pentru strdaini nu e deloc usor de inva-
tat — muzicad de camerd, acompaniament vo-
cal. Programul se desfdasoarda atit in orele de
dimineata, cit si dupa-amiezile. Cind am spus
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ca la pian sintem chemati de 2 ori (saptami-
nal) in ,sedinte“ iar nu la ,ore% am avut in
vedere situatia de fapt. Mai intli, indrumarile
muzicale ale profesorului pornesc de la pre-
misa ca orice student din Conservator, indi-
ferent de instrumentul pe care-l studiaza,
stie, In principiu, cum sa lucreze. Nu exista
profesor care sa admitd o lucrare cu miinile
separat, sau in tempo rar, sau fara pedala. La
clasi se aduce piesa invatati, rod al unui
foarte atent studiu tehnic, presupunind ca
studentul stie si se descurce in fata oricarui
text muzical. Se intimpla cazuri cind, de acord
cu profesorul, studentul nu vine la cursul de
pian 2—3 saptimini, ca dupa aceea — in timp
ce un alt coleg face acelasi lucru — profe-
sorul sa staruie asupra materialului invatat in
acest rastimp si aceasta nu in cursul unei ore.
ci a unei adevarate sedinte de lucru, care se
poate intinde pe o intreagd dupa-amiazi. Imi
amintesc ca profesorul meu a lucrat cu mine
la Sonata op. 109 de Beethoven 5 ceasuri in
sir, fara nici o pauza. Atit de améanuntite au
fost explicatiile, asa de mult a staruit asupra
fiecarui detaliu, cit si asupra liniilor generale
ale acestei capodopere, incit mi-au ramas pe
viatd indicatiile pe care mi le-a dat. Un pro-
fesor bun stie sa generalizeze. Din indicatiile
de detaliu, a avut grija sa extinda analiza a-
supra intregului stil din ultimele Sonate de
Beethoven, sa sublinieze ceea ce era propriu
sonatei in cauza si ce apartine intregii cate-
gorii stilistice beethoveniene.

Stanislav Neuhaus se bucurd de un mare
prestigiu printre profesorii Conservatorului din
Moscova. Poate ca o buna parte din faima se
datoreaza si faptului cA este fiul marelui Neu-
haus, care s-a ocupat indeaproape de ei. E
bine cunoscuti cartea Despre arta pianisticd
de H. Neuhaus, care a fost tradusa si in limba
romana. S-ar putea spune ci exista o ,,doctri-
na — Neuhaus“, pe care profesorul meu cauta
sd o mentina si sd4 o continue atit la catedra
cit si in interpretarile sale, daca nu explicit.
in orice caz implicit.

Stanislav este concertist, in plina stralucire
a maturitatii. Are 46 de ani si o mare putere
de munca. Se poarti cu o deosebitd polilete
fatd de intreaga sa ,clasd“, compusa doar din
5 elevi. (Spuneam ca incearcd sa mentina
punctul de vedere al tatalui prin faptul ca in
centrul preocuparilor sale se afla dorinta de a
subordona totul muzicii). Batrinul Neuhaus
spunea ca nu trebuie sa existe ,profesori de
pian% ci doar ,profesori de muzicd“. Este un
adept al scolii psihologice care domina invata-
mintul zilelor noastre : totul se petrece cu an-
ticipatie pe scoarta cerebrald, fenomenul mu-
zical este conceput ca un act psihologic cu
multe si diverse implicatii, orice interpretare
va fi deci ,anticipata¥ de auzul nostru inte-
rior, ,ginditd“ mai inainte de a fi ,realizatd“,

concretizata, la instrument.

Sint prietena apropiatd cu cei patru colegi
ai mei, nu numai o simpla colega. Cei 5 sin-
tem : o frantuzoaica de la Paris, trei rusi sicu
mine. Profesorul Neuhaus nu are decit un nu-
mar restrins de studenti. Alti profesori au si
cite zece studenti. Concerteaza in Uniune, in
Occident, in Japonia. Ne lasa grijuliu progra-
me amanuntite, de invatat. Nu e deloc usor
sd te prezinti la curs cu o piesd pusa la punct
si pe dinafara.

In Conservator sint foarte multi straini, dar
nu toti au ,statut® de studenti. Multi sint
»Stajori“, veniti doar la perfectionare. Aceasta
e situatia colegei mele de la Paris. Nu trebuie
sa confundam ,stajorii“ cu ,aspiranfii“. Sta-
jorii au obligatia sa frecventeze doar doud ma-
terii : instrumentul respectiv si limba rusa.
Exista stajori la toate instrumentele, ca si la
clasele de canto. Cred ca sint peste trei sute.
Dupa doi ani obtin un certificat, echivalind cu
o diploma de prestigiu. Aspirantura este cu
totul altceva. Este un titlu artistic si stiintific
prestigios, este cel mai inalt grad din invata-
mint.

Examenele se dau pe ani, in sala mica de
concerte ,Malii sal“ a Conservatorului, sala
care a asistat in decursul anilor la multe emo-
tii ale candidatilor. Are 600 de locuri. Este o
sala ideala pentru recitaluri. Sus, la balcon sta
comisia, iar noi studentii ne ridicam cu oare-
care sfiala ochii intr-acolo. Examenele sint pu-
blice, iar sala are aceeasi infatisare ca cea din
serile de recital. Numai cd nu sint permise
aplauzele.

Profesorul meu apartine catedrei condusa
de Tacov Zak.

— Ce anume ar putea caracteriza atitudi-
nea pedagogica a claselor de pian? Se cultiva
ceea ce am putea denumi nofiunea de desavir-
sire, slefuirea pind la ultimele amanunte a fie-
carei piese ?

— In general, chiar si in catedra noastra.
se merge pe cantitate, in vederea constituirii
unui repertoriu cit mai cuprinzitor. Este de
altfel caracteristica generala a tuturor cursu-
rilor din Conservator. Programul este in asa
fel structurat, incit cere eforturi maxime, pe
care ai uneori impresia ca nu le poti realiza.
Am dat la finele primului semestru din acest
an examen de istoria muzicii. Aveam de inva-
tat Wagner, Liszt, Brahms si Bruckner. Dar in
ce fel?! Trebuia sa pot intona leitmotivele
wagneriene, sa stiu de cite ori apar, cind, de
ce anume, in care tesatura muzicala, ce motive
prelucreaza Liszt in toate Poemele sale sim-
fonice, sa cint din gura temele Simfoniilor de

Brahms si asa mai departe. As putea spune ca
examenul de istoria muzicii e mult mai putin
istorie si mai mult muzicd. Nu se cer atit de-
talii biografice sau anecdotice cit cunoasterea
reala a muzicii ce trebuie insusitd numai cu
partitura in mina. Altfel, nu se ia examenul.
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Citirca la prima vedcre esic de asemenea o
probd foarte grea. Deprinderea citirii la prima
vista, este consideratd esentiald pentru forma-
rea unui bun muzician. Esti pus in fata unui
text necunoscut si a unui interpret cu care
n-ai mai lucrat. La cursul de acompaniament
vocal. apare o soprana sau un tenor care-si
cintd firul melodic in felul lor, o anumita
sversiune“ mai mull sau mai putin apropiata
de textul compozitorului. Sint cintdreti din-
trei cei mai buni, de cele mai multe ori virst-
nici, pe care trebuie sia-i urmaresti cu atentie,
sa le ghicesti intentiile...

Sa nu mai vorbim de greutatea probei de
transpozitie, care face parte tot din disciplina
acompaniamentului. Nu e la indemina oricui
si nu tine de tehnica pianistici sa transpui la
cvartda, la semiton, la ter{a, o muzica pe care
nu ai Insusit-o inca. Eforturile ce se cer stu-
dentilor dovedesc tendinta de formare a uncr
muzicieni complecsi, cu larg orizont muzical.
Nu numai indeminare instrumentala, cit o for-
matie psihofiziologicd a unui artist. care sa se
manifeste la instrument, punind accentul prin-
cipal pe trairile interioare. adincite pe psi-
hic...

— Nu stiu dacad ai auzit, Ilinca, de unele
cercetari recente cu privire la modul in care
e formatd scoarfa cerebrald si de functionali-
tatea cortexului. Scoarfa cerebrald are vreo
7—8 straturi, din care primele 4 au o activi-
tate continud si o functie informationala. Ul-
timele trei, cele mai adinci, au o activitate
fazica, sint solicitate doar din cind in cind.
pentru integrari si analiziri. Cred cd nu toti
oamenii le pot folosi pe acestea, ci numai acei
capabili de eforturi in gindire. Am impresia ca
pe seama acestor straturi adinci se reazemda
activitatea de efort special, de folosire a re-
surselor ce nu sint la indemina tuturor. Ast-
fel, constat ca se explica solicitarea cerebrala
intensda ce sta la baza invatamintului muzical
de la Moscova. Nu se pleacd numai de la teh-
nica instrumentului ci de la posibilitatea de
cuprindere largd a muzicii.

— La clasele de coarde bunioara, exista co-
locvii de game.

In cadrul clasei Neuhaus, indatoririle de a
lucra tehnica nu au loc in afara textului mu-
zical studiat. ci numai In legatura cu acesta,
mergind pind la cele mai adinci intentii ale
compozitorului. Bineinteles ca acest lucru nu
se poate referi decit la studentii cu un nivel
tehnic ridicat.

— Cind eram in Conservator, in Bucuresti.
la clasa Constantei Erbiceanu, imi amintesc de
colocviile de tehnicd, pe care maestra le cerea
o datd pe ‘lund: toti elevii veneam cu exer-
citiile de tehnica si cu Czerny. Ce rabdare de
fier, ce supliciu, sa asculti 10—12 elevi invir-
tind game, arpegii, note duble, octave, acor-
duri, timp de citeva ceasuri. Dar, elevii trebu-
iau ,dadacipi“!...

24

— Profesorul Neuhaus nu ccre colocvii de
{ehnica, deoarece este de presupus ca studen-
tul are o baza solida si stie ce are de facut.
Nici nu ar fi timp pentru asemenea colocvii.
Noi dezvoltam tehnica din fiecare piesd noui
pe care o aborddm. Iat3, anul acesta, din toam-
nd pina acum, am invatat: Sonata op. 109 de
Beethoven, ridicind-o la nivel concertant (in-
vatind din explicatiile ce mi s-au dat cit de
mare este Titanul, cit de perfect e scrisi so-
nata), Kreisleriana de Schumann, Concertul
pentru pian si orchestra de Grieg, Anotimpu-
rile de Ceaikovski si Doul studii de Slriabin.
Nici nu este de conceput, ca atunci cind se
aduce la clasa o piesa noua. sa nu fie stiutd pe
dinafara. Explicatiile cu caracter stilistic si
tehnica insusitd de la aceastd Sonatd imi vor
servi la celelalte Sonate de Beethoven.

— Marguerite Long crede cd exista unele
caractere ce determind profilul scolii pianistice
franceze : claritatea in alocufiune, joc trans-
parent, utilizarea cu economie a tehnicii de
brate, finete, elegantd. Se pot defini de ase-
menea caracterele unei gcoli germane: serio-
zitate, sobrietate, o oarecare lipsd de fantezie,
traditionalism. Americanii, care au cea mai
»recentd“ dintre scolile pianistice, fetisizeaza
textul muzical in a cdrui exregezd merg pind
la extrem. Dar la sovietici, ce caractere sint
mai evidente ?

— Fara indoiald ca totul se petrece sub
semnul unei mari seriozititi. Invatimintul
muzical este plin de gravitate, dar si de poe-
zie. Se munceste enorm, dar tocmai pentru a
se putea realiza interpretari impecabile, care
sa fie In acelasi timp si poetice. De cele mai
multe ori, interpretarile pofesorilor rusi sint
Patrunse de un autentic patos slav, care le
conferd o autenticitate specifici. Nu as putea
spune ca nu existd si un oarecare traditiona-
lism in pedagogia scolii sovietice, dar nu de-
rgnjeazé. Existd o ,traditie interpretativa%,
din care uneori nu poti iesi. Nu trebuie si
tragem concluzia ca ar exista sabloane, dar
la anumite lucrari rusesti — asa cum si pentru
Debussy in Franta — exista o traditie destul
de severd, e greu si iesi din limitele inter-
pretarii traditionale.

— Studiezi mult ? Se studiazd mult ?

— Tot timpul liber ; nu exista norma, mun-
ca mea muzicala ca si a colegilor este snenor-
mata¥.

— Da, aceasta imi aminteste de vizita pe
care a fdcut-o acum vreo 20 de ani Conser-
vatorului din Bucuresti, pianistul Jacov Zak.
Nu stiu din indemnul carui coleg, am intrebat
la schimbul de pdreri ce l-a avut cu corpul
profesoral — un fel de conferinta de presd
— cit lucreazd zilnic. A sirit ca ars. Cum
qdzca? Un pianist e obligat sd studieze tot
tz'mpul ce il are la dispozitie si sa fie incre-
dinfat cd nici asa nu este de ajuns. Intreba-
rea mea l-a contrariat.

— Aveti sali de studiu ?
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— Conditiile in care lucrez sint adaptate
perfect cerintelor. La Caminul Conservatoru-
lui, pe Malaia Gruzinskaia, impunitoare cla-
dire cu patru etaje, primele doua caturi sint
ale fetelor, ultimele doua, ale baietilor. De o
perfecta buna cuviinta, faptul ca locuim sub
acelasi acoperis nu le ingdduie in nici un fel
depasirea bunei cresteri. Colegialitatea dom-
neste nestinjenit. Sintem cite doua studente
in camere confortabile, masa de lucru si pia-
nina pentru studiul zilnic. Nu se potolesc pia-
ninele nici dupa miezul noptii. Lucram in orice
ora disponibila. Avem la subsol si piane de
concert, pentru cazul ca s-ar ivi necesitatea
de a studia fie la doua piane, fie pe un instru-
ment mai rezistent. Dar pentru lucru, piani-
nele noastre sint bune, mereu acordate, intre-
tinute cu grija.

Sint multi straini in Camin, care studiaza
muzica la Conservatorul din Moscova. Colegii
rusi se poartda extrem de calduros cu ei. Am
o colegd de camerd, care urmeaza cursurile
teoretice. Nu cred cd as putea imparti camera
cu o alta instrumentista ca mine. De la ea am
invatat limba rusa. Oricit de mult m-as fi
straduit sa invat la curs, progresul nu ar fi
putut fi atit de rapid. Nu avem cantina, in
schimb la bufetul Conservatorului gasim de
toate, la preturi rezonabile. Cit priveste cami-
nul, costul lunar reprezintda o suma cu ca-
racter de simbol.

— Frecventa?

— ...e foarte sever controlati. La 50 de
absente pe un semestru, nu se mai poate face
nimic. Doar eventual o scutire medicald poate

motiva absentele. Altfel, exmatricularea de-
vine inevitabila.

— Viata muzicala a Moscovei ?

— Sint patru sili de concert in Moscova, in
care au loc aproape in fiecare seara manifes-
tari. Nu am vazut pind acum vreo sala goala
sau numai pe jumatate ocupata. E drept ca pre-
turile sint foarte modeste, iar calitatea inter-
pretarilor este ireprosabila : Balsoi sal — sala

Ceaikovski, Malii sal — cea mica — (unde
se tin si examenele publice), sala Coloanelor
si sala Congreselor. Sint foarte multi artisti
strdini care concerteaza la Moscova. Publicul
este cald, dar exigent. Daca artistul nu e la
indltime, aplauzele sint foarte slab sustinute;
se mai si pleaca din sala.. Unul din ,prefe-
ratii“ publicului este pianistul american, van
Cliburn. ,,Cea de a doua patrie a mea este
U.R.S.S.% a declarat el. nu de mult. ziaristilor.
Cind a venit corul MADRIGAL s-a facut coa-
dd la vinzarea biletelor. Au loc manifestatii
pentru artistii preferati. Am asistat la un spec-
tacol Tosca, in rolul Cavaradossi. cintind At-
lantov, cel mai bun tenor al Moscovei. Sala
era in delir, ca si la baletul Spartacus de
Haciaturian, ori de cite ori se reprezinta.

— Sint piane bune la Conservator?

— Tot Steinway ramine cel mai bun. Marii
solisti strdaini nici nu ar concepe sa cinte pe
un alt instrument. E drept, sint unele piane
cehoslovace, Petror, destul de reusite, ca si
instrumentele Férster. Pianele sovietice Estonia
si Lastocica sint rezistente, raspindite cu ge-
nerozitate prin toate camerele noastre si prin
sdlile de repetitii.

— Se pune accentul pe muzica rusd, de-
sigur ?

— Evident. Luat in ansamblu. repertoriul
muzical, din scoala si de la concerte, are un
vadit caracter national. Nimic nu poate pune
mai bine in evidentd aceasta ca materia ce se
preda la istoria muzicii: doi ani muzica uni-
versala si alti doi istoria muzicii ruse. Nu este
deloc usor sa retii temele tuturor Simfoniilor
de Miaskovski, dupa cum, mai ales pentru un
strdin, este dificil s3 memorezi sutele de me-
lodii populare ce trebuie stiute la examenul
de folclor. Nu numai aceste materii sint difi-
cile. Examenele la disciplinele cu caracter po-
litic sint greu de trecut, mai ales cu o nota
mare. Ma gindesc cu infrigurare la examenul
de economie politicAi ce ma asteanta anul
viitor, despre care colegii care l-au trecut spun
ca e strasnic de greu.
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— Se jac auditii la Conservator?

— Cintdm cu placere in [ata publicului.
caci discutiile ce urmeazd acestor aparitii pe
podium sint la fel de folositoare ca indruma-
rile ce ni se dau in clasi. ,Clasnii vecer®,
adicd auditiile de clasd., precum si auditiile
de catedri se {in in Sala mica a Conservato-
rului, cea mai buna sala din Moscova, atunci
cind e vorba de un recital. Vine aici, intot-
deauna., un public special. Intrarea e libera.
iar sala devine intesata de lume realmente
muzicala. care stie foarte bine sa discearna
valorile. Marea majoritate a ascultatorilor vine
cu notele si urmareste atent. facindu-si insem-
nidri pe text. Asemenea auditii ne permit sa
apirem pe scend cam o data pe Tiecare se-
mestru. Criticile orale sint de mare insemna-
tate. Existdi o publicatie denumita Soviefki
Muzicant, un buletin intern al Conservatorului,
iar pe intreaga Uniune apare Viafa muzicald.
Nu am intilnit pind acum. si sint in cel de
al 3-lea an de sedere in capitala Uniunii. nici
o cronicd, nici un articol in presa. care sa
laude nemotivat, sau sda denigreze vreun mu-
zician.

— Conservatorul are orchestra, desigur ?

— ...dar {oarte rar sint programati studentii
sd cinte concerte cu orchestra. Sistemul este
acela pe care l-a acreditat la vremea sa. Con-
servatorul din Leipzig. Cu orchestra se pro-
duce acel ce a facut dovada in recitale, de
maiestrie si maturitate. Ucenicia solisticdi nu
se face ca solist cu orchestra.

— Ceva despre structura programelor.

— Este demna de interes dorinta de a in-
tocmi programe din piese cit mai reprezen-
tative. Nu se intilnesc aproape niciodatd reci-

tale compuse din piese mici sau de ,efect“.
Citeva ,monumente®“ sonore reprezinta con-
tinutul unui program. In .bis“ artistul isi poate
permite sda prezinte piese variate, dar nu in
recital. De altfel, toata scoala sovietici pune
un deosebit accent pe simplitate, seriozitate,
tinuta. Daca vom asculta muzicd de Beetho-
ven — cintat foarte mult de altfel in Uniune
— vom remarca rigoarea, bunul gust, punerea
in evidenta a constructiei, sonoritalea robusta,
dinamismul... Rudolf Kerer. profesor la Con-
servatorul din Moscova, prezintd admirabile
interpretiri beethoveniene. Din felul in care

si le construieste, reiese gustul sdau pentru
exactitate (a studiat fizica si matematica).

— Muzica modernad e iubita?

— Muzica moderna e abordatd in programa
de invatamint. Nu gaseste larga audienta la
publicul moscovit. Noi invatdm despre Schon-
berg. Alban Berg, Webern, dar prezentati cri-
tic. Climatul, lipsit totalmente de orice spirit
snob, nu e prielnic experimentelor si nici avan-
gardei exacerbate.

In schimb, muzica rusd inflacdreaza salile.
De ce sia nu admitem ca, daca italienii se in-
flacareaza la auzul operelor lui Verdi sau Ros-
sini, sovieticii sa fie mindri de Ceaikovski, de
Skriabin — (profesorul meu cintd mult Skria-
bin), de Prokofiev, de lirismul lui Metner. Con-
temporan cu Rahmaninov, Metner este pe cale
de a fi ,,redescoperit, liedurile sale, ca si mu-
zica pentru pian, sint pretuite. Haciaturian,
Sostakovici, Kabalevski, iatd compozitori cu
care s-ar mindri orice tard din lume'!

— Sint multi pianisti la Moscova, se pare.
Asa cum Chopin afirmase pe vremuri ca Pa-
risul e orasul cu cei mai wulfi pianisti din
lume, poate cd astazi ,resedinta® lor sa se fi
mutat in capitala Uniunii...

— Da, sint foarte multi si foarte buni. Este
si firesc, deoarece selectia se face dintr-un
numdr imens de aspiranti la calitatea de pia-
nist-concertist, iar criteriile de selectare sint
riguroase si obiective. Fiecare stie cd daca are
in ranitd ,bastonul de maresal%, cindva ii va
veni si lui vremea...

— Dar despre atmosfera ce se infiripa in
jurul Conservatorului ?

— Se petrece ceva foarte special, care imi
aminteste focurile de tabard de cind eram
copil, focuri care cu lumina lor ma vrajeau in
serile de vara. La Monscova domneste intre stu-
denti un climat de emulatie continua, de multe
ori febrild. Este ceva care existd mai presus
de noi, care transforma viata noastra zilnica,
de o oarecare austeritate, intr-un climat in-
cintator... Spuneam de focurile de tabarai...
Ei da, e ca atunci cind strinsi in jurul fliacari-
lor, fetele noastre erau luminate si parca trans-
figurate de vilvataia pe care, chiar fara sa
vrem, o priveam cu incredere si incintare... Asa
e si la Moscova, iar flaciara pe care o privim
cu totii si care ne lumineaza sufletele, este
insasi MUZICA...
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MEDALION

lon Voicu la implinirea a 35 de
ani de cariera artistica

Implinind 50 de ani de viatd si 35 ani de
stralucitd afirmare artisticid, violonistul Ion
Voicu ne indreptiteste sa punctam realizirile
sale si, uneori, sa insistdm, asupra lor — re-
alizari care cinstesc arta interpretativda roma-
neasca.

A fost un copil foarte inzestrat si in acelasi
timp un pasionat al cintului la vioara —
instrument pe care a prins sa-l... tachineze din
copilarie, cind avea abia sase ani. Dotat cu
un auz extrem de sensibil si cu o abilitate
a degetelor innascutd, cinta orice auzea, cu
mult elan, cu o pasiune nestavilitd. Apoi a
studiat la Conservatorul din Bucuresti unde
l-a avut ca pi'ofesor pe George Enacovici (a-
cesta fost elev al lui Dimitrie Dinicu, apoi al
lui Vincent d’Indy, la Paris).

Ion Voicu a stiut sid-si asimileze din ob-
servatia atenta a marelui Enescu tot ceea ce-i
putea nutri arta sa, asa cum avea, mai tir-

ziu la Moscova, sd se piatrundd de indrumai-
rile lui Iampolski si ale lui David Oistrach,
profesorii sai.

Ion Voicu care avea, ca-n poveste, ciubote
de sapte poste.. se afirmase insa mai inainte
in viata noastra muzicala, pe cind era inca un
adolescent, atacind cu mult curaj Concertul
in Re major (No. 1) de Paganini. Toti cei ce
l-am ascultat, am inteles atunci ca ne aflam
in fata unui exceptional talent, un virtuoz de
mari promisiuni — ceea ce s-a adeverit cu
prisosinta. A fost inca din 1940, solist al Ra-
diodifuziunii Romane. Dar afirmarea sa pres-
tigioasa avea sa inceapa dupa Eliberare, in
1945, cind a devenit solist al Filarmonicii
,George Enescu®. Este punctul de plecare al
unei constante si metodice ascensiuni catre
culmile marii arte interpretative.

Evident, acea impresionantia facilitate a
executiei a contat foarte mult in cariera artis-
ticd a lui Ion Voicu. Ne amintim ca fiind pre-
zentat lui Jacques Thibaud, marele violonist
francez i-a examinat cu atentie si admiratie
degetele care alergau pe strune cu o dexteri-
tate si repeziciune uimitoare. Aceastd usurin-
ta a executiei 1-a dus departe, dar ea nu a
reprezentat totul. In buchetul care alcatuia
insusirile sale artistice, aflim un auz extrem
de fin, o ureche absoluti, o memorie prodi-
gioasa precum si acea calitate pe care noi o
socotim cardinald : o subtildi muzicalitate. In-
cet si metodic si-a alcatuit un repertoriu cu
care se poate mindri orice mare violonist.
Spicuim, din memorie, unele concerte de va-
loare si de mare circulatie, aflate in reperto-
riul sdu: Ceaikovski, Medelssohn-Bartholdy,
Bruch, Simfonia spaniola de Lalo, Wieniaw-
ski, Glazunov, Prokofiev, Haciaturian si inca
altele. Atit ca solist al Filarmonicii cit si con-
certist individual, Ion Voicu a inceput seria
lungd a turneelor care l-au facut cunoscut si
apreciat pretutindeni. Peste hotare, Ion Voicu
a purtat departe arta interpretativda roma-
neascd, din China, Japonia si Uniunea Sovie-
ticA pind in Statele Unite, Canada precum si
in aproape toate statele Europei. El a cintat
cu orchestre de valoare internationald recu-
noscutd ca London Symphony Orchestra, New
Philarmony Orchestra (Londra), Berliner Phil-
armoniker, Halle Orchestra (Manchester), Fi-
larmonica din Moscova, Filarmonica din Le-
ningrad, Orchestra simfonica din Philadelphia
(S.U.A)), Mozarteum din Salzburg, Stadfischer
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Berliner Symphonic orchestra. Gewandhaus
din Leipzig, orchestra Pasdeloup din Paris elc.
etc. Sub bagheta unor dirijori de reputalie
mondiald ca Sir John Barbirolli, Ionel Perlea,
Antal Dorati, George Georgescu, Anatol Fis-
tulari, Wilhelm van Otterlo. Raphael Kubelik,
André Cluitens si incd multi altii. Evident,
acest contact si conlucrarea cu asemecnea per-
sonalitati artistice, si (u orchesirele amintite.
i-au largit considerabil orizontul artistic, vio-
lonistul {iind de altfel extrem de sensibil la
orice interpretare de inalti calitate.

Trebuie sda aratam ca pretutindeni el s-a
bucurat de cele mai bune aprecieri: . Violo-
nistul roman Ion Voicu, scria Daily Mlail din
Londra. are in degetele sale ceva magic¥, iar
apreciata muzicianda Hélene Jourdan-Mor-
hange. arata in Guide du concert et du dis-
que ca .tehnica sa e uluitoare, sonoritatea
fermecatoare, Ion Voicu face parte dintre cei
alesi...“ Ziarul Volksblatt din Viena arata
ca ,buna impresie lasatd in trecut este de
data aceasta si mai mare. In interpretarea
concertului de Prokofiev s-a aratat un ade-
varat maestru al Stradivarius-ului sau, un teh-
nician desdvirsit si un magician al melodiei.
cu un ton plin si cald..“

Se cade sd citim de asemenea aprecierile
pe care le-am aflat in reputata revistd de
specialitate Music and musiciens — Londra :
»in muzica de Mozart. Chausson. Ysaye, Pro-
kofiev si Sarasate. Ion Voicu a cintat cu o
tehnica stralucita, cu o sidpinire impunatoare
a coloritului, un farmec deosebit al cintului. si
un ton stralucit si plin de dulceatd care nu
si-a parasit niciodata calitatea...®

Am spicuit doar citeva din multitudinea a-
precierilor presei de peste hotare. toate facute
la modul superlativ.

Evolutia artistului este demna a {i relevata
in mod deosebit. Treptat, Jon Voicu s-a in-
dreptat, fara a parasi piesele de bravurd cum
ar fi Concertele si Capriciile de Paganini, Va-
riatiile pe o temd de Ernst, Sonatele de
Ysaye si unele miscdri din Melodiile lautda-
resti (Zapateado) de Sarasate etc. etc.. citre
marii clasici ai muzicii. Bach, Mozart, Beetho-
ven si, de asemenea, Brahms. pe care i-a asi-
milat printr-un studiu individual tenace, sus-
{inut cu mult discernamint artistic si cu o
pilduitoare aplicativitate. Sint peste saispre-
zece ani de cind subscriitorul rindurilor de
fata releva intr-un colidian din presa cen-
trala (Informatia Bucurestiului din 21 octom-
brie 1957) acest aspect al artei interpretative
a lui Ion Voicu. Ne vom permite sd desprin-
dem unele aprecieri prilejuite de un concert
simfonic cirijat de maestrul George Geor-
gescu, cind Ion Voicu a cintat Concertul in
Sol major de Mozart si Concertul in Re major
de Brahms: ,L-am afllat. de-a lungul celor

28

doua concerte, concentrat, serios, chiar grav,
patruns de greaua si nobila sarcina pe care
si-a asumat-o. Ion Voicu si-a imbogatit enorin
calitatea executiei, frumusetea tonului, no-
bletea frazarii. El a cintat Concertul de Mo-
zart cu austeritatea, cu tfinuta unui interpret
de clasa inaltd. Am apreciat puritatea sunetu-
lui, dulceata cu care a redat anumite pasaje
in grav, nuantele din Adagio, ritmul de pa-
vana, atit de frumos tinut in partea finala a
Rondo-ului. Am pretuit, de asemenea, calita-
tea tonului realizat la minunatul sau Stradi-
varius, in Concertul de Brahms si ne-am a-
mintit cuvintele lui Oistrah despre Voicu:
»El simte si intelege frumusetea timbrului
italian al viorii...“ Intr-adevar...

Este de aratat cda Ion Voicu a cultivat si
cultiva in chip staruitor si muzica de camera;
in acest domeniu el stipineste un vast reper-
toriu, de la Sonatele de Tartini, Locatelli,
Héndel, Bach, Mozart si Beethoven pina la
Debussy, Milhaud precum si piese celebre de
Novacek, Szymanowsky, Strawinsky etc. etc.
fara a neglija nici muzica romaneasca de
Enescu, Porumbescu, Jora, Paul Constantines-
cu, Elenescu, Vasile Filip. Este cazul si men-
tionam de asemenea micile sale compozitii
pentru vioara solo, Cucuruz, Dimineafa s.a.,
de inspiratie pur romaneasca, scrise cu o mare
gingdsie a coloritului si care reclama o deo-
sebitd maiestrie a executiei. Ele s-au bucurat
pretutindeni, unde au fost executate ca supli-
mente ale concertelor date. de o calda apre-
ciere.

In anii din urma, Ion Voicu si-a alcatuit,
la sugestia prietenului sdu Yehudi Menuhin
si a altor muzicieni ce 1i apreciaza insusirile
artistice, orchestra de camera ,Bucuresti“ cu
care a dat o seamad de concerte cu lucrari
clasice de mare exigenta interpretativa. Aceste
concerte in care Ion Voicu figureazda atit ca
dirijor cit si ca solist s-au bucurat de apre-
cieri dintre cele mai favorabile, atit la noi cit
si peste hotare, in cadrul turneelor intreprinse.

Tinem mult sa ne exprimam parerea ca-l
socotim pe Ion Voicu un artist deosebit de
valoros care, intr-o mare masura, s-a format
singur, printr-o muncad obstinatd, zi de zi. In
plina maturitate, el consacra studiului cea
mai mare parte a activitatii sale, un studiu
condus cu inteligenta si daruire, cu o nobila
pasiune. Apreciat de forurile conducéatoare
ale artei si culturii noastre pentru toate da-
rurile sale. lui Ion Voicu i s-a incredintat,
in 1973, conducerea Filarmonicii ,George
Enescu%, unde se dovedeste tot atit de bun
organizator pe cit este de eminent muzi-
cian.

J. V. PANDELESCU
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MUZICALA

La cele mai inalte cote ale artei
Interpretative

Ateneul Roman a gazduit la sfirsitul lunii ianuarie
primul concert din ciclul manifestarilor prin care
Filarmonica ,George BEnescu“, publicul bucurestean
il sarbatoreste in aceasti stagiune pe Ion Voicu —
cu prilejul implinirii a 35 de ani de activitate ar-
tistica.

Interpretind cu colaborarea Filarmonicii, dirijati
de Mircea Basarab, Concertele lui Beethoven si Ceai-
kovski — Ion Voicu a inaugurat astfel un amplu
ciclu de manifestiri (in care au fost programate
9 lucrari concertante ce var contura o adevarata
istorie a literaturii violonistice — un program Mo-
zart sustinut la pupitrul orchestrei ,Bucuresti“ si
doua recitaluri de sonate cu colaborarea pianistilor
Christoph Eschenbach si Valentin Gheorghiu) — ma-
nifestiri care vor puncta, vor rememara, momen-
tele esentiale ale carierei unuia dintre cei mai mari
artisti nascuti pe pamintul nostru in acest veac.

De peste trei decenii numele lui Ion Voicu e cu-
nosocut in centrele muzicale ale Europei, Americii
si Asiei; de decenii Stradivanius-ul lui Ion Voicu
vorbeste lumii despre unica arti a unui popor care
a dat geniul lui Enesou; de decenii numele lui Ion
Vaiou straluceste pe afisele tuturor marilor Filar-
monici ale lumii. de la New-York la Moscova si de
la Stackholm la Atena; de dezcnii numele lui Ion
Voicu e imprimat pe discuri de reputatie interma-
{ionala — Decca, Eterna, Heliodor.

Format in olasele Conservatorului bucurestean, sub
indrumarea lui George Enacovici, bucurindu-se mai
tirziu de lectiile lui Bnescu si ale lui David Oistrach,
insusindu-si un repertoriu urias (numarind cel putin
21 de Jlucrari concertante), Ion Voicu a cautat per-
manent si alieze exceptionalelor sale calitati natu-
rale, virtuozitatii sale innasoute. adincimea de gin-
dire, de reflexivitate mecesara marii muzici.

Si Comncertele de Beethoven si Ceaikovski, .inter-
pretate in aceasti prima manifestare a ciclului ani-
versativ au punctat liniile evolutive ale artei lui
Ion Voicu, de la repertoriul de pura bravura, cintat
cu o asemenea fortd, degajare si personalitate inca
din primii ani ai carierei sale, la partituri de mare
adincime expresiva.

In calmul intrarii viorii in Concertul de Beetho-
ven, in fermecatoarele wacoente din Larghetto-ul
aceluiasi concert, in tumulturile pasionale ale miz-
carilor extreme ale Concertului de Caikovski, am
regisit substantialitatea, gravitatea, echilibrul parti-
turilor, am regasit stralucirea, adincimea, eleganta,
cildura, unica sonoritate a viorii lui Ion Voicu,

La inceputul acestei stagiuni l-am invitat pe
Ruggiero Ricci — interpret unanim socotit drept
s2un Paganini al veacului XX*“ — si asculte un disc
cu Concertul in Re major al genovezului, avindu-l
drept solist pe Ion Voicu. Exbaziat. Ruggiero Ricci
mi-a declarat cad a fost intrecut...

Nu stiu ce coeficient de curtuazie se gisea in
aceasta declaratie (Ruggiero Ricci era insa literal-
mente fermecat de arta lui Ion Voicu, mi-a cerut
sa-i pun de citeva ari discul), dar am certitudinea
ca ,ciclul de concerte Ion Voicu“ ce a demarat la
sfirgitul lunii ianuanie la Filarmonici ne va dovedi
nivelul fortelor lui Ion Voiou, capacitatea sa de a
se autodepasi continuu, capacitatea sa de a se ri-
dica permanent la cele mai inalte cote ale antei
interpretative contemporane.

IOSIF SAVA

Emil Simon, compozitor si dirijor

Prezent din nou in fruntea Orchestrei simfonice a
Radioteleviziunii, Emil Simon ne-a oferit pentru ince-
put prima auditie bucuresteana (cea absoluti a avut
loc anterior, la Tirgu Mures) a compozitiei sale
Sonata per orchestra, scrisa in 1972. Nu este pentru
intiia oara ca Emil Simon schimba bagheta dirijorala
cu condeiul compozitorului. Dar parcd pentru intiia
oara experienta sa de interpret intrat intr-un contact
aprofundat cu sutele de partituri prezentate de la
pupitrul sefului de orchestra a fecundat in modul
cel mai fericit talentul sau de oreator si cunojtintele
de specialitate dobindite in acest domeniu. As spune
chiar — fara a dori si minimalizez prin nimic meri-
tele indiscutabile ale lucrarii — ca ea vadeste pro-
fesiunea cle dirijor a autorului, intr-atit de eficiente
sint combinatiile timbrale si efectele sonore care dau
savoare Sonatei per orchestra de la un capat la
altul. In chip evident. Emil Simon stipineste cu
autoritate mestesugul orchestratiei, stie si-1 folo-
seasca pentru a alterna stari de tensiune cu altele
de destindere, pentru a pune in valoare momente
solistice (de vioari, de corn sau de marimbafon),
in contextul unei fesaturi orchestrale dense si totusi
transparente. De aci decurge insi si pericolul care-l1
pindeste pe compozitorul Emil Simon : capacitatea
de a obtine acele efecte sonore care asiguri succesul
dirijorului, facind sa treaci pe un plan secundar
substanta muzicala propriu-zisi, preocuparea pentru
gasirea unuj limbaj personal. Impresia aceasta,
formulata ,la rece“, nu m-a impiedicat s ma alatur
— 1In sala de concert — numerosului public care

si-a cxprimat in chip spontan satisfactia prin aplauze
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calduroase, S-or fi adresat aceste aplauze compozi-
torului sau dirijorului ? E greu de spus. Poate am-
bilor, In orice caz, daca fata de creatie se pot for-
mula unele rezerve, realizarea dirijorala a fost im-
pecabild, constituind de departe reusita majora a
serii.

Concentrarea atentiei autorului-dirijor asupra pro-
priei sale creatii avea sa fie insa platita scump de
catre Emil Simon, caci paginile wagneriene incluse
in partea a doua a programului nu s-au nidicat la
nivelul asteptarilor si nici macar la acela atins
anterior de valorosul sef de orchestra clujean in
interpretarea aceluiasi repertoriu. Uvertura operei
Maesgtrii cintdreti din Niirnberg s-a desfasurat intr-o
manijerd excesiv de relaxati, fard punerea in valoare
adecvati a momentelor de mare stralucire orchestrala
si fara acordarea atentiei cuvenite deplinei precizii
a interventiei diferitelor grupe instrumentale. Cele
doua fragmente din Tristan g§i Isolda (Preludiul si
Moartea Isoldei) nu au beneficiat, la rindul lor, de
acea stare de mare tensiune emotionala, care carac-
terizeaza intreaga partituri a acestei capodopere
necontestate a teatrului liric. Magdalena Cononovici
a demarat greu in Moartea Isoldei, dar a creat apoi
citeva momente de mare frumusete, pline de inteli-
gentd dramatici, realizind o Isolda tinara, vibranta.
Pacat ca, in ansamblu, n-a parut intr-o forma
vocala deosebita, fiind pe alocuri estompata de
orchestra.

Programul a mai cuprins si Concertul nr. 2 pentru
pian §i orchestrd in La major de Liszt, prilej de
a ne intilni cu un solist oaspete din R. P. Ungaraj,
tinarul pianist Ranki Dezs6, aureolat de numeroase
succese internationale, printre care si un prestigios
premiu I la Concursul ,,Schumann“. Ranki s-a dovedit
intr-adevar un virtuos de anvergura care domina
cu usurinta tehnica pianisticA in desfasurarile cele
mai pretentioase. Cintul siu este ingrijit, cursiv,
are un tuseu perlat, stie sa creeze momente de
expresie poetica. Marile recitative ale lucrarii n-au
fost insid declamate cu toatd elocinta si libertatea,
cu acea prodigalitate a gestului pe care fiecare
pagind lisztiana o reclama. Focurile de artificii pianis-
tice impuse de aceastid celebra pagina concertanta
au lipsit, fiind inlgcuite de o sensiblerie striaina
de spiritul lucrarii. Poate ca Liszt — 1iIn ciuda
consanguinitdt{ii — nu este compozitorul care cores-
punde cel mai deplin temperamentului solistului.
11 vom reasculta cu interes intr-un repertoriu mai
adecvat inalinatiilor sale.

EDGAR ELIAN

,,Socieia.iea Muzica"

Desi de curind infiintala, .Societatea Muzica*,
condusd ou pricepere si insuflelire de compozitorul
Doru Popovici, reuseste sa polarizeze, alaturi de
tinere talente in plind dezvollare, si forte creatloare

de prima mina, damuind astfel publicului meloman
concerte de o deosebitd tinuta artistica. Dovada
sta cel de al doilea concert ,Dialog cu publicul®
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care a avut loc in Sala micid a Palatului R.S.R,
sub auspiciile Casei de cultura a sectorului IV si
centrului de indrumare a creatiei populare si a mis-
carii artistice de amatori.

Sub titlul Traditie §i inovatie in muzica romad-
neascd de camerd, muzicologul Radu Stan a pre-
zentat cu deosebita competentd patru prime auditii
ale compozitorilor: Liviu Glodeanu, Iancu Dumitres-
cu, Anton Dogaru si Octavian Nemescu.

Nu mai putin fertila a fost colaborarea cu sculp-
torul Alexandru Breteanu, care me-a demonstrat
posibilitatea realizarii unei fuziuni perfecte intre
muzicd si plastici in compozitia lui Octavian Ne-
mescu, Concentric. Nemesou este un compozitor de
exceptie care scrie sub imperiul necesitatii expri-
marii profunde. cu o maxima concentrare si exi-
gentd asupra materialului sonor, fiind un partizan
al slefuirii operei de artd pina in cele mai mici
amanunte.

Datoritd imbindrii ou maiestrie a mai mulbor
cintece ce aparf{in unui mare mnumar de culturi
si popoare, autorul ne face sa traim sentimentul
eternitafii muzicii, prin stergerea diferenfelor ce
exista virtual in fiecare cintec. Se creeaza astfel
un filon al genezelor muzicale, o matci a tuturor
muzicilor, in care fiecare muzicd s-ar putea regasi,
dindu-ne totodatd sentimentul de infinitate a tuturor
notiunilor ce tin de spatiu si timp.

Concentric aduce cu sine linistea, pacea si inte-
legerea ce ar trebui si domneasca pretutindeni.

Speram sa ne intilnim cit mai des cu muzica lui
Octavian Nemescu in silile de concert.

Liviu Glodeanu, cu Vocalize pentru soprana, flaut,
viola si marimbafon, se indreapti pe un drum ce
pare a aduce in urmatorii ‘ani surprize inca neba-
nuite.

Maxima economie a mijloacelor de expresie, dia-
logurile fiecarui instrument ce graviteazd In jurul
unei voci pivot cu modificari continue ale struc-
turii, precum si momente in care spatiul muzical
depaseste structura ritmicd atribuiti, pentru a crea
adevarate momente de polispatializare. Iatad calitati
ce conferda o reusita sigura acestei lucrari.

Ma gindesc in mod deosebit la splendidul contra-
punct dintre soprana si flaut, bazat pe o micro-
tonie care creeaza sentimentul detasarii unor spatii
multiple dintr-o sursia unica.

O remarca deosebiti pentru Steliana Calos-Caza-
ban care s-a dovedit si de aceasta data o excep-
fionala voce. dublatd de o subtila si inteligenta
muzicalitate. Nu mai putin valorosi, flautistul Voicu
Vasinca deja cunoscut publicului, precum si o pla-
cutd surprizd in persoana tindrului violist Vladimir
Mendelsohn, despre care se va vorbi in viitor, cu
siguranta.

Cine spune ca in ziua de azi nu se mai poate
compune, sau nu se mai compune decit cu ajutorul
riglei de calcul, a caloulatorului electronic, a ins-
talatiilor electroacustice de ultima ora, precum si
cu un vast ajutor primit din partea matematicie-
nilor si logicienilor, se ingeala. Talent de cea mai
autentica factura, cu o imaginatie viguroasia si
fecounda, Iancu Dumitrescu reuseste in luorarea Me-
dium-2 pentru violonocel solo si ne aduca din nou
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in actualitate notiunea de ,virtuos“, prin care tai-
nele instrumentului se dezviluie treptat, acaparin-
du-ne atentia de la prima la ultima noti. Autorul
pulverizeazi literalmente notiunea clasica de instru-
ment solist, transformind violoncelul intr-o adevi-
rata orchestri. Ideea de cantilend este inlocuita
printr-un discurs muzical fluent realizat cu un numar
redus de arhetipuri sonore, ce revin mereu sub o
altd formi, ca un adevirat caleidoscop. Apare un
ciclu al fenomenelor, ca in naturi, unde exista
mereu un altceva raminind in permanenta acelasi.
Totul este o imensa respiratie intretidiati de pauze
lungi care surprind si incintd prin noutate,

Violoncelistul — Vasile Comsa — a fost o ade-
varata revelatie, prin calitatile remarcabile pe ocare
le-a dovedit, depasind cu mult conditia unui simplu
interpret.

Sub bagheta dirijorului Radu Cozarescu a fost
interpretata lucrarea Triptic pentru flaut, wviol3,
violoncel, pian si @percutie de tinarul compozitor
Anton Dogaru, care a surprins in mod placut prin
soliditatea constructiei si inventivitatea coloristica.

Nu stiu daca a fost intentia autorului apropierea
de ceea ce se numeste .Kitsch, dar cred ca o
astfel de abordare mu ar fi rau venita.

Consemnam astfel cu satisfactie cum ideea .con-
certelor dezbatere, realizate pentru prima data la
Radioteleviziune, Imbraci noi aspecte, dind roade
si in alte institutii de cultura. in promovarea mu-
zicii contemporane romanesti.

LUCIAN METIANU

Dmitri Alexeev

Am venit la recitalul foarte tinarului pianist
Dmitri Alexeev, condus fiind de dorinta de a re-
trai alaturi de el entuziasmul in adevar contami-
nant al acestui prodigios talent pe care — cu totii
— l-am cunoscut prima data la editia din 1970 a
Conoursului international ,Gearge Enescu“. Pe atunci
temperamentul ardent al lui Alexeev se exterioriza
ca o flacara vie, devorind spatiile sonore, ca un
torent de foc cu zagazuri imprevizibile, un torent
antrenat mai mult de dorinta de a-si elibera, in
cint, energiile interioare decit de a servi marile
sensuri ale muzicii interpretate.

De aceasta dati, la cei 27 de ani ai sai, Dmitri
Alexeev pancurge etapele unei evidente maturi-
zari artistice, o maturizare pe care o distingem in
natura diversificatd a abordarii materialului mu-
zical de la Mozart la Chopin si pind la Proko-
fiev, Cu atit mai mult, cunoscindu-l pe Alexeev
din aparitiile sale anterioare, interpretarea celebrei
Sonate in do minor de Mozart a surprins prin
echilibrul proportiilor, prin vigoarea evident reti-
nutd a expunerilor; in mod evident, momentele
dinamice, tempourile animate il solicitd indeosebi.
pe <citd vreme paginile meditative, de wun lirism
calm, par — incid — mai putin sustinute; ma re-
fer la partea mediani, lenti a sonatei mozartiene.
In schimb, expresivitatea romantica lirismul in-
tens, avintat, al Sonatei in si minor de Chopin a

aparut conturat ferm, alert, cu o consistenta ex-
presivd miscatoare.

in mod cert, momentul culminant al programu-
lui l-a constituit interpretarea celei de a VI-a So-
nate, apartinind lui Serghei Prokofiev. Dinamismul
partiturii a fast construit de Alexeev ca o struc-
turd expresiva integra, de o farta teluricd. Tehmica
degetelor, a articulajelor, atacul percutant al bra-
telor au aci un rol covirsitor; sint atuuri de care
Alexeev uzeazi cu o fascinanta dezinvoltura, cu o
scaparare a spiritului in adevar uimitoare.

DUMITRU AVAKIAN

Mihail Homitzer

In martie 1970, aplauzele publicului rasplateau la
Ateneu arta unui celebru trio: Dmitri Baskirov,
Igor Bezrodnii, Mihail Homitzer. A fost o seara
de mare incintare artistici, o seara in care trei
personalitati de prima marime isi uneau izvoarele
intr-un singur mare fluviu muzical. Si daca pe
Dmitri Basgkirov si Igor Bezrodnii ii cunosteam
din intilnirile anterioare, Mihail Homitzer se im-
punea drept un artist de mare calibru pe care tre-
buia sa-1 reascultam. Dupa 3 ani Agentia de im-
presariat artistic ne-a dat posibilitatea de a-1 urmari
pe violoncelistul Mihail Homitzer intr-un amplu re-
cital la Sala mica a Palatului, (programat de altfel,
in saptamina in care urma sia colaboreze ocu Filar-
monica din Timisoara in Variatiunile pe o temd
roccoco de Ceaikovski).

Mihail Homitzer revine in Romania in plina glorie
concertistica, dupa ce specialistii si dubitorii de arta
din mari centre muzicale ale Europei, din Statele
Unite ale Americii si Japonia l-au aclamat drept
unul dintre cei mai interesanti soligti ai lumii con-
temporane.

Mihail Homitzer este un virtuoz in cea mai de-
plind acceptie a acestui cuvint. Ore intregi da
curs liber rafalelor virtuozitatii sale, cu o dezin-
voltura cuceritoare pentru orice spectator, stiind sa
smulgd continuu corzilor violancelului accente de
unic farmec. Tonul siju are stralucire, patrundere,
caldura.

De la prima masura sim{i cad pentru Mihail Homi-
tzer nu mai exista de multi vreme probleme de
tehnica, simti forta wunui temperament care Iisi
lasa amprenta pe fiecare idee muzicali, simti vointa
cautatorului de mineral pur, sim{i bucuria instru-
mentistului de a intra in miezul muzicii.

Recitalul buourestean a fost lipsit de lucrdari de
mare desfisurare (si binevenite ar fi fost desigur
intr-o intilnire artisticA de o asemenea amplitu-
dine, una din Suitele lui Bach sau o Sonatd beetho-
veniana), dar seria pieselar de la Sonata in Re
major de Locatelli, la Variatiunile pe o temd de
Rossini de Bohuslav Martinu si suita de bisuri
olerite la cererea publicului, (Dansul focului de
De Falla, Scherzo-ul din Sonata in re minor de
Sostakovici, un Coral de Bach, Romanta lui De-
bussy) — au conturat valorile unui artist ce stie
se gaseasca culori diferentiate pentru fliecare stil,
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pentiru fiecare zona a muzicii cultivate, a unui ins-
trumentist de mare diaruire arlistica care stie sa
capteze de la prima la wultima miscare atentia
auditorului.

Arcusul siu elibereazi nebanuite energii. Din mo-
mentul in care ataca Allegio-ul inaugural al So-
natei in la minor de Schubert, primul episod din
ciclul pieselor — fantezie de Schumann, sau tema
refren a Rondo-ului in sol minor de Dvorak
Mihail Homitzer aduce o flacara ce incalzeste ex-
presia cu o patimd care aminteste in acelasi timp
geniul lui Rostropovici, vibratia cintului lui Pia-
tigorski, tradierile lui Feuerman, <hiar daca 1i
lipseste deocamdati linistea si ruga lui Pablo
Casals.

Recitalul lui Mihail Homitzer (acompaniat fidel
la pian de Igar Cernisev) a fost un eveniment al
stagiunii si sutelor de melomani care m-au stiut
cine este violoncelistul programat in stagiunea ca-
meralda a Filarmonicii, lipsind de la acest wunic
recital, trebuie sa li se ofere posibilitatea de a-l
reintilni pe marele violoncelist sovietic in silile
de concert ale Buourestiului.

Corul de camer3 ,Macalester”

Din S.U.A, In cadrul actiunilor intreprinse de
organizatia ,Ambasadorii prieteniei“, ne-a vizitat
tara corul de camera al colegiului ,Macalester”,
centru universitar de veche traditie al ,oraselor
gemene“ Minneapolis si St. Paul din statul ame-
rican Minnesota. Condus de Dr. Dale Warland,
director de muzicd corald al colegiului, colectivul
— care ouprinde 35 de studenti cu o virsta medie
de 20 de ani — este numai una dintre formatiile
corale dirijate de eminentul muzician american in
orasul sau de resedintd, caci alaturi de aceasta
mai functioneazia un cor amplu de 100 de persoane,

un grup de 40 de cintareli semiprofesionisti consti-
tuiti sub titulatura .Dale Warland Singers* si asa-
numitul cor al comunitatii Macalester, care reuneste
studenti, parinti ai studentilor, absolventi si personal
salariat al universitatii. Apare -evident ca la acest
institut de invatiamint superior se acarda importanta
cuvenita cultivarii muzicii corale sub dilerite for-
me, lucru demonstrat prin inaltul nivel atins de
corul de camerda care ne-a vizilat.

De la inceputul concertului prezentat la Muzeul
de Arti al R. S. Romania sub auspiciile Institutului
de istoria artei al Academiei de Stiinte Sociale si
Politice, a aparut evident c¢a Dr. Dale Wa’land
este la curent cu cele mai moderne practici in ma-
terie de aranjament al corurilor de cameri pe sce-
na: cele 10 soprane si 10 altiste, cei 7 tlenori si
8 basi nu se prezintid grupali pe compartimente
vocale: ci amestecati intre ei, dupd un criteriu
greu de intrevazut la un prim aspect, dar sesizabil
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apoi ca fiind micaro-unitatea de patru timbre diferite,
multiplicatd la intregul cdlectiv. In felul acesta,
sondritatea de ansamblu nu se mai percepe ca o
rezultantd a patru grupuri de semnale sonore precis
directionate ca sursa ci ca un tot monolitic, care
parvine la urechile ascultatorilor dintr-odata de pe
intreaga suprafati a scenei. Metoda aceasta, prac-
ticata si de Marin Constantin cu corul ,Madrigal®,
are avantaje indiscutabile, desi este de presupus ca
ingreuneaza munca la repetitii.

Cei 35 de membri ai corului sint studenti in di-
ferite discipline care se predau la colegiu, putini
dintre ei urmind chiar studii muzicale. Sint deci,
in majoritate, artisti amatori, practicind muzica co-
rala doar p=2 perioada vietii universitare. , Amato-
rismul* acesta, reflectat in evidenta placere cu care
se dedau cintului in colectiv, se Imbind in mod
armonios cu calitati de tehnica vocald, de puritate
a intonatiei. de precizie a atacului, de claritate a
dictiunii, caracteristice indeobste unor profesionisti
de inalti calificare si de indelungati experienta.
Din aceastd ideald imbinare rezultd interpretari de
superioara tinutd artistici, obtinute pe parcursul
unei arii repertoriale de o mare diversitate in ce
priveste atit genul], cit si epoca: madrigale prove-
nind din secolul al XVI-lea (Passereau Di Lasso),
dar si din veacul mostru (Halsey Stevens, profesor
de muzicad la Universitatea din California de Sud),
muzica gregorianid (cintatd homofon de grupul de
barbati, in limba latini), dar si un cintec de Char-
les Ives (executat monodic de grupul de femei),
un motet al germanului Schein (secolul al XVII-lea),
dar si unul al englezului Stanford (secolul XX),
cintece de Ravel, dar si ,spirituals® americane.
Tuturor acestora li s-au adaugat, dupa pauza, cite-
va lucrari mai ample ale unor compozitori ameri-
cani contemporani: Patru pastorale de Cecil Ef{in-
ger (n. 1914) ou solo de oboi (sustinut in mod re-
marcabil de Charles Braden. conducatorul partidei
tenorilor din cor!), conturind o atmosfera usor me-
lancolica, plina de rafinament coloristic, apoi Rein-
carnatii de Samuel Barber (n. 1910), trei piese de
remarcabild inventie melodicad si armonica, si in fine
Voci in noapte de Nicolas Roussakis (n. 1934), evo-
cind exclusiv prin sunete anomatopeice, soapte, suie-
raturi si interjectii (carora li se adaugd un gong si
alte citeva discrete instrumente de percutie) zgomo-
tele percepute noaptea intr-o ,padure vrajita“. Dupa
aceasta piesi de mare efeot, realizata cu o impresio-
manta vintuozitate a muantelor, programul s-a incheiat
cu un manunchi de cintece folclorice americane, din-
tre care unul (Feciorul cdrutasului) prezentat de
Cheryl Conklin, conducitoarea compartimentului so-
pranelor, fira acompaniamentul corului.

Realizat in conditii artistice impecabile, concer-
tul corului ,Macalester a vadit rezultatele remarca-
bile ce se pot obtine de o formatie corala univer-
sitara, atunci cind in fruntea ei se afla un muzi-
cian inzestrat cu entuziasm, oulturd profesionala si

talent pedagogic ca Dr. Dale Warland.
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Reiner Miedel—Dan Grigore

Reiner Miedel a fost pentru prima oara oaspetele
Ateneului dar si-a cistigat de la primul concert
simpatia publicului si ceea ce este foarte im-
partant, a dobindit dragostea orchestrei. Stapinit
de o vibranta neliniste, frematiator, cintind perma-
nent oum ar fi spus Calinescu ,pe cheia tumul-
tuosului“, Reiner Miedel stie sa atragi masa ins-
trumentigtilor, stie sa-si apropie publicul. Anul tre-
cut a oondus un concert al Filarmonicii din Bra-
sov, si Agentia de impresariat a avut indiscutabil
o initiativa remancabila, invitindu-l pe dirijorul sue-
dez la o confruntare cu publicul capitalei.

Nascut in anul 1937 la Regensburg, studiind la
Paris violoncelul cu Navarra, prim-violoncelist al
Orchestrei simfonice din Stockholm si detinator al
primului premiu al unui Concurs pentru tineri
dirijori, organizat de Radiodifuziunea suedezi, asis-
tent timp de 2 ani al lui Antal Dorati, prezent
adeseori la pupitrul unor formatii din Europa si
America, Miedel aduce pe podiumul dirijoral o mul-
tilaterala experien{i muzicala, o expresivi maniera
dirijorald (minunate sint in gestica lui Miedel amin-
tirile violoncelistului, permanent cautdtor al unui
vibrato de adincime). Reiner Miedel vine pe po-
diumul dirijoral cu o mind dominatoare.

Si din gradatiile fortissimqului cu care a izbucnit
prima piesa a programului. Uvertura la Maestrii
cintdreti din Nilrnberg de Wagner, intuiai nevoia
temperamentala a dirijorului de a solicita ansamblu-
lui imagini incarcate de fortia, solemnitate, chiar
daci umeori ele ,inghiteau* in tumultul lor, liniile
melodice ce ar fi solicitat fior liric, umor, gene-
rozitate melodica.

Momente definitorii ale artei lui Reiner Miedel
au fost marcate de tdlmacirea celei de a 7.a Sim-
fonii beethoveniene: forta si-a aliat aici wuneori
meditatia, linistea. Partitura Simfoniei a VII-a
atit de ounoscute de public (si ceea ce este mai im-
portant: insugitd de instrumentigti in citeva ver-
siuni de referintd) a avut stil, personalitate. (Cu
toate ca am fi dorit sa ascultim aici cea mai
buna gamitura de solisti si s& nu asistam la peni-
bile mateuri ale trompetistilor si cornistilor).

In concertele dirijate de Reiner Miedel la Filar-
monica am avut si bucuria de a-l1 reintilni pe Dan
Grigore interpretind pentru prima oari in Bucu-
resti (dupa citeva rodaje in celelalte centre muzicale
ale tarii) cea mai profundia dintre partiturile pe
care si le-a insusit in ultimii ani, Concertul in re
minor de Johannes Brahms. Dan Grigore a cintat
cu o gami redusi de culori, dar cu iluminari ade-
menitoare, cu linigti adinci...

Citeva cuvinte si despre programul de sala.

Dupa multi ani de cind ne-a obisnuit cu progra-
me de tinuta muzicologica si publicistica capabile
sd-i introduca pe auditori in miezul muzicii, sa le
ofere elemente de bazd pentru a intelege lucrarile
inscrise in agenda ooncertului, Filarmonica ne ofera
deodati — probabil din pricina unor schimbari de
cadre care au avut loc in aceasti periaadia in se-
cretariatul muzical — un program de sali semnat

de Luctan Voiculesou, imi permit si spun incalifi-
cabil, un program redactat fara grijiA pentru valoa-
rea ouvintelor, un program fara nici un sens edu-
cativ, un program ce-si propune parca sia aduca
doar o sumi de extra banalitati.

Putem poate intelege in scrisul unui redactor de
programe de sald deficiente in analiza muzicald a
unei partituri, in definirea locului unui .compozitor
in istoria muzicii, putem poate trece cu vederea
cid Brahms este calificat drept cqmpozitor.. ,neocla-
sic*; putem poate intelege fraze aruncate de genul
.Daci pentru muzicologie operele lui prezinta o
miraculoasi complexitate a scriiturii, pentru inimile
sensibile ea ‘'deschide orizonturi largi de gindire
si simtire“, nu putemn intelege in schimb, lipsa de
respect pentru muzica, pentru istoria ei atunci cind,
varbind despre Concertul in re minor de Brahms,
trebuie sa amintim ca marele creator .mergea vesnic
cu galosi si umbrela si, cu buzunarele pline de
bomboane“ sau asertiuni de genul ,.. privind viata
prin prisma unei usoare mizantropii a carei cauza
poate fi aflati si in stradaniile lui necurmate de a
realiza mereu ceva mai bun in excelsis, Brahms a
oreat totusi o muzica de mare generszitate, cloco-
tind de pasiuni si de o nemarginitd daruire..>, nu
putem intelege de ce este asa de impontant si aflam
in analiza unui Concert pentru pian ca Brahms a
fost decorat cu,.., ordinele , Maxmilian Leopold Pen-
tru merit* sau sa Inotam in fraze languros pate-
tice de genul ,Muzica lui Brahms apropie si cheama
fara 1incetare“... fraze care se doreau pornite din
ardoarea paginilor lui Radmain Rolland dar sunau
amarnic de functionaresc.

Programul de sala este, ca si concertul, un act
de oulturi, un act de educatie estetici si nu-l
putem concepe 1In afara unor minime rigori stiin-
tifice si publicistice.

I8.

Pierre Cochereau

Scoala organistilor francezi se bucurd de o justi-
ficata faima si de o veche traditiee De la César
Franck si Camille Saint-Saéns, ambii unanim apre-
ciati la vremea lor ca virtuosi ai ,regelui instru-
mentelor*, trecind prin Alexandre Guilmant, Geor-
ges Jacab, Charles-Marie Widor, Albert Schweitzer,
apoi prin Marcel Dupré, Maurice Duruflé, Olivier
Mesgiaen, Louis Vierne, Gaston Litaize, Edouard
Commette, Marie-Claire Alain §i Pierre Cochereau
— iatd o intreagad pleiadd de maestri. care au impus
Franta ca una din tarile principale de cullurda orga-
nistica. Dezvoltarea aceasta a gisit o baza materiala
favorabila prin existenta unor remarcabili construc-
tori de orgi, in frunte cu Aristide Cavaillé-Coll
(1811.—1899), care a realizat celebrecle instrumente
existente si astazi la catedralele Notre Dame, Made-
leine si St. Sulpice din Paris. Toate aceste orgi —

33

https://biblioteca-digitala.ro



ca si altele provenind din aceeasi perimadi — au
fost construite in conformitate cu o estetica aflata
la mare cinste in ullima parte a secolului trecut si
la inceputul secolului mostru; denumite orgi ,neo-
rormantice“ (sau chiar ,super-romantice*), ele poseda
sononititi de mare presiune, adecvate interpretarii
unui Tepertoriu caracteristic sgcolii romantice de
campozitie. Orgile acestea se deosebesc net de instru-
mentele olasice franceze si germane ale secolului
al XVIII-lea, ale caror sunete fine, clare si pene-
trante se potrivesc mai degraba cultivarii creatiei
lui Bach si a altor compozitori din epoca sa. Totusi,
muzica lui Bach poate fi executati in mod satisfa-
citor si pe orgi romantice, daca se alege o regis-
tratie corespunzitoare, folasindu-se totodati si stilul
de interpretare necesar.

Am considerat utila aceasta introducere, pentru
a intelege mai bine personalitatea lui Pierre Coche-
reau, aflat pentru a doua oard oaspetele Capilalei
noastre. Titular al marii orgi de la Notre-Dame,
dupid ce a activat anterior si la orga de la St
Sulpice (ambele de constructie Cavaillé-Coll), Ccizhe-
reau este discipolul vestitilor organisti francezi Marcel
Dupré (pe care l-a suplinit la inceputul carierei
sale la orga de la St. Sulpice) si Maurice Duruflé.
El reprezintid asadar scoala francezi de orga in
ceea ce are mai tipic ca orientare neo-romantica.
Nu trebuie de aceea si ne mire faptul ci din reper-
toriul siau de recital la orga Studicului de concerte
al Radioteleviziunii (un instrument de constructie
moderna, dar bazat tot pe pnincipiile orgilor roman-
tice) lucrarile clasice nu au constituit pariea cea mai
realizati. Cele patru Sonate ale portughezului Carlos
Seixas, cele patru selectiuni .din Suita Tonului 2 a
francezului Louis-Nicolas Clérambault, ca si cele doua

Corale, alaturi de Preludiul si fuga in Do major de
Bach (cu toate lucrari provenind din secolul al

XVIII-lea), au vadit ca rigoarea ritmica si strictetea
executarii ornamentelor in stilul epacii nu reprezinta
punctul ,forte“ al maestrului francez.

Abia in partea a doua a programului, calitatile
care au facut faima lui Pierre Cochereau s-au putut
dezvalui in toata complexitatea lor. Pentru inceput,
un Cintec de pace de J. Langlais a creat o ambianta
calma, destinsia, de mare seninatate, pregatind parca
publicul pentru ceea ce avea si urmeze prin contrast.
Apoi, in piesa Sfirgit de evocare a dascalului sau
Marcel Dupré, Pierre Cochereau ne-a oferit o prima
,mostra“ a tehnicii sale virtuoze si mai ales a ine-
puizabilei sale fantezii in combinarea culorilor sonore.
Maestru in arta improvizatiei, el si-a incheiat pro-
gramul cu un Coral cu variatiuni, realizat ,ad-hoc*
pe baza unei teme primite in sala din partea prof.
Damnica Constantinescu de la OConservatorul ,Ciprian
Porumbescu*. Aci, Cochereau s-a dezlantuit fara nici o
retinere, a creat variatiune dupa variatiune timp de
peste 30 de minute, punind in actiune tot ce orga ii
putea oferi ca varietate a registrelor. Eliberat de strin-
soarea strictetei ritmice si de obligatia realizarii meti-
culoase a apogiaturilor. trilurilor si allor ornamente
specifice muzicii veacului al XVIII-lea, el a solicitat
continuu cele patru claviaturi manuale si pedalierul,

dind dovada unei uimiloare capacitati de atentie dis--

tributiva (schimba cu o mina butoanele de actionare
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a diferitelor registre, in timp ce fraza muzicala con-
tinud la cealalti mini pe unul dintre manuale si
adeseori simultan la pedalier, actionat cu picioarele !).
Ascultindu-! pe Pierre Cochereau in aceastia veri-
tabila demonstratie de policromie organistica, ne
imaginam ce impresie extraordinara trebuie sa pro-
duca improvizatiile sale pe orga Cavaillé-Coll a cate-
dralei Notre-Dame din Paris, cu nenumaratele sale
registre si tuburi! In acest context, reusita sa aproxi-
mativa in partea de program rezervati muzicii vechi
pierde din importantia. Pierre Coohereau ramine un
indiscutabil maestru al repertoriului romantic de orga,
un improvizator de forta, un colorist neintrecut, capa-
bil sd exploateze la maximum posibilitatile de regis-
tratie ale instrumentelor la «care cintad. Interpreti
universali, in stare si realizeze perfectiunea in orice
zond repertoriald atacata, sint exceptii rarisime.
Sa-i fim de aceea recunoscatori lui Pierre Cachereau
pentru ca ne-a prilejuit — in partea a doua a pro-
gramului sau de recital — satisfactii estetice pe ma-
sura renumelui siu de ,fenomen fara echivalent in
istoria orgii contemporane“ (Marcel Dupré).

Eckart Schlandt

Este imbucuritor de constatat faptul cid din rindu-
rile organistilor mai putin cunoscuti, viata noastra de
concert distinge nume noi ce desemneazia valori
autentice. Cum este firesc, entuziasmul mnostru —
al obisnuitilor salilor de concert, al oamenilor de mu-
zica, ca si al melomanilor este cu atit mai mare cu
cit amintirea unor memorabile recitaluri de orga,
sustinute la Ateneul Romin cu ani si ani in urma,
este inca foarte puternicid; dar—in egald masuri —
nu putem trece cu vederea faptul ca wvaloarea inter-
pretativi a unor asemenea concerte a scazut mult, in
vremea din urmi. Fard a se oconstitui intr-un mare
eveniment al stagiunii, recenta aparitie la Ateneu, a
organisiului brasovean Eckart Schlandt a constituit o
veritabila si, in mare masura, reusjti tentativa de
reabilitare a recitalului de orga. Schlandt este, inainte
de toate, un muzician organist cu o solida formatie
profesionald ce depaseste net strictele abilitati tehnice
ale interpretului executant. Ne demanstreazi acest fapt
insasi structura programului ce a inclus lucrari impor-
tante ale marelui repertoriu organistic, de la crea-
tiile preclasicilor Buxtehude, Pachelbel, Bach, la cele
ale compozitorilor postromantici cu evidente tendinte
neoolasice ca Paul Richter si Max Reger. Schlandt
gindeste forma muzicala si o realizeaza in mod eloc-
vent fara a paseda insd — in ciuda unei evidente
robusteti a expresiei — acea atitudine leonina, ommni-
potentd in fata instrumentului si a lucrdrii. Primele
piese ale programului au constituit mai mult momente
de pregitire, de acumulare a tensiunii emotionale,
a tensiunii gindirii muzicale, absolut necesare reali-
zarii unor opus-uri ca Toccata concertantd in Mi
major de J. S, Bach sau a sonatelor postromantice
apartinind lui Paul Richber si Max Reger. Nuantele
agogice — in special in executia acestar doui ultime
lucrari — au aparut ferm si logic deduse din struec-
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tura frazei muzicale si mai putin ca un rezultat al
interpretdrii subiective a acestuia. In plus, aceste
ultime lucrari ale programului au beneficiat si de o
registratie unitara, functional abtasatd textului caci
— trebuie remarcat — Eckart Schlandt manifesti o
evidenta tendintid de a colora timbral opus-urile inter-
pretate: uneori peste necesititile de baza ale textului
muzical. Si totusi — prin realizarile lui majore —
recitalul a constituit una dintre serile de muzica
foarte bune pe care le-am putut audia, in ultima
vreme, la Buouresti.

D. A

Krimhilda Cristescu

In sala ,Gearge Enescu* a Conservatorului ,Ciprian
Parumbescu“ a avut loc la sfirgitul lunii ianuarie
recitalul pianistei si profesoarei Krimhilda Cristescu.

Este regretabil ca in sald mu se aflau decit vreo
30 de auditori iar profesorii si studentii Conservato-
rului s-au afirmat prin absent{d. Un talent cu totul
deosebit si 0 munca uriasid — depusid de interpreta,
meritau, credem, o mai ampla participare.

Programul a inceput ocu Fantezia cromaticd si
Fuga de J. S. Bach, una din cele mai inspirate pagini
ale marelui Cantor din Leipzig. Pianista a redat cu o
uimitoare velocitate digitala, ruladele — unecori exa-
gerat de repezi din fantezia ou iz de recitativ dintr-o
cantati, revenind insa la ritmica strictd si bine echili-
bratd in Fugd.

Sonata in La major K. V. 331 de Mozart ni s-a
parut lungia din cauza repetarii tuturor variatiilor,
lipsite de diferentd in reluarea fiecirei fraze. De
asemenea, nu credem ca expresia mozartiana admite
unele grabiri, care fac si sufere nobletea inefabila a
divinului inspirat. Marsul a la turca (Finalul) ne-a
rasplatit, intr-o bund masura de inconsecventele in-
terpretative anterioare, fiind viu si sincer redat in
scinteierile-i orientale vieneze.

Marele merit al programului l1-a constituit includerea
celor § piese pentru pian de compozitcarea Flarica
Racovita. Scriitura pianistici a acesteia este intot-
deauna noud, interesanti si .inspirata. Astfel, pros-
petimea Improvizatiei. cu prea frumoasa secfie me-
diana, Capriciul, cele 2 Studii si Preludiu au fost
urmarite cu nesat de citre auditori. Este de mirare
cid nu se cinta mai des si nu existd inca un disc cu
lucrarile acestei compozitoare al carei limbaj muazical
nou nu este niciodata nearmonios. Krimhilda Cristescu
a interpretat aceste piese cu inteligenta, tehnica
fulguranta si simtire.

Cred ca punctul culminant al serii l-a comstituit
Sonata a III-a op. 28 de Serghei Prokofiev, in care
verva pianistei a fost la inilt{imea noutatii, exigentei
tehnice §i imaginative a lucrarii. Balada a II-a in fa
de Chopin si-a gasit in interpretare nota poetica cit si
strilucirea cerutd de a 2-a tema. Programul s-a
incheiat ocu Rapsodia in do diez minor de Franz
Liszt 'n care pianul a tunat si fulgerat in dezlan-
tuirea puterilor tehnice ale pianistei.

Ne surprinde ca un talent autentic ca acel al pia-
nistei Krimhilda Cristescu nu este auzit mai des in
sdlile de concerte sau intr-un concert simfonie, ca
solisti. AT merita mult mai multd atentie pentru
spontaneitatea cintului sau, a unei tehnici bine puse
la punct, a sunetului siau colorat, dar mai ales pen-
tru vastul repertoriu ce-1 poseda.

SANDU ALBU

Cvartetul ,,Academica”

Prezenta relativ recenti a vietii noastre de concert,
cvartetul de coarde ,Academica“ aduce in peisajul
muzical al tarii o reala prospetime si o distinctie
caracteristica.

Desigur, prospetimea apartine, in primul rind,
virstei — cei patru interpreti au intre 25 si 27 de
ani, dar ea wrezida si Iin maniera foarte sincer3,
lipsita de idei preconcepute. In care este abordata
muzica interpretata. Distinc{ia — acest apanaj al
artistilar de o anume clasi — este, in acest caz, un
reflex natural al unei intelepte, as spune, atitudini
in cint, atitudine izvorita dintr-o aprofundare lucida
a materialului muzical, dintr-o inspirati meditatie
asupra acestuia; in consecinta, adevarul muzicii
interpretate se releva clar si firesc, cu o elocventa
solid fundamentati de datele unei tehnici, ale -unei
oulturi instrumentale de calitate.

In adevar, Mariana Sarbu-Dancila — prima violo-
nista a cvartetului — este laureatd a unor impor-
tante concursuri nationale si internationale de in-
terpretare cum sint ,George Bnescu“, ,Karl Flesch“,
sMaria Canals“ ; in plus, interpreta a desfasurat si
sustine si in prezent o bogata activitate solistica ce
i-a adus importante succese in tarile din Est-ul
Eurapei dar si in R.JF. Germania, Spania, Franta
Olanda, Finlanda, Anglia.

Angela Gavrila-Dietenle — detinatoare a celei
de a doua viori a cvartetului — este si ea laureata
a unor ooncursuri de interpretare desfasurate pe
plan national si intemnational, a unor competitii de
talia concursului ,George Enescu“ si ,Maria Canals”.
Activitatea ei solistici a condus-o in multe centre de
cultura ale tarii noastre ca si in Italia.

Violistul formatiei, Constantin Zanidache sustine
si el o natabila activitate solisticA in fara si peste
hotare (R.F. Germania), iar violoncelistul Mihai Déan-
oila s-a afirmat si el ca solist in concertele orches-

trelor din taria sau in turnee in R.F. Germania si
Franta.

In aceste conditii, munca colectivd in cadrul for-
matiei camerale pe care au infiintat-o trebuie privita
ca o superioara implinire a activitafii solistice, a
efortului interprelativ sustinut de fiecare interpret in
parte. Ca urmare, roadele acestei sustinute si pasio-

nate munci nu au intirziat si se arate,Z cvartetul
.Academica“ fiind actualmente laureat al concur-
surilor internationale de cvartete, ccncursuri de mare
prestigiu desfasurate in 1972 la Liege si Munchen,
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unde muzicienii roméani auobtinut — in ambele cazuri
— celde aldoilea premiu, Turneele de concerte ale
formatiei au adus in consecin{a o fireasca confirmare
a acestor rezultate pretioase; este vorba de turneele
intreprinse in Spania, Belgia, Olanda. Italia, R.F.
Germania, fiecare aparitie fiind comentata de presa
de specialitate in termeni deosebit de elogiosi: ,se
cintd inteligent si este o pliacere sa asculti cit de
buna, de precisi, este vocea instrumentelor lor."
..cvartetul roman trebuie ascultat cu multa atentie
pentru gustul, echilibrul, frumusetea si amogenitatea
sunetului“ noteaza in doua rinduri, la sfirsitul anului
1972, ziarul italian ,Corriere della sera“. ,Precizie,
omogenitate si o fina calitate de a cinla eminamente
cvartetistic“ ...,,0 interpretare vibranta...“ noteaza de
asemenea, presa spaniold. ,Nivelul lor tehnic, inspi-
ratia si intentiile personale sint reunite in mod armo-
nios* ..,Mariana Sarbu, prima wvioard, demonstreazi
o calda muzicalitate, o sonoritate speciald, o fina
paleta coloristica ; este un cvartet modern in accep-
tiunea moderni a ouvintului. fara a se realiza vrzo
rupturd cu traditia“ ..,Cvartetul , Academica” a
demonstrat o {avorabila dispozitie peniru dilerite
stiluri componistice; ei fac muzici cu o caldura
cu o angajare egala“ noteaza presa olandeza. Acestor
aprecieri si inca multar altora trebuie sa le adaugam
o remarca importanta in ce priveste repertoriul for-
matiei. Deosebit de divers, orientat in mod egal catre
marile perioade ale evolutiei genului de cvartet,
repertoriul formatiei include creatii apartinind cla-
sicismului mmuzical vienez si in mod special toate
cvartetele lui Beethoven. Prezentarea acestora din ur-
ma in cadrul stagiunii de concerte a conservatorului
bucurestean, echivaleaza cu un veritabil act de cultu-
ra, pe care — de la Enescu incoace — nimeni nu
a mai avut curajul sa-l1 realizeze.

Acestora li se alatura pagini de exceptie din creatia
lui Brahms, Schubert, Schumann, Wolf, Dvorak,
Debussy, Ravel, Fauré, Franck, Bartok, Sostakovici,
Enescu si multd muzicaA romaneasca contemporana.
Caci trebuie observat ci — in importanti masura
— cultura instrumentala si de ansamblu datoreaza
mult. in cazul membrilor formatiei ,Academica“,
culturii stilurilor, ornizontului muzical larg in care se
plaseaza activitatea acestui admirabil grup de tineri
muzicieni.

D. A

Ciclul concertelor educative ale Con-
servatorului , Ciprian Porumbescu”

Conservatorul ,Ciprian Porumbescu* si-a unit for-
tele cu Radioteleviziunea pentru a organiza un ciclu
de concerte educative. Realizat cu concursul Onches-
trei simfonice a gstudentilor si al wunor elemente
sdlistice selectionate de asemenea din rindurile tine-
retului studentesc, ciclul acesta se desfasoara in
cadrul amplu al Studioului de concerte din strada
Nufernilor si beneficiazi de larga popularizare pe
care o ofera transmisiunea prin radio si televiziune.
lata o actiune bineveniti, care poate sa aducid o
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importanta contributie la educarea muzicala a maselor
largi ale tineretului si mu numai a acestora. Con-
ditia succesului actiunii este o imbinare bine gindita
a textului de prezentare (nu prea savant, nu prea
lung. nu prea detaliat pe plan isborico-biografic) cu
executia muzicalda propriu-zisa (mentinuta la un cit
mai ridicat nivel artistic).

Concertul la care am participat — dedicat in
intregime creatiei lui Joseph Haydn — a {tinut in
bunid masura seama de acest imperativ. Comentariul
lui Corneliu Radulescu a fost concis, mereu la obiect,
fara divagatii de prisos, iar ilustratiile ,pe viu“, cu
{eme ale muzicii programate, au fost executate chiar
de catre orchestra prezenta pe podium. Este o
cale care poate fi urmata ou succes si in viitoarele
manifestari ale ciclului.

Orchestra studentilor l-a avut In frunte pe Radu
Zvoristeanu, excelentul cadncert-maestru al Orches-
trei simfonice a Radioteleviziunii, un foarte abil si
experimentat pedagog al colectivelor instrumentale
de diferite dimensiuni. Rezultatele muncii de prega-
tire desfisurate de catre studenti sub bagheta lui
Radu Zvoristeanu au fost dintre cele mai incuraja-
toare. Atit in Simfonia nr. 45 in fa diez minor ,Des-
partirea“, cit si in Simfonia nr. 104 in Re major
,Cimpoiul“, s-a cintat cu multa suplete si gnatie,
intr-o deplind omogenitate, realizindu-se un antren,
o energie, o vitalitate, care constituie elemente defi-
nitorii ale stilului haydnian., Daca, pe alocuri. partile
lente au sunat mai putin convingator ca forta de
expresie melodica sau daci, Cimpoiul, Menuetul
a fost realizat iInfr-un tempo excesiv de rapid,
amintind mai degraba de caracterul unui scherzo,
acestea reprezintd obiectii minore fata de reusita
incontestabila de ansamblu. Studentii s-au dovedit
a dispune de o buna disciplinid a cintatului onches-
tral, ceea ce deschide perspectiva imbucuriatqare a
asimilarii lor fara dificultate in diferitele colective
simfonice, dupa absolvirea studiilor.

In partea centralda a programului, tinara Elena
Mihalache, studentd a «<clasei profesorului Aurel
Niculescu, a aparut ca solista in Concertul in Re
major pentru violoncel §i orchestrd. Daca, si de data
aceasta, orchestra a fost la Iinalt{imea asbteptarilor, iar
Radu Zvoristeanu s-a canfirmat ca un abil acompa-
niator, in schimb interpretarea partii solistice nu
ne-a adus satisfactii deosebite. Elena Mihalache a
aparut depasitd de dificultatile tehnice ale lucrarii,
a fost in repetate rinduri alaturi de intonatia corecta,
tonul ei a sunat siarac, lipsit de forta si de vlaga. Se
stie cd pentru a corespunde exigentelor ridicate in
fata violoncelului solist in acest concert. interpretul
trebuie sa dea impresia ca totul este simplu si facil,
desi In realitate se ridici probleme tehnice dintre
cele mai complicate. Dupa cite s-a parut, Elena Miha-
lache n-a fast pregatiti sa faca fata acestor cerinte,
lucru ocu atit mai regretabil, cu cit concertul a fost
radiodifuzat si televizat. De aici, este de tras cel
putin o invatatura pentru viitoarele manfestari ale
ciclului : programarea in concerte care se bucura de
o asemenea difuzare si fie definitivati numai dupa
o riguroasd verificare prealabild a nivelului artistic
si tehnic al interpretarii. Pentru ca scopul propa-
gandistic si educativ al acestui ciclu si fie realizat,
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este nevoie ca — evident in limitele posibile de atins
de citre invataceii muzicii — demonstratia muzicala
sa fie ou adevarat convingatoare. Cunoscind marele
rezervar de talente pe care-l1 intruchipeaza Conser-
vatorul bucurestean, sintem convinsi ca stacheta exi-
gentei poate fi mentinutd la un nivel cit mai inailt.

E E,

,Foc la estrad3d”...

...se intituleaza noul spectacol de revisti al sectiei
de estrada ,Bucuresti a Ansamblului artistic ,,Doina“
al armatei.

JFoc la estradd“ ne-a aparut, in general, ca un reu-
sit spectacol al genului, mai ales sub raportul realiza-
rii partiturii muzicale semnata de Florentin Delmar si
Ion Lazarescu. Componentii formatiei sint artisti
amatori selectionati din rindul militarilor in termen
sau al activistilor civili ai Caselor Armatei. Parti-
tura muzicala — in cuprinsul careia, pe lingd melodii
ale oompozitarilor amintiti, am remarcat si alte lu-
criri apartinind compozitorilar H. Malineanu, G. Gri-
gariu, T. Popa, A. Winkler, V. Vasilache jr.— con-
stituie partea cea mai realizatd a spectacolului. Un
merit pe planul interpretarii revine dirijorului Ion
Liazarescu, muzician dotat cu o bogata experienta.

Libretul semnat de Paul Mihai Ionescu (caruia i
apartine si punerea in scend), lasia de dorit in ce
priveste calitatea literara a textului, veridicitatea in
tratarea temelor de actualitate. Se impune o atenta
perfectionare a textului, care printre altele isi
propune si abordeze probleme privind educatia tine-
retului, biciuind unele maravuri ale acestuia. Neajun-
surile textului libretului s-au risfrint asupra inter-
pretarii actoricesti (trio-ul comnic, de altfel destul de
reusit, alcituit din Ligia Iorddnescu — Stefan Guta
— George Niculescu) si vocal-muzicale a intregului
spectacol.

Atit sub aspect vocal cit si coregrafic specltacolul
prezinta inegalititi evidente. Evolutia cintaretilor
George Niculescu si Geta Ionita, ne-a aparut atraga-
toare din punct de vedere scenic, cu vozi bine contu-
rate, cu certe inclinatii citre spectacolul de estradi,
iar Doina Carpinis este posesoarea unui glas ampluy,

clar. Cele 4 perechi de dansatori, si-au insusit temei-
nic partitura coregrafica a lui Sandu Feyer, reali-

zind linii gratioase, sincrone si sugestive.

Cu toate limitele semnalate, ,Foc la estradd" arc
certe insusiri, prezentindu-se ca un spectacol antre-
nant, cu pagini muzicale bine realizate.

C. RASVAN

DIN TARA
CLUJ:

Oratoriul ,,Samson” de Handel

In timpul relativ scurt de cind dispune de un cor
propriu, Filarmonica din Cluj este preocupatid sa-si
largeasca repertoriul cu lucrari vacal-simfonice,
care au constituit in trecut raritati in stagiunile
muzicale ale orasului. In cadrul acestei noi orien-
tiri s-a inscris programarea oratoriului pentru so-
listi, cor si orchestra, Samson de Hé&ndel, lu:zrare
de ample proportii care a necesitat mobiliaarea
unui vast colectiv de interpreti. Raspunderea ar-
tistica a acestui concert si-a asumat-o profesorul
Darin Pop de la Conservatorul .George Dima“,
un, experimentat maestru al muzicii ccrale, ani-
mator al excelentului cor de camera ,Cappella
Transylvanica“ al Conservatorului <clujean.

Initiativa de a programa oratoriul Samson merita
intreaga pretuire, caci in creatia sa oratoriala Han-
del se dovedeste egal cu cei mai ilustri maestri
ai dramei muzicale. Dupa cum subliniazid pe drept
cuvint Romain Rolland, oratoriile hindeliene sint
in primul rind tragedii corale, in care masa co-
ristilor incarneazi personajul principal al actiunii,
pdporul. Tema lui Samson, eroul legendar al vechi-
lor evrei, care izbindeste — datorita fortei sale
herculeane — in toate diocnirile cu dusmanii filis-
teni, dar este triadat de iubita sa Dalila, privat de
lumina ochilor si batjocorit, a dat nastere multor
lucrari literar-dramatice, plastice si muzicale. Ins-
pirindu-se din poemul cu acelasi %tlu al englezului
John Milton, Hidndel da la iveald acest oratoriu
in 1743, la virsta de 58 de ani, dupa ce realizase
intreaga sa creatie In domeniul operei, toate cele
18 concerti grossi, daud culegeri de concerte pen-
tru orgda si orchestrd si numcroase alte oratorii,
printre care celebrul Messias. Avemn deci dc-a face,
in Samson, cu o lucrare a deplinei maturitdli ar-
tistice, in care Hiandel valorifica intrcaga sa expc-
rientd pentru a crea momente de zguduitoare in-
tensitate dramatici (prabusirea templului din Gaza,
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marsul funebru la moarteca lui Samson) sau de co-
plesitoare maretie (corul dublu final), dar si sec-
vente lirice sau epice, in care se dezvilvie carac-
terele sau se comenteaza actiunea.

Toald aceasia diversitale de atmoslere a fost in-
teleasi cum se .cuvine de catre colectivul de inter-
preti clujeni in frunte ocu dirijorul Dorin Pop, care
s-a straduit — si a reusit in bunid masurd — s
imprime desfasurdrii muaicale multitudinea de fa-
tete pe care o imbracid oratoriul hidndelian, tot-
odatd dinamic, liric, dramatic, descriptiv, avintat
si — dincolo de toate — profund omenesc. In stra-
dania sa, Dorin Pop a fost pe deplin ajutat de
orchestra simfonicd a Filarmonicii si de corul ins-
titutiei (pregatit de Florentin Mihadiescu), ambele
preocupate sa asigure precizia si omogenitateca ab-
solut necesare contopirii vocilor umane cu instru-
mentele muzicale. Dintre solisti, s-au evidentiat cu
deosebire soprana Niculina Mirea-Curta, altista Edi-
ta Simon si tenorul Mihai Zamfir, aldturi de care
au adus contributii utile basii Gheorghe Rosu si
Iulan Jurja. Interesul deosebit stirnit in rindurile
publicului constituie o dovada elocventd a atrac-
tiei pe care continua s-o exercite in ziiele noastre
marile capodopere ale muzicii vocal-simfonice.

E E

,Collegium Musicum Academicum”

Cei patru membri ai corpului didactic al Conser-
vatarului clujean, care s-au constituit de mai multi
ani in formatia ede muzicid veche .Collegium musi-
cum academicum® depun o activitate interpretativa
publica tot mai intensa : concerte, recitaluri, inre-
gistrari (doua discuri aparute pina in prezent, alle
doua in curs de aparitie). In permanentd cautare
a imbogatirii repertoriului lor, ei apeleaza la {e-
zaurul inepuizabil al muzicii preclasice, din care
selectioneaza pagini consacrate sau necunoscute, in
instrumentatia originala sau in transcrieri, toate
prezentate cu a grija pedantd pentru autentici-
tatea stilului si pentru exactitatea pumerii la punct
a interpretarii. Mai recent, cvartetul clujean (alca-

tuit din Gavril Costea — flaut, Liviu Varcol —
oboi si dboe d’amore, Ecaterina Botar — clavecin
si Ilse L. Herbert — violoncel si viola da gamba)

si 1-a atasat pe violonistul Ladislau Kiss. largindu-si
in felul acesta posibilitatile de cuprindere a wunui
repertoriu tot mai variat. In formatia astfel com-
pletata ei au sustinut un concert in sala ,Bach“
a Conservatorului “G. Dima“, care s-a dovedit ne-
incapatoare pentru a putea cuprinde numerosul pu-
blic interesat sa participe la aceasta noua manifes-
tare a apreciatului grup instrumental (in general,
se resimte Iin Cluj lipsa unei sali adecvate pentru
cancerte si recitaluri de muzica de cameri, cea de
la Conservator fiind mult prea mici, iar cea de la
Casa Universitarilor mult prea mare).

Din cele cinci punote ale programului, doud au
fost rezervate exclusiv clavecinistei Ecaterina Bo-
tdr, care a sustinut astfel un semirecital. Pentru
inceput, Sonata in La major, L. 345 de Domenico
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Scarlatti i-a oflerit prilejul si ne incinte prin pre-
cizia ritmica exemplari a executiei, pe foncul ci-
reia si-a desfijurat o uimitoare velccitate digitala,
intr-un tempo Allegro vivace meniinut cu o depli-
ni regularitate. In Concertul italian in Fa major,
BWV 971 de Bach, Ecaterina Bolar a cautat si ne
convingd ca aceastd capodopera a artei baroce nu-ji
giseste adevarata fizionomie decit la clavecin, ciruia
ii valorifica toate posibilitatile si combinatiile sonore.
Demonstratia a reusit din plin in ce'e douid parii
rapide (Allegro si Prestld), in care regularitatea =z
fost cambinatd ou o mare diversitate de accente si
cu inflexiuni de o remarcabild suplete ritmica. In
Andante, Teusita a fost mai putin totald, Ecaterina
Botar negasind mijloacele de a contracara defectjunea
funciard a clavecinului (volatilizarea rapida a sune-
tului coardelor ciupite) pentru a permite liniei
melodice sa ge desfisoare cu continuitatea expre-
sivd necesarad. Din aceasti cauzi, tema de o canta-
bilitate cvasi-vccald a miinii stingi a parut rigida,
notele componente nerdasunind legate intre ele, ci
.rupte“ una de cealalta.

Unul din succesele serii l-a prilejuit executia So-
natei in si minor pentru vioard §i clavecin, BWV
104 de Bach, in care Ladislau Kiss la vioara si
Ecaterina Botar la clavecin (carora li s-a adiugat
basul continuu executat de Ilse L. Herbert la vio-
loncel) ‘au demonstrat ca desi realizarea acestor so-
nate nu se pecate reclama de la o traditie interpre-
tativd cu adevarat istarici, ea ramine in functie de
numeroase alte criterii. cu toate postulind insd gus-
tul artistic. Acest gust a dominat fara indoiala
executia, Ladislau Kiss convingindu-ne cad daca ex-
presia .puritate clasici* mai are incd vreun sens,
i se poate aplica fard ezitare. Cintul siu este pre-
cis, somnoritatea sa poate putin prea ampla, dar
calda si .rotundd“, iar interprebarea in ansamblu,
dominatd de o indiscutabila probitate. Cit despre
clavecin, el raspunde mai indeaproape decit pianul
echilibrului sonor urmarit de Bach in aceste sonate,
evitind o materializare greoaie a unei linii contra-
punctice abia schitate sau a unui jalon armonmic.
Esle ceea ce Ecaterina Botar a inteles sia eviden-
tieze in interpretarea ei.

In restul programului serii ni s-au oferit lucrari
mai putin cunoscute, dar nu mai putin interesante
in ce priveste oreatia si interpretarea. O Trio-sonatd
in re minor pentru flaut, oboe damore i bas
continuu BWV 527 de Bach (transcriere de Frot-
scher dupa originalul conceput pentru orgi cu doui
manuale si un pedalier) a prilejuit celor doi ex-
celenti sufldtori ai grupului — Gavril Costea si
Liviu Varcol — si-si etaleze posibilititile de atitea
ori verificate in pagini ,de rezistentd“ ale litera-
turii preclasice, pentru ca, in fina!, intregul grup
sa se afirme intr-o splendidi interpretare a Cvar-
tetului in Fa major pentru flaut, oboi, vioard ¢i
bas continuu (clavecin si violoncel) de Alessandro
Scarlatti. cuprinzind patu parti] miniaturale de
stralucitd inspiratie melodici, adevarate bijuterii
ale muzicii de epoca.

A fost, in ansamblu, o reusiti certi a talentatului
si harnicului colectiv clujean, pe masura mult apre-
ciatelor sale realizdri anterioare.

E E
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BUZAU

Trei patrare de veac de activitate
coral-instrumental3

Inceputul anului a prilejuit publicului buzoian
sarbatorirea a trei patrare de vecac de activitate

coral-instrumentala, desfasurata cu pasiune si da-
ruire de arfisti amatori din acest centru aflat in

plind inflorire economicad si social-culturala.
Atestata de dooumentele vremii, organizati sis-
tematic din anul 1898, activitatea coral-simfonica
a debutat odati cu infiintarea de catre ing. Ion
Tanfu, in cadrul Societatii filarmonicc ,Lyra-
Buzeu“, a primei -sectii coral-instrumentale. Dupi
acest inceput de bun augur, de-a lungul anilor,
vom asista la aparitia altor formatij similare: So-
cietatea culturald ,Doina“ (1905), ,Armonia“ (1922),
»Amicii artei“ (1923), ,Spiru Haret* (1926), ,Cin-
tarea Romadniei“ (1935), societati unde au activat

la inceputul carierei lor artistice reputatii muzicieni
de azi, Ion Vicol, Dinu Stelian, Marin Constantin,
Ioan Nicorescu s.a., formatii a caror activitate este

strins legata de abnegatia si competenta cu care
dirijorii Stefan Conrad, Nicolae Severeanu, Gheor-

ghe Marinesou, Ion Mihai, Ion Vicol, s.a. au tinut
freazi pasiunea pentru muzica, transmitind din
generatie in generatie frumusetile artei corale ro-
maéanesti. Saminta saditd de acesti pionieri entu-
ziasti va da roade. In numeroase aseziri buzoiene
se va face simtit suflul acestor trainice inceputuri
de arta corala romaneascd, prin infiintarea unor
filiale la Focsenei, Carpinistea, Tronari, Costesti,
Niieni, Pleydoi, Jugureni, Vintila-Voda, Albesti,
Valea Musceluluj s.a.

Dar formatia care avea sa polarizeze in jurul ei,
dupa Bliberare, forte selectionate ale amatorilor
de muzica din intregul municipiu, a fost Corul si
orchestra simfonicd a Casei de culturd, ansamblu
instruit si dirijat de tinerii profesori Tanase Ti-
beriu si Paul Niculescu. Ancorat in traditia inain-
tasilor, aceasti formatie, cu un repertoriu variat
si instructiv, desfasoara. incepind din anul 1954,
o bogatia activitate, participind la festivaluri si con-
cursuri traditionale, unde dbtine distinctii meritorii :
premiul I si titlul de laureat la Concursul Omagiu
Partidului (1971), trofeul Avram Iancu al festivalu-
lui Craiul muntilor (Deva-1972), finalista in cadrul

concursului Cintare Patriei sa. In vara anului
1973, a intreprins un turneu de zece zile in R. S.

Cehoslovacid. Am asistat cu emotie la .conferirea
ordinului ,Meritul Cultural“ c¢l. I, [ormatiei coral-
simfonice a Casei municipale de oulturd Buzidu. lin
numiar de 40 de membri ai formatiei sarbatorite au
fost distinsi cu ordine si medalii.

A urmat apoi un reusit cancert omagial. Corul si
orchestra Casei de cultura a Municipiului Buzau,

au prezentat sub conducerea dirijorilor Tanase Ti-
beriu §i Paul Niculescu, lucrari instrumentale (Suita

pentru orchestrd de coarde §i timpani ,Codex
Caioni“, de Doru Popovici, Simfonia in La major
nr. 29 de Mozart), corale (Ani de aur de Dinu Ste-
lian, Dorul, dor de Ludovic Paceag, Suris de aur
de Ioan Nicorescu, Trei lucruri minunate de Daniel

Friderici, partea a treia din Suitea .Tara ca o pri-
mdvard“ de Constantin Arvinte, Cintdm a tdrii ti-
ndrd grddind de Dumitru Botez) precum si coral-
instrumentale (Frumoasd tard, dulce Romadnie, de
loan D. Chirescu, Glorios Partid de Mircea Neagu).

Oaspeti la sarbitoarea muzicii buzoiene au fost
Corul intreprinderii mecanice de utilaj tehnologic
dirijat de Nicolae Arion, Corul liceului pedagogic
,Spiru Haret“ condus de prof. Anton Stoica, care
au interpretat in onoarea formatiei sarbatorite, cu
acuratete s§i caldura, un méanunchi de lucrari apar-
tinind compozitorilor Vidu, Porumbescu, A. Stoia,
D. D. Botez, Fl. Comisel, E. Lerescu, M. Neagu:
C. Arvinte, Marin Constantin. In sfirsit, o pretioasa
contributie la reusita concertului omagial a adus-o
Corala ,Paul Constantinescu” a Palatului Culturii
din Ploiesti, prestigioasa formatie de amatori, de-
corati cu Ordinul ,Meritul Cultural* cl. I, laureata
a concursurilor republicane, cu o frumoasa activitate

in tara si peste hotare. Sub conducerea supla si su-
gestiva a dirijorului Gheorghe C. Ionescu, Corala

sPaul Constantinescu“ a atins in multe momente

un nivel de maiestnie artistica in lucrari romanesti
(D. G. Kiriac, Timotei Popovici, Ioan D. Chiresou,

S. Todupa, M. Negrea, Dinu Stelian, Ion Cr. Danie-
lescu) sau din repertariul universal (Pierre Certon,
Claude Gervaise, Pietro Montani s.a.).

In incheiere, consemnidm ouvintul a doi muzicieni
de prestigiu aplaudati cu caldura la aceasti manij-
festare.

Ion Vicol: ,Emotia pe care o incerc la aceasta
sdrbdtorire  rdscumpdrd toatd osteneala depusd cu
aproape patru decenii in urmd, cind am dat pri-
mul concert coral cu Societatea buzoiand .Cintarea
Romadniei® pe care am dirijat-o. Doresc ca iubitorii
artei corale de pe aceste meleaguri s-o impodobeascd
in viitor cu §i mai multd stralucire.”

Dinu Stelian: ,La aniversarea celor 75 de ani
de existentd a corului si orchestrei Casei de culturd
a municipiului Buzdu, salut cu toatd cdldura insti-
tutiile de artd ale tineretii mele, unde am primit
notiunile fundamentale gsi gustul pentru muzicd,
pentru frumos.“

Neindoios, siarbitorirea celor trei palrare de veac
de activitate coral-simfonica pe plaiuri buzoiene, a
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marcat un moment de seami pentru formatia oma-
giatid, peniru miile de coristi din judetul Buziu,
o chezasie pentru noi succese.

CONSTANTIN RASVAN

CRAIOVA

De curind, corul reprezentativ al Casci de cul-
tura , Razritie“ din Vrata (R. P. Bulgaria) a sus-
tfinut un concert in sala Filarmonicii craiovene,

dirijata de tinarul si talentatul absolvent al Con-
servatorului din Sofia. Metodi Matakiev. In pro-

gram au figurat piese corale de Manolov, Morfov,
Hristov, Stainov, Pipkov, Petcov, Mozart, Ceai-
kovski, Verdi, Nicolae Ursu si altii. Corul a evo-
luat intr-o tinuta artistici ireprosabili, impunin-
du-se prin vigoare dinamism si participare insu-
fletita.

La numai 4 zile, corul Sindicatului Invatamint
din Craiova (dirijor prof. Alexandru Racu) a intors
vizita prietenilor bulgari, deplasindu-se in orasul
Vrata unde a prezentat un reusit .concert care a
cuprins piese din literatura corald romaneasca si
universala, precum si arii din opere si operete, cu
concursul solistilor: Ileana Petrescu. Filimon Si-
minic, Teodor Costin si Viorel Surducamn. Corul a
impresionat mai ales prin finetea si rafinamentul
executiei.

Concertul vocal-simfonic al Filarmonicii de Stat
,Oltenia“ din zilele de 26 si 27 ianuarie, a con-
stituit un adevarat reviriment al stagiunii prin
prezentarea oratoriului Anotimpurile de Joseph
Haydn, pentru solisti, cor si orchestra, la reali-
zarea caruia si-au dat concursul: soprana Emilia
Petrescu, tenorul Valentin Teodorian si basul
Gheorghe Crasnaru.

Ne-a impresionat in mod deosebit Emilia Pe-
trescu pentru vocea ei calda, convingatoare, pentru
frazarea simpla si frumos cizelatd, care a dat dis-
cursului muzical posibilitatea sia decurgid in chip
firesc. Am remarcat Aria (cu doua sectiuni) din
partea a II-a a oratoriului, precum si liedul Iarna,
unde cintecul solistei, alternat de corul vocilor fe-
minine, sugereaza ideal intentiile compozitorului.
Tenorul Valentin Teodorian a talmacit paginile de
lirism ale oratoriului cu multa sensibilitate si finete.
Gheorghe Crasnaru, cu o voce de bas in plina as-
censiune ne-a impresionat in toate ariile in care a
evoluat. precum si in cuplurile vocale, din care s-a
reliefat tertetul din partea a IV-a ,In muncd
faci pe om fericit..“ Posesor al unei voci viguroase,
bogat timbrati si inteligent minuita pe tot parcur-
sul partiturii, ne-a dezvaluit inalta clasid a scolii
ramanesti de interpretare.

Revelatia concertului a constituit-o corul care,
in toate momentele de interventie, a raspuns
prompt, cu o maturitate care-l caracterizeaza, im-
punindu-se rrin melodicitate in pasajele lirice si
descriptive ale oratoriului, precum si prin ritmici-
tate, dinamism si consistentd in corurile, unele in
stil fugat, de la sfirsitul fiecarei parti si-n speciral,
in finalul oratoriului.
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Orchestra, cu sonoritati dozate, a stiut sa redea
elementele figurative, menite sa ilustreze si sa con-
tureze sensul textului poetic.

Alexandru Racu, dispunind de o uriasa forta su-
gestiva. printr-o gestica sobra si concisd a reusit
sa redea plastic fenomene si peisaje din mnaturj,
punind accentul pe talméicirea starilor sufletesti
ale omului cu ajutorul unei game infinit de bogate
si variate de mijloace de expresie muzicala.

BORIS CHELARU
RECENZII

Studii de muzicologie vol. IX

A intrat in traditie si asteptam ou interes, la sfir-
situl fiecdrui an, aparitia unui nou volum din seria
Studiilor de muzicologie, tiparite de Editura Muzicala.
Volumul IX, continud In spiritul exigent pe care
oamenii nostri de muzica l-au imprimat si l-au
recunoscut si celorlalte aparitii de Studii de muzi-
cologie, prezentarea unora dintre cele mai importante
contributii muzicologice de specialitate. creatii recente
sau relativ recente ale compozitorilor, muzicologilor,
istaricilor si criticilor nostri muzicali.

Aria problematicii atinse in cele 16 studii care sint
inmanunchiate in acest volum IX este deci si de
aceastid datad variati. Viorel Cosma publica studiul
Muzicianul Dimitrie Cantemir in literatura europeand
a secolelor XVIII—XIX, un text bogat ilustrat, des-
fasurat de-a lungul a mai bine de 40 de pagini; la
rindul sau George Balan, in eseul Traditie, inovatie,
sintezd, procedeazd la o adevarata restructurare, in
vitro, a felului in care interpretam si privim feno-
menul muzicii europene, atit pind la Bach, cit si de
la Bach incoace; interesant sub aspect metodic si
analitic este si studiul semnat de Dorian Varga si
intitulat O operd monumentald a muzicii de camerd,
Cvartetul in Mi bemol major, op. 22, nr. 1 de George
Enescu. Numeroase exemple muzicale Ilustreaza
temeiurile analizei muzicale al cirei obiect este cvar-
tetul enescian in Mi bemol major, Dorian Varga mani-
festindu-si cu plenitudine capacitatea conturarii temei
propuse ; mai restrins, numai de 10 pagini, este stu-
diul lui Gheorghe Ciobanu, Vechimea genului cromatic
in muzica bizantind ; scriere de valoare, consistenta
si desigur necesara in contextul clarificarilor atit
de mult dorite in genul paleobizantinologiei. Atacind
realitati muzicale asezate, pe scara temporalda, mai
departe de epoca noastra, studiul Originea modurilor
medievale. Relatiile lor cu muzica anticd greacd, ne

soseste de la Iasi, autoare fiind Gabriela Ocneanu.
Mai insolit, in ansamblul general al Studiilor de
muzicologie vol. IX, este textul lui Dinu Ciocan,
Aplicatii ale matematicii in cercetarea muzicologicds
text subdivizat in doua parti : 1) O aplicatie a teoriei
grupurilor la studiul functiunilor tonale in temele fugii
din Clavecinul bine temperat de J. S. Bach s§i 2)
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Un model analitic al operei muzicale; discipol al
regretatului matematician de renume, Grigore Moisil,
Dinu Ciocan prezinti patrunderea in muzica pe care,
si pe aomasti cale, o opereazia matematica. Trei studii
sint dedicate creatiei si biografiei unor figuri de
mare interes in trecutul muzicii rominesti : astfel,
Sebastian Barbu-Bucur semmneazi studiul despre Naum
Rdamniceanu; Gemma Zimveliu textul intitulat Con-
tributii la cunoasterea vietii §i activitdtii lui G. Dima
si C. Porumbescu la Bragov, iar Titus Moisescu inte-
resantul studiu Constantin Dimitrescu in lumina unor
documente inedite. Doua studii, Scoarta cerebrald si
muzica de Th. Bailan si Introducere in psihologia
folclorului muzical releva aspecte semnificative ale
legaturilor, pe plan psihic, dintre constiinta si muzica.
Doua studii de folclor (Folclorul in Romadnia secole-
lor XVII si XVIII si Les violonistes et l'éxécution
violonistique dans le milieu de tradition orale roumain)
sint semnate de Emilia Comisel si, respectiv, de Jac-
ques Bouét. Amplu si extrem de deschis fie si unor
discutii viitoare este studiul lui Nachman Leib :
Structura acordicd cu sensibile, polimodalism si poli-
tonalism in creatia muzicald romdneascd,si in acelasi
sens meritoriu includ si textul urmator, Contributii la
studiul formei de sonatd la Mozart, de asemenea
subdivizat In doui parti : Un model de temd princi-
pald in partea I-a a Sonatei op. 1 nr. 1, KV 301
(293a), in Sol major, pentru vioard §i pian si Forma
de sonatd ,in doud migscdri“ de Mozart, text datorat
lui Francisc Laszlo. Ultimul studiu din volum, Reci-
tativul in opera Falstaff de Verdi, poartad semnitura
lui Grigore Constantinescu.

Tipariturda ampla, de 530 pagini, bogat ilustrati, cu
numeroase reproduceri si exemple muzicale, volumul
IX din Studii de muzicologie se bucura, totcdati, de

un extrem de Ingrijit aspect grafic, ceea ce contribuie
pe deplin la succesul cartii.

MIRCEA STEFANESCU

,Revista de altidata”
de Nicolae Dinescu

Neurmairind si scrie o monografie a revistei coma-
nesti, regizorul si publicistul Nicolae Dinascu s-a mul-
tumit si aduca prin rindurile sale o interesanta con-
tributie privind elucidarea isvoriei acestui gen de
teatru ale carui inceputuri se confundd cu cele ale
teatrului roméanesc (caci in fond ce sint cintecele lui
Vasile Alecsandri, despre care Ovid Densusianu
afirmd ca ,desi sglumete ele aveau scopuri foarte

serioase“ — decit scene de revista ?).

Revista de altddatd este o insiruire de momente
semnificative din viata teatrului romanesc de revista
scene incadrate vietii sociale si politice a perioa-
delor respeotive de care, de altfel erau strins legate
(fara aceastid referinta nici nu ar fi cu putinta sa
intelegem ,subiectul“ revistelor reprezentate, genul
acesta de teatru, atit de popular, fiind un reflex din
totdeauna al actualitatii in epoca).

Documentindu-se nu numai prin laborioase cercetari
de arhiva, dar folosind si atit de pretioasa traditie
verbali, Nicolae Dinescu a ,trecut in revisti“ eveni-
mentele care au marcat evolutia revistei romanesti,
intrucit, in ciuda unor influente inevitabile, a existat
si existd o revistd romdneascd, aceasta prin natura
spiritului, prin poanta nationald, prin cuplet, care a
constituit baza spectacolului, prin muzica.

Ceea ce e interesant de subliniat e faptul ci la
noi drumul revistei a fost trasat de publicul larg,
de catre masa spectatonilor, care dorea si i se
vorbeasca de pe scena si despre lucruri de o ime-
diata actualitate, de evenimentul la zi, adevaruri
spuse ou verva sub valul satirei, menite sa dea sa-

tisfactie spectatorului in fata atitor aspecte dezvi-
luite ale raului social. Astfel se explica faptul ca

la inceputul secolului, chiar pe severa sceni a
Teatrului National din Bucuresti, se spuneau intre
acte, de catre actori fruntasi (ne marginim sa-l
amintim pe Vasile Toneanu) ,cuplete de actuali-

tate“. Si c¢ind opereta era in floare si Leonard, ..Print
al operetei, proclama la Parcul Otetelesanu ca

»viata e-un vis si-un paradis“, a fost mevoie, la
un moment dat, cind spectatorul nu putea crede
in cele afirmate de faimosul tenor, si se intercaleze,
intre anumite scene, la un loc mai mult sau mai
putin potrivit, cupletul satiric inspirat de actuali-
tatea zilei (scris intr-o vreme de Paul Gusti, de
actorii Cazimir Belcol, Ion Manu, si altii).

Printre atitea fapte care ar merita si fie amin-
tite in legatura cu evolutia revistei, ne marginim
sa consemnam c¢a unul dintre primii autori de
reviste, cu o productie foarte bogati In acest do-
meniu, in acelasi timp interpret al cupletelor scrise
de el, a fost Iorgu Caropol, unchi: al autorului
Scrisorii pierdute.

Marele nostru Eminescu. in adolescenta actor,
sufleur, copiator de roluri in trupa condusi de
TIorgu Caropol, nu numai ca ,stiliza® cupletele
.direotorului“ siju, dar scria la rindu-i cuplete dupa
cumm se poate constata dintr-o scrisoare de mul-
tumire pe wcare i-a adresat-o actorul transilvanean
Iuliu Lurgosanu, acesta ,interzis® de autoritatile
guvernelor reactionare habsburgice tocmai din pri-
cina tendintei cupletelor pe care le spunea (unele
scrise de Iosif Vwulcan).

Nu e poate lipsit de interes sa se stie ca cea
mai de seama actrita romanca din secolul trecut,
Aristizza Romanescu, si-a iInceput cariera spunind
cuplete.

Sa amintim de asemenea de Niculescu — Buzau

cu ,stilul sau propriu de a spune oupletul
In ceea ce priveste muzica ce insotea revista,

este de relevat ci o lungi perioadi, desi s-a folosit
muzica populara si cintecul lautidresc, a existat o
adevarata timiditate in intercalarea unor compo-
zitii romanesti de muzica wusoard, sefii de orches-
tra mulfumindu-se sa ,aranjeze“ muzica, folosind
melodii franceze .en vogue*, cei care au rupt
traditia au fost Randy Laver, un tinir compozitor
cu o viatd scurta si apoi, Elly Roman, care a in-
credintat, in 1926, un tango scriitorului Alfred
Mogoiu, autor, impreunid cu Mircea Radulescu, al
unei reviste reprezentate la ,Carabus*. Tanase l-a

41

https://biblioteca-digitala.ro



primit cu placerc iar tangoul, dcvenil popular, a
fost cintat de Violeta Ionescu.

Dar, in ciuda unor omisiuni si le spuncm {fatale,
lucrarea lui Nicolae Dinescu — [Revista de altd-
datd — scrisa vioi, constituie o lectura placuti si
instructiva.

Recomandam autorului, carc se opreste cu rela-
tarea sa in decembrie 1937, cind a fost ,Focul de
la Vox*“, unde deschisese stagiunea Tanase, sa-si
continue interesania ,treceie in revista“.

IOAN MASSOFF

CRONICA DISCULUI

Dou3 simfonii de Mihail Andricu

Electrecord a gravat, nu de mult,Simfoniile
a VI-a si a XI-a de Mihail Andricu, lucrari care
ilustreaza cu elocinta maniera de a scrie a com-
pozitorului.

Simfonia a VI-a este o lucrare de proportii
insemnate. Fara a asculta de forma clasica a ge-
nului. ea se impune prin frumusetea-i melodic3,
prin rigoarea cu care sint realizate unele ferme
ca Passacaglia, Fuga, de asemenea prin coloritul
armonic si orchestral si prin desavirsita unitate
a stilului.

Sint de relevat citeva {rasiluri csentiale: carac-
terul grav si sobru, am spune chiar dramatic, al
primei parti, cu culminatia ei impunatoare, peste
care insa, in final, flautul aduce o meladie lumi-
noasa, reconfortantd. Cu un ascutit simt al con-
trastelor, autorul creeaza ulterior o miscare insu-
fletita in care vibreaza antrenante eccuri de cin-
tec de joc romanesc. Foarte expresivi apare apoi
partea lentd cu melodica ei atit de cantabila, cu

armonizarea pe aloouri iIndrazneatid, 1in care
scctiunea mijlocie sugereazd o atlmosfera senina.
Subliniem, de asemenea, chipul in care apar orga-
nizate in finalul lucrarii, anumite momente poli-
fonice deosebit de atragatoare. inir-o Fugd la patru
voci si a carei realizare, desi riguroasa, oglindeste
din plin fantezia creatoare a compogitorului.

Una dintre rcele mai importante lucrari ale lui
Mihail Andricu ramine, neindoios, Simfonia a XI-a.
Ea este intitulatd ,In memoriam® fiind inchinata
amintirii eroilor care s-au jertfit pentru triumful
ideilor de dreptate si libertate sociala. Scrisa in
1970, ea a fost prezentatd pentru prima oara de
orchestra Radioteleviziunii dirijata de Iosif Conta
in cadrul Concertului festiv de muzica romaneasca
consacrat aniversirii semicentenarului Partidului
Camunist Roman. Nota dominantid a Simfoniei este
puternicul ei continut dramatic. In general, muzica
lui Mihail Andricu este foarte luminoasa, lirica,
deseori are o nota vesela. De data aceasta insa,
chiar in prima parte a lucrarii apare un motiv
sumbru la coardele grave. Motivul initial, intunecat,
apasator, va reveni, iar o miscare agitata creeaza
clipe de puternici tensiune. Compozitorul intensi-
ficd atmosfera dramatica in partea urmatoare a sim-
foniei care imbracid aspecte de-a <dreptul tragice.
Insasi indicatia miscarii arati cid este asemanitoare
unui mars funebru. Trombonul expune tema prin-
cipala in accente dureraase. Marsul funebru pare
cd se apropie, apoi se indepirteazi, se stinge..

Dar in ultima parte, corul intoneazd solo un cin-
tec splendid de o mare simplitate si deosebit de
evocator. Preluat de orchestrad care, ca intotdeauna:
este extrem de aerata, incheie lucrarea intr-o atmos-
fera de izbinda si pace nobila.

Ambele lucrari, realizate cu un inalt si exemplar
mestesug, releva wun desavirsit echilibru si inalta
capacitate iartistica a compozitorului.
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Bulletin d’Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

CHRONIQUE DU DISQUE

La musique chorale du Banat
— Sabin Dr3goi et lon Vidu —

La Maison de Disques ,Electrecord“ pour-
suit la réalisation d’une véritable oeuvre de
géographie musicale, en présentant la mu-
sique chorale des différentes zones du pays
par l'intermédiaire de quelques uns de leurs
compositeurs les plus notables.

Aprés le disque comprenant des choeurs
de Kiriac et de Cucu (Valachie), I’,,Electre-
cord“ vient de graver celui de Sabin Dra-
goi et d'lon Vidu, représentants de marque
de la musique chorale du Banat. Suivront les
disques avec Iacob Muresanu et Gheorghe
Dima (Transylvanie), Ciprian Porumbescu et
Gavriil Musicescu (Moldavie).

Ce disque, comprenant plusieurs choeurs
de Sabin Dragoi, témoigne de sa grande va-
[eur comme musicien. Né a la campagne, Dragoi
est demeuré fidéle jusqu’'a la fin de sa vie a
son credo artistique, qui fut celui d'étre 1'au-
teur d'une musique fonciérement roumaine.
Vivant dés l’enfance, parmi les paysans, il a
pu connaitre — en méme temps que sa lan-
gue maternelle — les doinas et les ballades,
les colinde et les airs de danse, les chansons
nuptiales ou celles qui accompagnaient jadis
le labeur des corvéables. Aussi bien, plus
tard, entreprit-il d’en faire des recueils. Par-
ticulierement précieux, ses recueils de Colin-
de (plus de 1.300) et d'airs divers (plus de
120) de la zone du Caras, ensuite ses doinas
(plus de 360), lamentations, chansons nuptia-
les, airs de danse, etc.,, pour la plupart re-
cueillis dans la vallée du Mures. (De 1922 a

1948, le compositeur a recueilli plus de 3.000
chansons, en notant musique et textes).
Véritable legs national, hautement appré-
ciée par les contemporains, 1’'oeuvre de Sabin
Dragoi porte ’empreinte de son ardeur a con-
server intact le caractére authentique des
mélodies recueillies; et lorsqu’il les harmo-
nisa, il le fit simplement. diatoniquement,

conformément & son principe — fréquem-
ment exposé, dés 1921, dans les pages de la
revue Muzica —, a savoir : ,,opposer un obs-

tacle a l’envahissement des courants étran-
gers, contrdoler le tout rigoureusement, en
se gardant de la séduction exercée par ces
bizarres mélodies et accords joués au piano.
Témoignant de son talent et de sa grande pro-
bité professionnelle, son oecuvre est immense :
musique d’opéra, musique symphonique et vo-
cal-symphonique, musique de chambre, de
film, musique pour orchestres populaires, sans
oublier sa contribution de musicologue et de
folkloriste musical.

Le disque dont nous nous occupons ici
offre cinq compositions de Drdgoi de la plus
grande populante Rose des plates-bandes,
Toutes les jeunes filles regardent, Idylle dans
le Bihor, Mon gars et ses nombreuses belles,
Danse du Banat. Ces piéces, représentatives
de la musique chorale nationale et particu-
lierement de celle de Sabin Dragoi, se dis-
tinguent par un sens de la mélodie la plus
authentiquement populaire, par un lyrisme de
caraotére pastoral, imbu de communicative
sincérité. Soulignons l'art de Dragoi en ce
qui concerne le traitement des voix et la
juste alternance entre les périodes de lenteur
et de dynamisme, créant de la sorte un con-
traste des plus attrayant. C'est une musique
expressive, animée d'un haut sentiment de
patriotisme, ou l'on sent vibrer de toute sa
force ’ame du peuple roumain.
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Un des plus importanis devanciers dc la
musique roumaine, Jon Vidu est demecuré
le représentant par excellence de la musiquc
du Banat, son pays d'origine, a la différence
de Dragoi qui, on vient de le voir, a dirigé
son oeuvre vers la musique de presque toute
la Transylvanie. En sa triple qualit¢ de mai-
tre de choeur de la Réunion de musique ct
chansons de Lugoj, de président de I’Associa-
tion des choeurs et fanfares roumaines du

Banat, enfin de professeur de musique
a Lugoj — ou il eut ainsi l'occasion de
former une poignée d’éleves —, Ion Vidu

lutta de toute son ardeur pour laffir-
mation de la musique de sa contrée natale.
Mais, c’est surtout la musique chorale qui
I'imposa comme compositeur et aussi. ne
I’oublions pas, comme créateur de textes. d’ou
I’étroit rapport qui existe chez lui entre l'ex-
pression musicale et I'expression poétique-
littérale. En témoignant une préférence mar-
quée au Banat, il a recueilli, noté. arrangé
de la musique populaire.

Sur la totalité des compositions que le dis-
que présente, citons sa chanson Marie-Marie,
inspirée de la vie de village au Banat: l'air

en est fortement teinté de couleur populaire,.
arrangé par le compositeur a 1’aide d’harmonies

simples ct consonnanies. La Fauche s’inspire
de la vie de labeur des paysans: une chan-
son radieuse, optimiste, pleine d’entrain. Des
chansons, enfin, de grande accession aupres
des masses, marquées d'une note sentimentale
profonde — telles Si ma belle était montée
la-haut, a la vigne —, ayant pénétré dans le
répertoire géncral. Certains choeurs (Negruta)
ont pour point de départ un air purement
populaire, auquel le compositeur apporte sa
part de création, parfaitement harmonisée au
theme populaire, puisque Vidu se borne a des
motifs adjacents. Aussi bien, ne saurait-on pas
distinguer la part du folklore de celle du com-
positeur. I1 y a sans doute quelques harmo-
nies audacieuses dans la musique de Ion Vidu,
mais ses choeurs réussissent a rendre une
atmosphére du plus authentique et attrayant
caractére roumain.

Pour finir, nous appuierons sur la bonne
qualité de linterprétation — elle aussi dans
le meilleur goit régional —, due au Choeur
de la Philarmonie ,Georges Enesco“ de Bu-
carest, sous la baguette de Ion Romanu, lui-
méme originaire du Banat (dép. Caras).

J.-V. PANDELESCU

COMPTE — RENDU

,lon Caian” de Vasile Mocanu

Le musicologue Vasile Mocanu a public
aux Editions Musicales un livre amplement
documenté sur Jon Cdadian (1630—1698). Né
a Caianul Mic — Leghia (dans les contrées
de Cluj), Ion Ciian a déployé de son vivant
une prodigieuse activité d'organiste, d’his-
toriographe musical et de colleclionneur de
folklore. Erudit, attiré vers de multiples as-
pects de la vie intellectuelle, il s'est occupé
non seulement de musique, mais aussi de
peinture, des sciences naturelles, de paléo-
graphie, de philosophie. Professeur de mu-
sique, Ton Caian a entrepris en 1665 une
action de réorganisation des écoles transyl-
vaines détruites par les Turcs, en méme temps
qu'une autre, paralléle, de réparation et d’as-
semblage des orgues brulées et gravement dc-
tériorées par les envahisseurs Tatars. Lui-
méme en a construit un nouveau pour le
monastére de Lazarea. Par la suite, Ion Caian
a méme écrit un manuel d'orgue dont l'in-
térét pratique est absolument remarquable.
Il y a inséré une collection de cantiques avec
notation alphabétique. A Sumuleul Ciucu-
lui, il a fondé une imprimerie ou — pour la
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premiere fois, en 1675 — il a imprimé un
recueil de chansons. Son oeuvre capitale de-
meure néanmoins le Codexr Caioni, dans le-
quel ce solide connaisseur de l’écriture mu-
sicale réunit des compositions chorales, in-
strumentales et de danse de l’époque, en ac-
cordant aux danses roumaines une attention
toute spéciale et qui mérite d’étre soulignée.
Parmi nos musicologues actuels, Martian Ne-
grea, Octavian-Lazar Cosma et Doru Po-
povici n'ont pas manqué de se pencher sur
la passionnante figure de Ion Caian. Bien
mieux, ces derniéres années, Doru Popovici,
cette fois en sa qualité de compositeur, ap-
préciant hautement la beauté des danses va-
laques, des préludes et des danses ,joyeuses¥,
ainsi que de la Chanson de la Voiévodesse
Lupu (compris dans le Codex Caioni), en
a fait une Suite pour cordes et timbale, qui
réunit les suffrages du monde musical du
pays et de l’étranger.

Tout en faisant la part de certains détails
documentaires qui intéressent peut-étre moins
de nos jours, le livre de Vasile Mocanu repré-
sente une importante coniribution a la con-
naissance due a Ion Caian — musicien, éru-
dit, humaniste et grand patriote roumain —
et a l'oeuvre de sa vie, témoignage de la
chanson populaire roumaine et de la vie mu-
sicale de la Transylvanie au Moyen Age.

J.-V. P.
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SILHOUETTES

Tiberiu Olah

OLAH, Tiberiu compositeur (n. 2. I. 1928, Arpa-
sel-Bihor). Etudes au Conservatoire de Cluj (1946—
1949) avec Iuliu MURESIANU (théorie-solfége), Max
EISIKOVITS (harmonie, contrepoint), Gheorghe
HALMOS (piano) et au Conservatoire ,P. I. Tchai-
kovsky“, de Moscou (1949—1954) avec Evghenii O.
MESSNER (composition), E.R. GOLUBIEV (contre-
point), ROGAL-LEVITKI (orchestration). En 1966,
1967, 1968, 1969 prend part aux Internationale
Ferienkurse fiir neue Musik de Darmstadt ou il se
perfectionne avec Gyoérgy LIGETI (esthétique musi-
cale), Erhard KARKOSCHKA (analyses rmusicales),

Giinter BECKER (instrumentation), Cristoph CASKEL
Saschko GAVRILOFF, Siegfried PALM et Aloys

KONTARSKY (interprétation musicale). En méme
temps au Festival de Darmstadt certaines de ses
oeuvres ont été exécutées. En 1969—1970, stage d’étu-
de et de création a Berlin, Chargé de cours au
Conservatoire de Bucarest, depuis 1958. Auteur
d'études et articles dans Muzica, Contemporanul, Stu-
dii de muzicologie etc. Conférences, émissions radio-
phoniques et de télévision.

Distinctions

Prix des Festivals mondiaux de la Jeunesse, Bu-
carest (1953) et Moscau (1957) ; Prix de composition
,2George Enescu“ de l'Académie Roumaine (1965) ;
Prix pour la musique de film _,Le Pélikan Blanc"
(1966) ; Pnix International du Disque ,Kousse-

vitzky“ (Etats-Unis, 1967) ; Ordre du Mérite Cultu-

rel, III-e cl. (1969) ; Prix ,Koussevitzky* (Etats-
Unis, 1972).

SELECTION D'OEUVRES
Musique vocale-simphonique

Cantate, pour choeur de voix de femmes (enfants),
orchestre a cordes, deux flites et percussion, sur
d’anciens vers populaires ciangaiesti, 1956, Bucarest,
Ed. Musicales, 1960, idem, Moscau, Ed. Sovietzky Kom-
pozitor ; Sur les ailes des rtéves, cantate pour
choeur mixte et orchestre, vers Maria Banus 1959 ;
La lumiére de Lenin, cantate pour choeur mixte et
onchestre, vers Nina Cassian. 1959, dans: Muzica,
Bucarest 1960, no. 4 (fragment) ; Constellation de

I’homme, oratorio pour récitant, ténor solo, choeur

mixte et orchestre, vers Vladimir Majiakovski (trad.
Cicerone Theddorescu), 1960, dans : Muzica, Bucarest,

1967, no. 1l (fragment).

Musique symphonique

Petite suite, 1954 ; I-re Symphonie, 1956, Bucarest,
Ed. Musicales 1964 ; La colonne inlinie, poéme or-
chestral pour grand orchestre, 1962, Paris, Ed. Sa-
labert, 1969, idem, Bucarest, Ed. Musicales;
Espace et Rythme, étude pour trois groupes de per-
cussion, 1965, Mainz, Ed. Schott's; 5 piéces
pour orchestre, 1966 ; La porte du baiser, poeme
pour grand drchestre, 1966, Paris, Ed. Salabert, 1969 ;
La Table du silence, piéce pour orchestre, 1967—
1968, Paris [Ed. Salabert, 1969 ; Translations pour
16 cordes (I'ensemble peut étre doublé ou triplé),
1968, Paris, Ed. Salabert, 1969 ; Crescendo, pour or-
chestre, 1972.

Musique de chambre

Adagio et Allegro pour wviolon et piano, 1951;
Quatuor a cordes, 1952 ; Trio pour violon, clarinette
et piano, 1954, Bucarest, Ed. Musicales, 1965; So-
natine pour violon et piano, 1952 (rév. 1963), Bu-
carest, Ed. Musicales, 1965 ; Sonate pour clarinette
solo, 1963, Bucarest, Ed. Musicales, 1964, idem, Paris
Ed. Salabert, 1969 ; Equinoxes, trio paur voix, cla-
rinette et piano, 1967, Bucarest Ed. Musicales, 1968 ;
Perspectives pour 15 instrumentistes, 1969, Paris. Ed.
Salabert, 1969 ; Sonate pour wviolloncelle solo, 1971 ;
Invocation pour 5 instrumentistes, 1971.

Musique pour piano

Sonatine, 1950, Bucarest, ESPLA, 1953.

Musique chorale

Sous [l'étendard glorieuxr, vers N. Cassian, 1954,
Bucarest, Bd. Musicales, 1959 ; Le bonheur, choeur
mixte, vers Maria Banus, 1962 ; Ode, vers Tiberiu

Utan, 1962 ; C’est ton image, pour 3 voix égales,
vers T. Utan, 1962, Bucarest, Ed. Musicales, 1966 ;
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Quatre madrigauxr (Madrigali concertanti), 1963, Bu-
carest, Ed. Musicales, 1969 ; Le pays de ,Fdt-Fru-
mos*“, vers T. Utan, 1964.

Musique de scéne

La tragédie de U'homme, de Madach, 1965 ; Les
congeéres, d’Euripide-Sartre, 1966 ; Mioritza, d’Anania,
19617.

Musique de film

Iavalanche, mise en scéne Gheorghe Turcu,
1959 ; Les rues da souvenirs, ms. en sc. Mancle Mar-
cus, 1961 ; Le chat de mer, ms. en sc Gh. Turcu
1963 ; Le baiser, ms. en sc. Lucian Bratu, 1964 ; Le
trésor de Vadul Vechi, ms. en sc. Victor Iuliu, 1964 ;

L’insurrection, ms. en sc. Mircea Muresan, 1935 ;
Méandres, ms. en sc. Mircea Saucan, 1965; Les
chdtelains, ms. en sc. Gh. Turcu, 1966 ; Le signe
de la Vierge, ms. en sc. M. Marcus, 1966 ; Jours

d’été, ms. en sc. Ion Nita, 1968 ; Une femme pour unc
saison, ms. en sc. Gheorghe Vitanidis, 1968 ; Michei-

le-Brave, ms. en sc. Sergiu Nicolaescu, 1969—1970
(aussi : Suite pour orchestre, 1972) ; Les animaux
malades, ms. en sc. Nicolae Breban, 1970—1971 ;

La Force et la Vérité, ms. en sc. M. Marcus. 1971 ;
Le décollage, ms. en sc. Timotei Ursu, 1971 ; La
mort d’'Ipu (Condamnés a mort), ms, en sc. S. Ni-
colaescu, 1972,

Nombreux films documentaires parmi lesquels :
Stefan Luchian, 1957 ; Lumiere et hombre, 1962 ;
Victor Iliu, 1972.

Discographie

ECD 1010. Sur les ailes des réves, cantate; ECE

0211. La colonne infinie, poéme orchestral; STU
70630. Translations pour 16 cordes, disque ,Erato“,
Paris.

Bibliographie

BALAN, George. Prime auditii clujene, dans;
Contemporanul, Bucarest, 1962, no. 8 (802), 23 {é-
vrier ; CORCIOVESCU, Cristina. Cineasti romani.

Dictionar bio-filmografic, Bucarest Ed. Apimondia,
1969 ; DIBELUIS, Ulrich. Moderne Musik. 1945—1965,
Miinchen, R. Piper Verlag, 1966 ; DRAGA George.
,Coloana infinit@d“ de Tiberiu Olah, dans: Muzica,
Bucarest, 1966, no. 9 ; PAUNESCU, Adrian. Tiberiu
Olah, spune cine esti ?» dans : Romania literard, Bu-
carest, 1969, no. 5 (17), 30 janvier ; POPOVICI, Dcru.
Muzica corald romdadneascd, Bucarest, Ed. Musicales,
1966 ; PORFETJE, Andreas. Suita de Tiberiu Olah,
dans : Muzica, Bucarest, 1959, no. 4 ; RATIU Adrian.
Cantata ,Prind visele aripi“, dans : Muzica, Bucarest,
1959, no. 9 ; SARKIZOV. Oratoriul ,Constelatia omu-
lui“ de Tiberiu Olah, dans: Muzica, Bucarest, 1961,

no. 11—12; SZABOLSCSI, Bence-TOTH, Aladar.
Zenei Lexikon, vol. III, Budapest, Zenemikiado
Vallalat, 1965.
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Dumitru D. Botez

et professeur
Edude au Conservatoire
de Jassy (1923—1930) avec Sofia TEODOREANU et

BOTEZ, Dumitru D. compositeur
(n. 10, III, 1904, Roman).

Constantin BAQIU ((thédrie4solfege), Ion GHIGA
(harmonie), Constantin GEORGESCU (harmonie, con-
trepoint histoire de la musique), Antonin CIOLAN
(dir. d'orchestre), Gavriil GALINESCU (folklore),
Athanasie THEODORINI et Ludwig ACKER (violon),
Nicolae TEODORESCU (musique de chambre) ; li-
cencié de la Faculté de Droit de Jassy.

Professeur de musique dans la ville natale (1930—
1933). Altiste dans lorchestre de la Radio-Diffusion
de Bucarest (1933—1945) ; professeur de musique au
Lycée Militaire ,Mdndstirea Dealului“, de Tirgoviste
(1938—1942) ainsi qu'au Séminaire Pédagogique Uni-
versitaire ,Titu Maiorescu“, de Bucarest (1942—
1949); chef du Chceur de la Radio-Diffusion 1945—
1950) et Directeur de la Musique a la Radio-Diffu-
sion Roumaine (1947—1949).

Professeur d’ensemble choral et de direction de
choeur (dep. 1949) et recteur (1959—1962) du Conser-
vatoire de Bucarest; chef de la Chorale de la Phil-
harmonie , George Enescu“ de Bucarest (1953—1968)
et chef du Choeur des Syndicats de Bucarest (dep.
1967).

Auteur d’articles sur la musique dans la presse
roumaine ; conférences, émissions radiophoniques et
de télévision ; a organisé des cours de perfectionne-
ment pour les chefs de choeur ; membre des jurys
nationaux et internationaux des concdurs musicaux.

Distinctions
Artislie émérite (1933) ; Ordre du Travail, ITI-e cl.

(1957) ; Maitre émérite de 1’Art (1964) ; Ordre du
mérite Culture], III-a cl. (1968).
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SELECTION D’OEUVRES

Musique chorale

Feuille verte de millet, versions : voix d’hommes
et mixtes, vers populaire, 1931 ; Souffle, vent ne
t’arréte pas, choeur mixte, vers pop., 1932; Au
coeur de la forét, choeur mixte, vers Mihail Emi-
nescu, 1933; Chanson de route, choeur d’enfants
vers I. U. Soricu, 1934 ; Le forgeron, choeur d’enfants,
vers I. U. Soricu, 1935; Nos Montagnes, choeur
mixte, vers C-tin Medeleanu, 1936 ; A l'orée du bois,
vers. pop., 1940 (rév. 1947) ; Hymne a la jeunesse,
choeur mixte, vers. A. Toma, 1945 ; Nouvelles pous-

ses, choeur d’hommes, vers St. Tith, 1946 ; Fier gars,
choeur mixte, vers. M. Eminescu, 1947, Bucarest,

ESPLA ; Nous sommes les citoyens de cette Répu-
blique, choeur mixte, vers Nina Cassian, 1947 ;
Je te chante de tout mon coeur, mon pays choeur
mixte, vers Sanda Stefan, 1951 ; Une chanson monte,
choeur mixte, vers Petre Solomon, 1956 ; Ode aux
héros du travail socialiste, choeur mixte, vers Maria
Banus, 1957 ; Chanson d’étudiants, choeur mixte,
vers Ion Brad, 1958 ; Je suis fils de ce peuple, choeur
mixte, vers Mihai Gavrila, 1958 ; Chanson pour Hu-
nedoara, pour choeur mixte et piano, vers Victor
Nita, 1960 ; Je peux chanter, choeur mixte, vers
Mihai Beniuc, 1961 ; Jouons en chantant, vers Cice-
rone Theodorescu, Ion Jipa, Ion Brad, Maria Banus
et vers populaires, 1961, dans : 24 chansons et jeux
pour enfants, Bucarest, Ed. Tineretului ; Le drapeau
de ’Union, pour choeur mixte et piano, vers D. Va-
silesou-Liman, 1968 ; Il n'y a qu’'une Roumanie au
monde, choeur mixte, vers Victor Tulbure, 1970 ;
Nous chantons le jeune jardin du pays, choeur
mixte vers I Meipaiu, 1969 ; Parti héros, parti victo-
rieux, choeur mixte, vers Vlaiou Bimma, 1971 ; Le grand
forgeran c’est le peuple puissant choeur d’hommes,
vears N. Dan, 1971 ; Quatre chansons populaires du dé-
partement de Sibiu, choeur mixte, vers pop. 1971 ;
Marche des éléves pionniers, choeur d’enfants, vers
Teodor Bmratu, 1971.

Musique vocale (vaix et piano)

Que de fleurs sur la Dorna, vers populaire, 1935 ;
Feuille verte de gratiole, vers pop. 1935; Que
tu es belle, ma forét, vers C. Teodorescu, 1941 ; Et
si les branches frappent dans ma fenétre, vers
M. Eminescu, 1953.

Editions critiques

Pieces choisies de la littérature chorale classique,
Bucarest, Bd. Didactiques. 1956 ; Choeurs classiques
et préclassiques, Bucarest, Ed. Musicales, 1960 ;
Choeur mixtes et pour voix d’hommes, Bucarest,
Ed. Didactiques, 1961 ; Album de choeurs préclassi-
ques, Bucarest, Ed. Musicales, 1963.

Oeuvres didactiques

Guide des chefs des choeurs d’amateurs, Bucarest,
Ed. CCS, 1855.

Nicolae Kirculescu

KIRCULESCU, Nicolae, compositeur (n. 2. XII
1909, Bucarest). Etudes de musiques au Wiener Kon-
servatorium (1922—1924). Licencié en Droit de la
Faculté de Drait de Bucarest, il obtient son titre
de Docteur a Paris (1933).

Membre des jurys nationaux et internationaux de
concours de musique légére. Articles et chroniques
musicales dans: Muzica, Contemporanul, Flacdra,
Romadnia liberd etc. Conférences, émissions radio et
télévisées.

Distinctions

Prix d’Etat (1951) ; Artiste Emérite (1962) ; Mention
(1955), Prix (1968) et III-a Prix (1969) du Festival de
musique légére de Mamaia ; Ordre du Meérite Cul-
turel (1969).

SELECTION D'OEUVRES
Opérettes

Il ne fit jamais plus beau mariage, livret H. Nico-
laide et Harry Negrin, 1950 disque (sélection) ECA
1969 ; Le chant de l'amitié, opérette radiophonique
pour enfants, 1951 ; Les aventures du Baron Miin-
chhausen, opérette radiophonique, 1955 ; Rendez-vous
avec l'amour, livret B. Caus, M. Maximilian, N. Kan-
ner, Fl. Kinoulescu et N. Constantinescu, 1962.

Comédies musicales, revues
Voyou en pagaille, en collaboration, 1940 ; Un gar-

¢on aimait une fille, 1941 ; La lune le sait, mais ne
le dit pas, 1941 ; L’Atlantide, 1942 ; Le Comte de
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Monte-Cristo, 1942 ; Un monsieur a barbiche, 1943 ;
Cet amour, quelles chansons et quelles histoires,
1944 ; La faute est au printemps, 1945 ; Triomphe de
'amour, 1945 ; C’est comme ¢a que Uamour com-
mence, 1945 ; Le sphynx de Hollywood, 1945 ; L’ange
bleu, 1946 ; En amour, ne suis qu'une chiffe, 1947 ;
Un petit cheval bossu, 1952 ; Tzandarica au Pays des
Neiges, 1953 ; Ilie aussi fait du sport, 1954 ; Adame
et Eve, 1957 ; J'en aime un 7-me, 1964.

Musique de film

Le songe d’une nuit d’hiver, ms. en sc. Jean Geor-
gescu, 1946 ; Ilie aussi fait du sport, ms, en sc, An-
drei Calarasu, 1954 ; La petite fille qui ment, ms.
en. sc. Ion Popescu-Gopo, 1959 ; Par trois fois Bu-
carest (en collaboration), ms. en sc. I. Popescu-Gopo,
1967.

Musique instrumentale

Clair de lune, pour violon et piano (orchestre),
1944. Bucarest, Ed. Alrak, 1948, disque Columbia,
DR 3002 ; Quatre études de concert, pour piano,
1949, Bucarest, Ed. ESPLA, 1950 ; Dans la danse,
pour piano, 1950, Bucarest, Ed. ESPLA, 1930;
L’appel de lamour, pour violon et piano (orchestre),
1951 ; Pastorale, piéce concertante pour flite et piano
(orchestre), 1952 ; I-re Rhapsodies pour piano et or-
chestre, 1953 ; Lucioles, pour violon et piano, 1954.
Bucarest, ESPLA, 1954 ; Premier amour, pour violon
et piano, 1959, Bucarest, Ed. Musicales, 1959 ; Jeux
d’eaux, piece pour orchestre, 1962 ; Sur le rivage
piece pour orchestre, 1966 ; Cinq pieces, pour vVio-
lan et piano.

Musique légere

La maison aux liserons, paroles Eugen Mirea, 1940,
Bucarest, Ed. Socoro, 1940 ; Quand les lumieres de
Bucarest s'éteignent, paroles Ed. Mirea, 1941, Bu-
carest, Ed. Leon, 1941 ; Mon coeur, que ne veux-tu
viellir ?, paroles Puiu Maximilian, 1942, Bucarest, Ed.
Socoro, 1942 ; C’était, Madame, un soir que la pluie
tombait..., paroles P. Maximilian, 1942, Bucarest, Ed.
Socaro, 1942 ; Tiens ton désir pour toi seul, paroles
P. Maximilian, 1942, Bucarest, Ed. Socoro, 1942 ;
Le ramonneur, paroles P. Maximilian, 1943, Bucarest,
Ed. Electrecord, 1943; Je mne puis [oublier,
paroles Jack Fulga, 1944, Bucarest, Ed. T. Esanu;
C’est comme ¢a que l'amour commence, paroles P.
Maximilian, 1945, Bucarest, Ed. Harmonia, 1945 ; C’est
pas dommage ?, paroles E. Mirea, 1947, Bucarest, Ed.
Vatra, 1947 ; Hé la, la meuniecre, paroles Harry Ne-
grin, 1948, Bucarest, Ed. Socoro, 1948 ; Pour tes
beauxr yeuxr, paroles H. Negrin, 1948, Bucarest, Ed.
Socoro, 1948 ; Petit sillon de montagne qui méne au
sommet !, paroles H. Nicolaide, 1950, Bucarest,
ESPLA, 1952 ; disque EDE 051 ; C’est pour vous que
je porte mon toast, paroles Aurel Felea, 1950, Bu-
carest, ESPLA, 1951, disque EDE 050; Tu es mon
amour, paroles C-tin Cirjan et P. Maximilian, 1952,
Bucarest, ESPLA, 1953, disque ECD 157 ; Un train
part a laube, paroles C-tin Cirjan, 1952, Bucarest,
ESPLA, 1953 ; Premiers vers, paroles A. Felea, 1956,
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Bucarest, Ed. Musicales, 1959; disque EDE 050; Je
t’aime, pardles C-tin Cirjan, 1956, Bucarest, Ed. Musi-
cales, 1959; Etait-ce de I'amour?, paroles Mihai Maxi-
milian, 1960, Bucarest, Ed. Musicales, 1969; Choix de
mélodies (20 piéces), Bucarest, Ed, Musicales, 1962 :
Tu es une étoile qui n’a pas de mom, paroles M.
Maximilian, 1964, Bucarest, Ed. Musicales, 1964 :
Pourrais-je jamais oublier ?, paroles ]. Barg., 1965,
Bucarest, Ed. Musicales, 1965; Comme ce serait
simple !, paroles H. Negrin, 1965, Bucarest, Ed. Mu-
sicales, 1966 ; Je t’aimerai, paroles H. Negrin, 1365,
Bucarest, Ed. Musicales, 1966 ; Adieu!, paroles
1. Preda, 1966, Bucarest, Ed. Musicales, 1969 ; Cou-
leurs-couleurs, paroles A. Storin, 1966, Bucarest, Ed.
Musicales 1967 ; C’est ’dge d’aimer, paroles A. Felea,
1966, Bucarest, Ed. Musicales, 1967 ; Dis-lui ce que
tu penses, paroles llie Radu, 1967, Bucarest, Ed. Mu-
sicales, 1967 ; T’aimer encore plus, paroles H. Ne-
grin, 1967, Ed. Musicales, 1968 ; Branche abandonnée,
paroles Tanti Capatini, 1968, Bucarest, Ed. Musica-
les, 1969 ; Adieu! Tu restes.., paroles Mariana Du-
mitrescu, 1969, Bucarest, Ed. Musicales, 1969 ; Chan-
son nostalgique, paroles N. Kirculescu ; Je sais, pa-
roles Fred Firea; Je t’ai cherché a travers le mon-
de, paroles Mihai Dumbrava; Jour aprées jour, pa-
roles P. Maximilian; Un peu de fumée, paroles
1. Berg.

Bibliographie

CORCIOVESCU, Cristina, Cineasti romadni. Dictionar
biofilmografic, Bucarest, Ed. Apimondia, 1968 ;
DEDA, Edmond, Parada muzicii ugoare, Bucarest,
Ed. Musicales, 1968 ; MOISESCU, Titus et PAUN,
Miltiade, Opereta. Ghid, Bucarest, Ed. Musicales,
1969 ; POPA, Aurel, Intilnire cu dragostea, dans :
Muzica, Bucarest, 1962, no. 11.

Gheorghe Ciobanu

CIOBANU, Gheorghe, folkloriste (n. 4. II. 1909, Pa-
dureni-Ilfov). BEtudes au Conservatoire de Bucarest
(1931—1938 ; 1943—1945) avec Stefan POPESCU (théo-
rie-solfége, dir. choeur), Mihail JORA (harmonie,
contrepoint), Dimitrie CUCLIN (formes musicales),
Constantin BRAILOIU (histoire de la musique, fol-
klore), Ioan D. PETRESCU (paléographie byzantine,
chant grégorien), George BREAZUL (encyclopédie).

Chantre d’église (1935—1943). Professeur de mu-
sique (1939—1952). Chargé de mecherches (1949—1953)
et chef de section (1954—1968) a !'Institut de Fol-
klore de Bucarest. Chargé de cours (1965—1966) et
maitre de conférences (dep. 1966) a la Chaire de
Folklore du Conservatoire de Jassy.

Communications scientifiques aux Congreés inter-
nationaux de Moscou (1964), Celje (1965), Sofia
(1966), Bydgoszcz (1966), Grottaferrata (1968). Brno
(1969), et Bucarest (1971). Conférences, concerts-le-
¢ons, émissions a la Radio. Auteur d’articles, études,
chroniques, comptes-rendus dans Muzica, Revista de
Folclor, Studii de muzicologie etc.
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Distinctions

Prix Ciprian Porumbescu de 1'’Académie Roumaine
(1957) ; Ordre du Merite Culturel. I1l-a cl. (1969).
-

SELECTION D'OEUVRES

Folklore

Les facteurs qui facilitent I’évolution de la mu-
sique populaire, dans: Revr. de Folclor, Bucarest-
1956, no. 1—2 ; Sur l'ainsi-nommée ,gamme tzigane“,
dans : Rev. de Folclor, Bucarest, 1959, no. 1—2; Le
rapport structurel entre le vers et la mélodie dans
la chanson populaire roumaine, dans: Rev. de Fol-
clor, Bucarest, 1963, no. 1—2; Parenté entre le
rythme des danses et des colinde, dans : Rev. de Fol-
clor, Bucarest. 1964, no. 1; Altertiimliche Elemente
in der rumdnischen und bulgarischen Volksmusik,
dans: Revue des Etudes sud-est européennes,tome II,
Bucarest, 1964, no. 1—2, idem, Etudes de musicologie,
vol. II, Bucarest, Ed. Musicales, 1965 ; La structure
du systeme de versification populaire roumaine, sa
relation avec la versification latine. dans: Etudes
d’Etnographie et de Folklore, Bucarest, 1965 ; Le ra-
port entre le rythme du vers et de la musique dans
le chant populaire roumain, dans: Zbornik Kongressa
SUFJ, Celje, 1965; Les modes chromatiques dans la

musique populaire roumaine, dans: Rev. de Folclor,
Bucarest, 1966, no. 4, idem, Izvestija na Instituta za
Muzika, tome XIII. Sofia, 1969 ; Le folklore citadin,
dans : Etudes de Musicologie, vol. 1II, Bucarest, Ed.
Musicales, 1967 ; Le ,national“ et I’ ,universel“ dans
le folklore musical roumain, dans : Rev. de Foclor,
Bucarest, 1968, no. 2 ; L’historique de la classification
des modes, dans : Muzica, Bucarest, 1954. no. 3—4,
Une chanson de la collection d’Anton Pann, dans:
Rev. de Folclor, Bucarest, 1957, no. 1—2; Une chan-
son de Démetre Cantemir dans la collection d’Anton
Pann, dans: Rev. de Foclor, Bucarest, 1957, no. 3,
Chansons roumaines inédites du commencement
du XIX-e siécle, dans: Rev. de Folclor, Bucarest,
1957, no. 4; Barbu Ldutarul, dans: Rev. de Folclor,
Bucarest, 1958, no. 4; Anton Pann i miastoto mu v
rumdnskata kultura, dans : Bdlgarska muzika, Sofia,
1959, no. 5—6; Recueil et publication du folklore
musical roumain, dans: Rev. de Foclor, Bucarest:
1965, no. 6 ; L’école musicale de Putna. Cinq cents
ans d’existence de la fondation d’Etienne-le-Granu,
dans - Muzica, Bucarest, 1969, no. 9; Les lautars dv
Clejani, Bucarest, Ed. Musicales, 1969.

Byzantinologie

Les colinde et la musique religieuse, dans : Bise-
rica ortodoxd romdnd, Bucarest. 1947, no. 1—3;
Quelques manuscrits byzantins, dans : Muzica, Bu-
carest, 1964, no. 56 ,; La culiure musicale byzuntine
sur le territoire de la Roumanie jusquau XAVIlI-e
siecle, dans: Musica antiqua Europae Orientalis,
Varsovie, 1966 ; Les manuscrits de musique psalti-
que roumains du XVIIl-e siécle, dans : Glasul Lise-
ricii, Bucarest, 1967, no. 11—12; Un ,Kyrie eleison®
a quatre voix en notation byzantine du commen-
cement du XVIII-e siecles dans : Revue Roumaine
d’Histoire de I'Art (série Théatre-Musique-Cinéma),
Bucarest -970, VII.

Recueils de folklore
200 chansons et doinas, Bucarest, ESPLA, 1855,

Ed. Musicales, 1962 ; Vieilles chansons des braves
(en collaboration), Bucarest, ESPLA, 1956.

Editions critiques

Anton Pann. Chansons d'amour, Bucarest. ESPLA,
1955.

I. RATIU et C. DRAGOI
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