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Actul istoric al instituirii înaltei funcţii de Preşedinte al Repu­
publicii Socialiste România şi alegerea Dumn<>arnastră în această 
f llncţie constituie şi pentru compozitorii şi muzicologii din ţara noas­

tră, ca şi pentru întregul popor, un moment de intensă vibraţie 
patriotică. 

ln personalitatea Dumneavoastră noi i·ede1n întruchipate în chip 
strălucit virtuţile nobile ale  poporului român. carp astăzi işi înfăptu­

ieşte nwrile sale a.\piraţii de libertate şi pace, de muncă creatoare şi 
colaborare rodnică cu toate popoarele lumii. 

Lupta Dwnneavcastră neobo.�ită pentru ridicarea României pe 
treptele înalte ale civilizaţiei socialiste, pentru triumful ideilor de 

prietenie, respect şi cooperare între toate naţiunile a ridic.1t necon­

tenit prestigiul României contemporane, prestigiul conducătorului Par ­

tidlllui Comunist Român. 
Ca oameni de lltUZir.ă sinte111, în acest mo111ent mai nwlt ca ori 

ctnd, pătrunşi de sentimentul dragostei pentru Dumnearoastră, mult 

sti11uite Torarăşe Preşedinte, şi vii asig11rCim că nu cunoaştem o cinste 

şi o datorie mai mare decit aceea de a cînta patriri socialistă şi pc 
conducătorul ei iubit, de a spori prin creaţia noastră entuzi(lsmul con­

structiv al 11wselor. 

COMITETUL DE CONDUCEHE AL UNIUNII COMPOZITOHILOU 
DIN UEPUBL!CA SOCIALISTA ROMAN/A 

OUGANIZilTl11 DE B1lZA 
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REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR OIN REP, BUCA SOCIALISTA ROMÂNIA 
ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Anul XXIV nr. 3 (256) martie 1974 
------- - ---

Prestigiul şi responsabi l itatea femeii-muzician 

Născută să exprime prea plinul sufletului 
omenesc, muzica şi-a aflat în universul spiri­
tual al femeii.  în termenul însuşi de referinţă . 
una din raţiunile ei fundamentale de exis­
tenţă. Căci muzica a împrumutat Evei chiar 
genul ei gramatical. acelaşi pe care antici i l-au 
ales şi pentru muze - pentru toate muzele 
- şi care se potriveşte şi dragostei , frumu­
seţii. pasiunii,  inspiraţiei , măiestriei şi dăruirii 
creatoare. Distingem faptul că în limba ro­
mână artă, cîntare, horă, orchestră sau operă 
nu aparţin genului neutru cum se întîmplă 
aiurea, ci genului feminin. ceea ce nu e lip­
sit de semnificaţie p2n tru LonLepţia des,;i·c 
muzică proprie poporului care a creat Mioriţa, 
rapsozilor care au creat Ciocîrlia, făcînd din 
horă şi doină ex:i:.resii muzicale feminine ori­
ginale. prototipuri ale sensibilităţii şi vitali­
tăţi i noastre naţionale. Şi dacă totuşi istoria 
muzicii e dominată de neamul bărbătesc. este 
pentru că fiinţei ieşită din coasta lui Adam 
i-a fost hărăzit să susţină impulsul actului 
creator din totdeauna, constituind matricea în 
care se zămisleşte arta, temeiul însuşi al des­
tinului ei . Această relaţie între sufletul femeii 
'?i artă este atît de determinantă în ce pri­
veşte caracterul intim, sensibi I. generos, poe­
tic, nobi l, elevat al muzici i incit putem afirma 
că în epocile de reflux ale dezvoltării  artei 
sonore se petrece o înstrăinare a lui Tristan de 
!solda, a lui Peleas de Melisanda. a lui Oedip 
de fiinta care i-a dat fi in tă. a lui Akaius de 
Sapho, 

·
a rapsodului-creato; de Mioriţa. 

In societatea românească, în muzica noas­
tră, femeia este oglinda sufletului, fîntîna cu 
ape limpezi în care se reflectă deopotrivă 
chipul CTeatorului şi păstrătorul de folclor ca 
şi acela al muzicianului de formaţie complexă, 
profesionistă. Pentru :i:.rimul adevăr ne stau 
mărturie versul si viersul din balada lui Chită 
Cătănută, lăsate

· 
mostenire de Anton Pann În 

celebra
· 

sa creaţie dramatic-muzicală tipărită 
sub titlul „O şezătoare la ţară". ln acest credo 

de dr. VASILE TOllESCU 

al esteticii muzicale naţionale româneşti ,  cîn­
tecul mîndrei este cîntecul genuin. cîntecul 
inimii p3trunzînd în inimă mai adînc decît 
cîntecul de lăutar, făcut ca să fie făcut : 

Pe culiniţa dealului, 
Dealului Ardealului, 
Plimbă-mi-se prin colnic 

Tînăr cătănuţ voinic, 
Ghiţă cu mîndruţa lui, 
Cu dalba drăguţa lui, 
Pe doi ageri căluşei, 
lncărcaţi cu gălbinei, 
Cu doi bani în buzunari 
Cu doisprezece lăutari. 
Din doisprezece ce-i avea, 

Nici unul nu-l mulţămea, 
Ci din gură imi grăia ! 

Dragă mîndruliţa mea, 
De cind, mindro, te-am luat, 
Nici un cîntec mi-ai cîntat ; 
Ci cîntă, mîndruţa mea, 
Jar mindruţa îi grăia : 
Ghiţule, drăguţul meu, 
Bucuros ţi-oi cînta eu ; 
Dar mn un vers femeesc, 
Seamănă a haiducesc, 
Şi-i puternic la cîntat, 
Se aude-ndepărtat. 
Dacă aşa cuvînta 
Şi începe a cînta 
Munţi-nalţi se cutremura, 
Văi adînci îmi răsuna, 
Ape reci se turbura 
Livezi se inf iora. 

Şi viersul cind îmi urca. 
Copaci, ramuri se mişca, 
Frunzele pe jos pica, 
Inimă de om seca. 
Jar Cătănuţ o-mbia, 
.)i către dinsa grăia: 
Cintă-ţi, mindro, cintecul. 
Că mi-e drag ca sufletul. 
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Dar în pornirea la drum a şcolii n.o�s t1�: 
muzicale naţionale n-am avut oare mai i�tu 
domniţe precursoare, acele slujitoare vrednice 
de laudă ca fiicele Brâncoveanului sau Dom­
niţa Ralu, care cutezaseră să cultive de tiln­
puriu frumuse\ile muzicii clasice ; c� . .  Elena 
Asaki, primul autor al unei compoz1ţ1� n:u­
zicale cu subiect românesc, sau fnca e1 ş1 a 
lui Gheorghe Asaki ,  Ermiona Asaki.-Quin:t: 
o eminen tă inteq:retă şi autoarea unei lucran 
despre fiinţa muzicii, publicată şi apreciată în 
occidentul Europei? Dar interpretele noastre 
din veacul trecut, de la modestele pianiste de 
prin casele Balşulu i ş i  din alte saloane al: 
Iaşului, pînă la glorioasele �întăreţe d� �aima 
mondială în frunte cu Hanclea Darclee ! 

Profesiunea de compozitor ş i  muzicolog 
n-avea să revină femeii decît după ce această 
nobilă vocatie era atribuită în întelesul  su­
perior sociaÎmente consacrat, înşişi �ompozito­
rilor şi muzicologilor în genere. Această acti­
vitate nu putea fi reprezentată feminin dedt 
în epoca modernă cind emanciparea va viza 
planul social, fiziologic şi psihologic de an­
samblu al femeii. Contribuţia comi:onis'.il'ă �i 
teoretic-muzicală a devenit în ţara nrJas t ră 
cu adevărat proprie femeii numai în anii  orî11-
duirii socialiste, cind talente, puteri creatoare 

ale acesteia au înflorit Îlll toate domeniile vietii. 
In  cultura noastră muzicală contemporan{! 

'
se 

afirmă temeinic reprezentante ale diferitelor 
generaţi i ,  stiluri şi  genuri. Absolventă, împre­
ună cu alţi muzicieni români, a cunoscutei 
Akademie filr Musik und darstdlende Kimst 
din Viena, Doamna Florica Racovită Flondor 
a rămas credincioasă creat iei de ;nuzică de 
cameră, în special pentru pian, căruia i-a dă­
ruit pagini de sinceră inspiraţie, multe din 
ele simţite româneşte. Elevă a lui Castaldi si  
perfecţionîndu-se la Berlin şi Paris, Doamn

'
a 

Mansi Barberis a activat ca violonistă si vio­
lis ită şi ca pedagogă a cîntului, creînd tot­
odată pagini sensibile de lied , muzică vocal­
orchestrală, muzică de teatru si corală si i11-
vestind experienţa sa în opere 

·
de suflu

' 
i�toric 

şi epic. O activitate pol ivalentă, desfăsurată 
de decenii în cimpul muzicii ,  a adus notorie-­�te . comi:ozitoarei şi pianistei Hi lda .ferea. al 
carm aport creator excelează î n  genul lie-
dului, corului ,  muzicii instrumentale, ::iani­
festîndu-se şi în domeniul vocal-simfonic. Mu­
zica de cameră vocală şi instrumentală este 
slujită şi de Elise Popovici şi Rodica Sutzu, 
această din urmă muziciană adudnd în plus 

si noutatea unor preocupan m genul muzicii 
{isoare, reprezentat mai substanţial prin  com­
p�zitoarea Camelia Dăscălescu, pe cind Doam­
na Margareta Xenopol rămîne devotată mereu 
iubitelor romanţe. Integrîndu-se cu talent şi 
prestigiu generaţiilor de compcxzitori care azi 
ating maturitatea ori se îndreaptă spre consa­
ci-ar·e, Carmen Petra-Bassacopol, Myriam Mar­
be, Felicia Donceanu şi Irina Odăgescu au dat 
măsura capacităţii lor creatoare în  diferite ge­
nuri ale muzicii noastre. Asociez întotdeauna 
aportul creator al Irinei Odăgescu cu o mu­
zică tinerească, pătrunsă de un lirism senin,  
comunicativ; creaţia Feliciei Donceanu, din 
care nu  lipsesc preocupări în  genul muzicii 
u�oare are aspectul unui sincretism organic cu 
cuvîntul transfigurat poetic ;  în  Carmen Petra 
am citit întotdeauna suave sonorităţi de harpă,  
iar Ritual penim setea pâmîntului de Myriam 
Marbe mi-a produs nu numai prilejul unei 
puternice impresii î n  sala Ateneului, de efi­
cienţă expresivă dusă pînă la t ragismul ge­
n uin.  dar şi pe acela  al unor călduroase apre­
cieri întî lnite departe de hotarele ţării. Dintre 
tinerele comi:.ozitoare se remarcă Cornelia Tău­
tu, Liana Şaptefraţi şi Maya Badian, aflate în 
pline eforturi ale căutării unui drum propriu. 

O contribuţie nu mai puţin bogată şi intere­
santă este proprie colegelor noastre care ac­
tivează în domeniul teoretic. Notăm realiză­
rile în domeniul elaborărilor cu caracter 
i storic, pedagogic, folcloristic şi cromcaresc 
datorite unor colege ale noastre ca Emilia Co­
mişel, Alma Cornea-Ionescu, Szego Iulia, Er­
dely I zolda, Carp Paula, Zelli  Suliţeanu, Doli­
nescu Elisabeta, Lucilia Georgescu, Adriana 
Sachelarie, Ada Brumaru, Eugenia Cernea, 
Ana Frost, Clemansa Firea, Elena Zottovi­
ceanu, Rodica Oană-Pop, Gemma Zimveliu,  
Smaranda Oţeanu. In  frontul culturii noastre 
muzicale de ansamblu ele rostesc o voce pro­
prie, caldă, nuanţată, plină de expresie care 
se adaugă într-o registraţie armonioasă tuturor 
eforturilor contemporane din acest domeniu. 
I ată de ce considerăm întrutotul legitim să 
aducem un omagiu cald, colegial, partenerelor 
noastre în responsabilităţile de creaţie şi ac­
tivitate social-obştească. 

Unim totodată acest sentiment cu acela 
adresat colaboratoarelor noastre din cadrul 
Uniunii Compozitorilor, din Editura Muzicală 
şi Revista Muzica, de la  Radioteleviziune fe­
meilor-redactor, secretar, tehnician si  i�ter­
pretelor care susţin cu pasiune specifică pro­
păşirea muzicii noastre. 
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OPERE CONTEMPORANE 

„Hamlet'· de Pascal Bentolu 

In peisajul  operei contemporane, personali­
tatea lui Pascal Bentoiu se impune cu o forţ3. 
creatoare şi o originali tate a soluţiilor expre­
sive, de ample dimensiuni. întrezărită în pri­
ma sa partitură lirică. comedia muzicală Amo­
rul Doctor (inspirată de comedia omonimă a 
lui Moliere) .  această forţă şi-a demonstrat 
deplin vigoarea în opera radiofonică Jertfirea 
Ifigeniei 1, lucrare ce poate fi considerată o 
t reaptă necesară elaborării tragediei muzicale 
Hamlet 2. Bineînţeles, opţiunea pentru tema 
hamletiană. preluată. după cum mărturiseşte 
compozitorul, din materialul complex al „celei 
mai cunoscute tragedii din dramaturgia mon­
dială", ar fi putut la o primă vedere să fie 
un act temerar. Confruntarea cu teatrul sha1•e5-
pearean, stabilită de mari compozitori de ope­
ră, cu plenitudine. doar la apogeul activităţii 
creatoare, se dovedeşte la fel de grea. ca şi 
celebrele întrebări adresate de Sfinx lui Oedip. 
Dar, poate în aceeaşi măsură. la fel de simplă 
în esenţa umană a problematicii sale. Pe 
deplin conştient de acest fapt. Pascal Bentoiu 
a pornit de la retopirea întregii drame. de la 
reinterpretarea ei prin prisma sensibilităţii 
unui artist contemporan. supunînd ideile prin­
cipa1'e unei filtră['i treptate, pentru clarificarea 
maximă a direcţiilor filozofice esenţiale. Reţin. 
tot din cele spuse de compozitor 3, munca 
încordată pentru elaborarea. în cinci versiuni 
consecutive. a libretului . operaţiile de selectare 
a elementelor componente. alegerea acelor per­
sonaje care reprezintă pregnan t  confl ictul de 
caractere. Aceasta justifică organizarea , .altfel'• 
a tragediei shakespeareene. simplificarea rela­
ţiilor dintre elementele acestor conflicte de 
caractere, precum şi renunţarea la apariţii de 
plan secund (Horaţio. prietenul lui Hamlet). 
la scene care ar fi îndepărtat atenţia de nodul 

1) opE:rră disti,nsă cu Premiul lt3lia 1968. 
2) operă distinsă ou premiul „Guido Valcarenghi", 

Roma 1970. Prima audiţie a avut loc în concertul 
Filarmoniicii . . George Enescu". la 19 noiembrie 1971. 

3) Prezen1.area autorului în Caietul program al 
primei audi ţii. 

4) „Pentru text n-am utilizat nici o versiune româ­
�ească existentă, în scopul de a-mi păstra deplina 
hbertate a organizării ri1tmice. S-a născut astfel un 
vers

. 
alb, nerig;d, în majoritiat,e i ambic. Vers m.•p['e­

t,enţ10s, dar practic, mergînd pe cit posibil pe dru­
mul cel mai scurt între două situaţii şi nerepudi ind 
un ·anume to:î �ec, aproape prozaic (concretizat mai 
ales în neologisme)" - cit. din Caietul program. 

6 
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conflictual (scena groparilor), utilizarea funcţio­
nală a altor personaje (Polonius, Osrick) .  In 
insăc;;i construcţia originală a piesei, compo­
zitorul,  autor al libretului său, ilntervine, 

urmărind o succesiune a secvenţelor care să se 
apropie cit mai mult de  sinteza dezbaterii idei­
lor pe plan teatral şi muzical (plasarea mai <tirzie 
a Mon ologului. reducerea la pantomimă su­
mară a scenei Hamlet-Regi na Gertruda, ampli­
ficarea scenei reprezentaţiei de teatru).  P aralel 
cu edificarea unui text în care elementele lite­

rar-poetice sînt în majoritate fi ltrate prin aceeaşi 
căutare a exprimării directe 4, autorul a dorit 
să stabilească în arhitectura libretului o relatie 
muzicală specifică a operei 5• Chiar dacă acea;tă 
atitudine nu este nouă, fiind  prezentă deja cu 
multiple aspecte şi la compozitorii operei ro­
mantice (Arrigo Boito este un ilustru exemplu 
în colaborările sale cu Giuseppe Verdi), o putem 
recepţiona ca o atitudine contemporană, activă, 
în relaţia actuală din domeniul teatrului muzi­
cal . Astfel gîndit, libretul operei Hamlet apare 
ca o argumentare a principiilor tragediei inspi­

ratoare. dintr-un anumit punct de vedere, poetic 
şi filozofic („S-ar fi putut extrage nu u nul, ci 
douăzeci de librete din Hamlet" mărturiseşte 
Pascal Bentoiu în Caietul program). Evoluţia 

;,) „C·e fapt textul runui li.bret nu poate· fi judecat 

cu ai0eleaşi măsuri cu care judecăm un text dra­

ma ti :: obişnuit. El trebuie să poseje aoea densitate 

optimă care să permită inserarea muzicii" „„.un text 

literar într-adevăr bun nu a.re nevdie de muzică : 

el se automotivează integ,ral - daică mi se penni.te 

('X�rcsia. lată de asemenea de oe OOIITlpozitarului de 

operă îi trebuie cu totul altceva decît o piesă bună : 

îi trebuie un libret, adică o alcătui�e literară oaxe 

să se preteze e xtensiei m1Uzical1e„." ,„ .. aici stă se:ire­

tul umui bun Libret : în a adopta ţesătura densă, 

esenţială, dar totodată exterus:Lbhlă a piacere, oare 

să acorde întreaga libertate de mişcare ccmpozito­

rului pentru ca acesta să-şi poată implanta cit mai 
nesf.ingher'it '1<WC1U1rlile Jargi ale iconstruoţiei lsal� 
muzicale. O astfel de bază caire nu est€ atît de Ute­
rară, .cit prem.uzicală, păstrează vialenţe!e temei şi 

liniile de forţă ale oon.filictului, dar .la modul aust.er, 
golite de încărcătura floriilor plliI" poetice, de subti­

lităţile airgumenitaţiei şi motivămiloc, de nuanţele 

clar-obscurului psihologic. Toate acestea sint sc<u-· 

turate ou bună şti:Lnţă de pe trunchiul dramatic de 

libretistul abil, pentru că ele vor fi re-create de 

compozitor icu mijloacele artei sale" - P. Bentoiu 

- Deschideri spre lumea muzicii, Ed. M. Eminesou. 

Bucureşti, 1973, pag. 69-70. 
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dramei nu numai în  concretul acţiunii, ci şi 
în  spaţii mult mai largi,  aparţine poate intru 
citva unui climat poetic de esenţă mioritică, 
de topire a conflictului în simbolicul dialog 
destin-om. Este o apartenenţă sugerată de 
compozitor. prin însăşi dedicaţia operei : „Pro­
fesorului meu, Mihail Jora". 

De-a lungul u ltimelor două secole, fuziunea 
operei - ca teatru muzical - cu gindirea 
simfonică a fost deseori prilej de căutări, de 
argumentări ale arhitectonicii, de aprofundări 
ale sensurilor problematicii muzicale şi poetice. 
dincolo de programatism (sau mai bine-zis .  
prin asimilarea lui într-un anumit mod, spe­
cific) . Rezulta tele acestei uniri, contrar aştep­
tărilor - avind în vedere aparentul antago­
nism definitoriu al genurilor respective, -
au dat naştere unor soluţii viabile. cu valoare 
de unicat. Pascal Bentoiu se înscrie pe aceeaşi 
traiectorie, în cele trei partituri lirice de pînă 
acum. alegînd î n  mod deliberat l imbajul scenic 
al teatrului, dar totodată dozarea proporţi i lor 
arhi · ectonice înrudite celui simfonic. Nu se simt 
însă forţări spre unul dintre aceste domenii, ci 
dimpotrivă o binevenită colaborare, care lasă 
intiietatea caracteristicilor unei dramma per 
musica. Recunoaştem aceasta în felul în care 
sînt concepute relaţiile personajelor. nu relaţi i ­
l e  vocilor, ca şi în vehemenţa dramatică a 
situaţiilor „cheie" pentru desfăşurarea con fl ic­
tului. Precumpănitor o manifestare a succe­
siunii - pe plan teatral şi pe plan mmical 
dramatic - opera apare la Pascal Bcntoiu 
concepută atît î n  dimensiunile melodicii spe­
cifice (nu manierei ci concepţiei ca atare. 
bazată pe tradiţia operei din zona meridională 
a culturii europene), cit şi în dimensiunile 
arcuirilor armonico polifonice caracteristice 
simfonismului. Experienţa lucrări lor anterioare 
se fructifică în măiestria utilizării expresive 
a vocii ,  ea însăşi o trăsătură a personajului 
reprezentat R. Acesteia i se adaugă in tuire;) 
unor culori expresive ale vocilnr î n  grup -

momente corale - precum şi echilibrul î n t re 
mersul independent al orchestrei şi însoţ irea cu 
instrumente a cantabilităţii vocale. 

Cele trei părţi ale operei sugerează o posi­
bilă structură. care depinde însă mai mul t de 
rlesfă5urarea dramei decit de separarea pe acte. 
In acest sens, scenele şi interludi ile redau mai 
bine ansamblul construcţiei lucrării . gîndită în 

6) Hamlet - Tenor dramaUc ; Spectru - vocea cîn­
tăireţului care îl cîntă pe Hamlet, înregist rată pe 
bandă, filtrată pentru obţinerea unor efecte speciale ; 
Regele Claudius - Bas ; Regina Gertrude - Mezzo­

soprană ; Ofelia - Soprană spinto ; Laertes - ba.ri­
ton ; Polonius - Tenor; Osrick - Bari km ;  Regele 
piesei - Tenor ; Regina piesei - Soprană dramatk 1. 

'> De fapt tema generatoare a mat..enialu lu i  în ,t,re g i i  

opore, în toate relaţiile cu semnifi caţie harnletiană 

(o vom numi şi tema hamletiană) 

special pentru a fi interpretată fără oprire 
(autorul indică o eventuală oprire după Scena 
3-a, cu reprezentaţia actorilor). Intre aceste 
scene, relaţia tematică, de idei şi atmosferă. 
stabileşte o succesiune care sugerează cadrul 
(bineînţeles nerigid) al unei Simfonii în patru 
părţi : 

I. Introducere lentă (scurt Preludiu) 
Expoziţia primului grup tematic - Scena l -a 
Puntea către al doilea grup tematic 

Interludiu 
Expoziţia grupului tematic secundar - Scena 

2-a (tematica Regelui şi a Ofeliei, ambele în  
relaţie cu personajul Hamlet) 

Concluzia Expoziţiei şi pregătirea Dezvol­
tării - al doilea Interludiu . 

Dezvoltare - Scena 3-a (piesa reprezentată 
de actori, reluînd motivele principale ale dra­
mei iniţiale) 

Repriză - Al treilea Interludiu cu Fuga 
finală. 

I I .  Andante in formă de lied 
A) Scena 5-a (Nebunia Ofeliei) 
B) Scen a 6-a (apariţia lui Laertes miş-

care contrastantă) 
A) Scena 7-a (a doua apariţie a Ofeliei) 
Coda - complotul împotriva lui Hamlet 

I I I .  Monolog - Scena 8-a (Hamlet) 
Scherzo - Scena 9-a (Hamlet, Osrick) 
Monolog - Scena 9-a (finalul scenei, cu 

reluarea rezumativă a elementelor Monologului ) 

IV. Finale - Scena 1 0-a (Duelul,  moartea 
Reginei, a Regelui, a lui Laertes şi a lui 
Hamlet) 

Coda - coral 
Importanţa relaţi ilor intre personaje se re­

levă ca o caracteristică a asamblării fiecărei 
scene şi secvenţe în parte. Scurtul Preludiu 
conţine în tr-insul esenţa intervalică ce îl carac­
terizează pe Hamlet 7 - o pendulare a inter­
valelor. într-un mers ezitant suitor. cu căderi 
line, simetrice, arcadă cu începutul.  Secunda 
ascendentă, terţa mică, revenirea la sunetul 
principal rămin apoi caracteristice pentru 
scena intilnirii cu Spectrul - expunere în 
oglindă a temei - unde, din acelaşi material . 
îmbogăţit din punctul de vedere al declamaţiei 
dramatice, se alcătuiesc un şir de variaţiuni 
libere, spaţiate de episoade (necesare in ter­
pretării complimentare a textului) .  

Moderato ,,, t 
, [Jr �r bfr · . E I I 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



Dialogul este sugestiv nu numai t imbral -

Ham l et în fata tatălui de fapt ascult înd o . ' 

voce identică dar de al te dimensiu ni - ci şi  , 
prin culoarea imaterială a prezenţei orgii ,  î n  

con t rast cu frămîntarea t înărului prinţ ,  care 

se sprijină pe concretul sonorităţi i  orchestrale.  

Un motiv care va rămîne prezent pe întreaga 

partitură, de cîte ori elementul de despărţi re 

dincolo de tărîmul vietii reapare, este cel al 

rămasului bun, rosti t  de Tatăl lui Hamlet. 

� � �J� � �J  � §l & • r 1 r i.J i i r 1 r ' i l J 1 r- 1ro. 
� - - - o l J . d1 - o l � - rl• · O '-

Funcţia  de punte a primului I n te rl udiu esti> 
practic şi o funcţie de metamorfozare a atmos- · 

ferei .  Sugest iv, Pascal Bentoiu o caracterizează 
în Ca ietul program, drept căutarea de a se 
realiza muzical „ imaginea unor evoluţi i  spirale 
tot mai strînse către un punct situat foarte 
jos. „ trecerea din lumea conştiinţei unde s-a 
produs revelaţia crimei către realitatea con­
cretă unde se va desfăşura drama". Son oritatea 

ast rală" obtinută prin volutele a trei grupe '' . 
paralele de instrumente, celestă şi g lockenspieL 
într-o mişcare circulară de reveniri a efectelor 
devine din ce în ce mai precisă, pentru a 
ajunge î n  sfîrşit l a  concretizarea unui motiv 
ce slujeşte în  Scena 2-a ca refren pentru pre­
zenţele tematice noi care se expu n .  

fi Vivace 
.., I I r br r 

t>. 

I \ (l)r b 

-
"J • J I J J l 
7 ·r I 

Intensitatea dramatică a acestui grup secun­
dar tematic este dată de opoziţia unor idei 
pregnante (de fapt opoziţia H amlet-Claudius) 
reprezen tînd neliniştea R egelui ,  pe de o parte, 

oonfCJ �f 9ţ • b 
� � . I C::± F 

şi l upta lui Hamlet împotriva sa, indirect 
destrămarea iubiri i pentru Ofelia in strument 
nevinovat al  urzeli lor 

' 

r 1 r r 1 r '?F d '''r 1 t 1 
o,. . 't __ '" '11J - ?i/.' - „, . ' I! '  

•« 

j I 

(un prim vehement act de despri ndere de tre­

·u tul  eroului ,  real izat prin dramatizarea 

aceleiaşi teme d i n  Pre l u d i u  - tema hamletiană ) .  

Porn ind de l a  această tensiune, al  doilea I nter­

ludiu î ncheie expunerea m o t ivelor principale, 

prin obsesia ideii  de răzbunare, tăl măcită 

muzical în acumularea din am ică a unei Pa >­

saca g l i i  (tema, vari antă din tema Preludiulu i ) .  

R ostul ei  n u  este doar d e  concluzionare, c i  ş i  
de pregătire a trecerii  către Dezvolta re (iar 
dramatic, către verificarea, prin recon s t i tu ire, a 
celor bănuite d e  H am l e t ) .  

Passacag l i a  n u  s e  întrerupe, ea se „ topeşte" 

în ambianţa scenei următoare (procedeul l egării 
prin suprapunerea sfîrş i tului  cu începutul sec­
ţiunii  u rmătoare, deci al  aliajului de a t mosferă, 
făcînd imposibilă ş i  de nedor i t  î n treruperea 
acţiunii  muzicale propriu-zise. este caracteristic 
pen t ru asamblarea întregii opere) prima scenă 
de amploare vocal -si mfonică a opere i .  Paralel 
cu desfăşurarea piesei - desfăşurare în care 
se s im t  prezen t e ,  cu rost expresiv, t răsături de 
man i fest are sen t imentală proprii  verismului 
- eroii t ragediei comen tează acţiunea urmărită , 
reacţi onează divers, în t imp ce restul asistenţei  
- curtea - punctează sonor,  cu exclamaţii ,  
momentele t ragice. Dezvo l t î nd î n  această scenă 
materialul muzical,  expresiv şi teatral anterior, 
compozi t orul supune prelucrării m o tivice n u  
numai elementele cunoscute - crima,  bănui ala 
lui Hamlet,  culpabi l itatea ascunsă a l u i  C lau­
d i us, viclenia lui Polonius, n aivitatea Ofeliei  
- ci  îmbogăţeşte relaţi i l e  prin p lanurile para­
lele ficţiune-realitate d i n  cadrul scenei ,  avînd 
de fapt acelaşi î nţeles dramatic.  D iversitatea 
aceasta sonoră, tea t rală,  psihologică, t inde î nsă 
t reptat căt re strî ngerea reacţi i lor î n tr-un focar 

unic.  In final,  scena se încheie fastuos,  cu 
splendoarea dureroasă a revelaţiei,  s imbolic 
redată printr-o apoteoză coral-orches tral ă  a cu­
vîntului  „Lumină " ! .  Valuri tălăzuiesc amenin­
ţătoare, prea pli nul zbuciumului are nevoie 
de această oprire pentru a da î ntreaga perspec­
tivă celor î n t împlate.  

Repriza propriu-zisă a întregii  părţi despre 
care vorbeam este u n  mare I n t erlud i u ,  ce 
însoţeşte o sumară pantomimă, readu î n d  prin-
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cipalele personaje (cu o singură mutaţie, î nlo­
cuirea R egelui prin R egină, pentru a î ntări 
sensurile apariţiei s imbolice a Spectrului,  de 
astă dată reprezentat numai de acorduri masi\·e 
de o rgă).  Moment de dramatică î ncleştare 
(,.,Hamlet ştie, dar o dată cu această lumină 
a conşti in ţei el este anihilat ca fiinţă activă. 
Va fi  de-acum, ca toţi cei lalţi ,  o j ucărie în 
mîinile destinului" spune compozitorul) ,  acest 
Interludiu se î ncheie cu o Fugă . Este poate 
cel mai surprinzător moment compoziţional, 
prin perfecta reuşită a construcţiei polifonice a 
unei secvenţe bazate pe sonorităţile percuţiei ,  î n  
evoluţii  timbrale paralele, şi  îmbogăţită de 
desfăşurarea concomitentă a unei inregistrări 
pe bandă. Aceasta, adiacentă fugii ,  este alcă­
tuită din expunerea aleatorică, progresiv acce­
lerată, a elementului serial reprezentînd apa­
riţia ulterioară a Ofeliei (un grup de opt 
i nstrumente de coarde) .  înt reruptă de flashuri 
sonore ale orgii  (cu aceleaşi componente seriale) 
ce sfîşie î ntunericul .  U n  fel de „maşină infer­
nală" care îşi  etalează forţa de a modifica exis­
tenţele, după rigori legice străine umanului. 
această Fugă se clădeşte pe aceeaşi tematică 
hamletiană (din Preludiu),  acum î n  dimensiuni 
sonore simbolice, pregnante. 

Fuga \ perc:urss1ane) Allegro molto t.• 1JT '>: „ I f i 
f 

, 1.n 1't , A , ,  

M axima încleştare, culminaţia semnificativă 
a acestei secvenţe, cerea bineînţeles apelarea la 
alte procedee pentru continui tatea firească a 

desfăşurării muzicale. Pascal Bentoiu deschide 
Scena 5-a cu o sonoritate rarefiată. î n  care 
tragismul n ebuniei Ofeliei aparţine unor alte 
zone expresive. Cele două scene ale Ofeliei 
(5 şi  7), structurate serial, se deosebesc net 
prin complexitatea reperelor (în care sînt 
antrenate şi  celelalte personaje) sugerate de 
seria expusă la i n trarea eroinei. 

Un de-i fn1 - moo - JJ ma -

Insăşi scri itura vocală devine aici determinantă, 
definind personajul în  cîteva ipostaze carac­
teristice. Pe de o parte, unda lirică străbătută 
de tristeţe, pe care o bănuiam încă din Scena 
a 2-a (Ofelia-Hamlet) acum evocînd moartea 
l ui Polonius. 
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Pe de altă parte, eliberarea de rigorile echi l i­
brului uman,  î n  structura serială ş i  iirlateri­
alul vocalizelor, schiţînd contururi de mare 
delicateţe, cu acel fin parfum de melancolie 
ce o apropie pe Ofelia de Lucia sau Melisanda. 
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Tensiunea dramat ică este însă fondul pe care 
se plasează prezenţa diafană a fetei. în sec­
ţiunea mediană a acest ei părţ i ,  apariţia lui Laer­
t es - marcată de pregnanţa ritmică a unor 
accente simetrice, sugerînd marşul soldatului , 
dialogul său cu regele, dinamizează acţiu­
nea, revenirea Ofeliei devenind un contrast 
puternic prin însaş1 confruntarea a două 
lumi între care este imposibilă comunicarea. 
Această deosebire se continuă prin sunetele 
î ngînate a!e corului vocalize p� seria 
Ofeliei însoţind-o pe fată în pal'a'lel 
cu sfîrşi tul dialogului Rege-Laertes, în oa;re 
defăimarea lui Hamlet este urmată de ur­
zeala vicleniei ce-i  va curma viata. Retinem , 
din desfăşurarea acestor trei scene, cum{ilarea 
de procedee componistice, pe planul scriiturii 
seriale care are şi valoare simbolică - pentru 
Ofelia şi i radiaţia personajului faţă de cei 
care asistă la nebunia ei  - şi pe planul des­
crierii sonore cu caracteristici lei tmoti vice î n  
prezenţa l u i  Laertes. I n  acelaşi timp, varietatea 
de soluţii vocale tinde spre maximum de ten­
sionare a efectelor posibile în cînt .  Este o ten­
sionare treptată, care la sfîrşitul ciclului aces­
tor trei scene ajunge la o netă opoziţie. Voca­
lizele sopranei , în ambianţa vocal izelor vocilor 
corului desfac componentele seriei într-un fir 
de vid ntă melodizare improvizatorică ; la 
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pu n ct u l  s i m et ric opus, d i a l og u l  d i n tre c ei d o i  
s e  î ncheie cu trecerea de la  recitat iv la decla­
maţ i e  şi  apoi l a  vorbire cadenţată,  în i:� anţe 
minime cu efect de t remolo a l  percuţ ie i .  în 
primul  caz, cuvîn t u l  cedează î n  faţ a  i m ag i n i i  
sonore ce t ră i eşte i n dependen t,  î n  cel . de . � � 
doi l ea, muzica se estompează, l asă ntm 1cl l 
rosti rii pri mord ial i tatea expresiei . Est� s i n,::­t e t izată, am spune, î n săşi rel aţia confl 1c�ual� 
î n t re com ponentele defi n i torii  ale l imbaJ� l� 1 
operei ( t eatru sau muzică, teal ru cu muzica, 
muzică dramatică . . .  ) .  P lanul de răzbuna.re es�e 
î nsot it  de ecouri ale Fugii, de alte  motive d m  
sfer� hamletiană i n iţ ială ,  parcă avert ismen te 
ale fatumului"  î n ai ntea deznodămîntului .  

P�ate cea mai  dif ic i lă  secvenţă a t ragediei l u i  
Shakespeare, celebrul Mon olog a l  lui  :i:amlet: reprezin tă .  î n  sine,  concepţia comp�z1toru l u 1  
asupra î n t regei construcţ i i  a operei. Pascal 
Bentoiu optează, t ocmai aici, cl upă a i î tea e l e­
men t e  ce s-au suprapus idei lor i n i ţ i al e  a l e  
dramei,  pen t ru max i mum ele d iscreţie muzical ă 
î n  t ă l măci rea textulu i ,  lăsat astfel să comu nice 
î n  primul r înd prin cuvî n t  cu ascultă torul .  
Planu l  ideilor,  sensibi l i zate prin modul expri­
mării î n  cînt,  rămî ne însă prin cipal ,  organ izî n d  
î n treaga desfăşurare a i magi n i l or, accentu î n d  
văd i t  ambianţa med i tativă, de i mprovizaţie .  
Reţinem, pentru spaţiul  muzical  în care trăieşte 
cuvîntul  aceeasi l i n i e  melodică s in uoasă, cu 
in terval� ce t i � d  să se cle'" ch idă, să î n al ţ e  
cîntul ,  

l a  care se  adaugă comentariul  orchestral . 
Acest comen t ariu particularizează două ima­
gini  dist incte, de mare sobr�el ate .  Prima1. 
care deschi d e  Monolog u l  cu o .a luzie fu n ebră 
(al uzie ce rev i n e  l a  î n chei erea scen ei  Hamle t ­
Osrick) -

si a doua, un mers l i ric  var i a t ional  al coardelor 
�u sal t uri  în l egato şi  ritm ca.lm de opt imi ,  car� 
are fu ncţia de a crea mediul sonor pentru 

1 0  

frazel e reci t at i vu l ui a rioso c î n t a t  de Hamlet , 
Am spune că este î n t r-un fel sugerarea sim­
bol u l u i  l in iş t i i  de pe a l t e  tărîmuri (ceea ce 
în drept ăţeşte readucerea desenu l u i  şi . în �com­
paniamentul  orchest ra l  a coral u l u i  dm fmal u l  
operei ) 
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I nterve n i n d  i mediat d u pă Monolog, Scena 
a 9-a este vădi t  contrastan tă prin caracterul  
d ia logu l u i  - persiflare din  partea lui  Ham­
let  i nconst ientă caricatură în personajul Os­
ricl{ - ş i .  prin conturul  m a i  net al melodici i .  
R el uarea variată a m o ti vu l u i  i ntrării lui Os­
r i ck ne apropie de o formă de Scherzo, î n ­
chegat prin toate reluări le tematice (numai 
î n trebări l e  l u i  Haml et - aici un Trio al  
Scherzo-ului - con t rastează ca a tmosferă). 
Dubla sem n i fica ţie a scenei rezul t ă  d i n  deose­
bi rea i ntre aspectul  exteri or, de conversaţie 
d e  curte, ş i  nel in iştea cuvintelor l u i  Hamlet, 
mai ales accentuate în înch eierea scenei (un 
recit a t i v  de mare sobrietate ,  expres i v  ş i .  n u  
î ntîmplător, romantic) .  Scen a a fos L  denumită 
de com pozitor „ invi t aţia la  m oarte", fapt evi­
dent pen t ru cel care a u rm ări t mersul drame i ; 
dual i tatea med i t aţ i e  - con fl ict prezentată l a  
î nceput u l  operei ,  se impune m a i  pregnant a­
cu m ,  cin el  Monol ogul asupra vieţ i i  ş i  morţ i i  
se î nvecinează cu p regă t i rea răzbu nări i l u i  
Lae r t es .  

Fi n a l u l  operei reuneş t e  t o a t e fi rele jocul u i  
dest in u l u i  (,,Se va-ntîm pla ce-i scris  ! S î n t  
gata ."  rost i se Ham let î n  scena precedentă).  
Pen t r u  a grada succesiunea secvenţelor,  com ­
pozi t orul reia treptat m o t i vi ca t ut u ror p erso­
naje lor  ce se con fru n t ă . Mot ivul h am l etian 
cl i n  P rel u d i u ,  motivu l  lui  Laert es , î n  preti nsa 
î m pă care mijlocită de R ege ; apoi cadrul lup­
lei,  o aparentă î n trecere, este l ărgi t  ca im­
port a n ţ ă  d ramatică prin sem n i ficaţ ia  rep l i ci l or 
cc î l  compun - m a i  a l es cele a le  R egelui -
şi d i mensiunile date  de semnalel e d e  festivi­
t a t e î n  care pulseaz3. ameninţător, accente 
sum bre. De abia spre sfîrşit motivul  vicleniei 
- a celaşi  cu motivul  otrăviri i şi al morţi i  -
se i mpune atenţ ie i ,  cu o i nsis tenţă m u l t  mai 
puternică clecît p e  parcursul opere i ,  unde 
prezenţ a  sa era d i scretă, neostentativă. Iată, 
cum evoluează acest motiv - derivat din m a­
terialul  temei Preludiului  - î n  momentele 
cheie .  l egate de moartea eroilor pri n otră­
\'ire .  A pare prima dată  î n  mărturisi rea Spec­
trului  („ . . . groaz nicul omor ! " ) -
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revine inversat, î n  piesa jucată de actori, 
marcînd desfăşurarea actelor criminale ale lui  

Lucianus - mimul care povesteşte otrăvirea 
regelui din piesă 

la sfîrşitul complotului dintre Regele C lau­
dius şi Laertes, după şoaptele recitate pe eco­
uri din fugă, motivul se prezintă î ntr-o creş­
tere prin acumulare de voci i nstrumentale 
înahein d  întrevederea 
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lărgit pe două octave, păstrînd linia arpegiu­
lui, descendent î nsă, alcătuieşte ultima frază 
a Reginei, după otrăvirea ei. 
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devin e  î n  scena morţii lui Claudius materia­
lul expresiv al întregii scene, amplificare 
dramatică si rezolvare totodată a l antului 
de crime, oprit de spada lui Hamlet 

·
care 

curmă viaţa Regelui 

63 - le 

m 
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Intreg acest şir de transformări nu este su­
pus unor funcţionalităţi leitmotivice rigide, ci 
mai degrabă alcătuiesc treptat climatul sonor 
al uneia din temele tragediei . 

In fine, secvenţele ultimului tablou - sau 
a ultimei scene - sînt despărţite de momente 
orchestrale corespunzînd luptei propriu-zise, 
în trei etape din ce în ce mai tensionate (di­
namizarea acţiunii  prin pulsul egal al opti­
milor sau trialelor amin teşte de asemenea, în 
orchestră, povest i rea Spectrului ,  însoţind ace­
eaşi n araţiune ri.tm i că despre moarte) . Pen­
ultima secvenţă, moartea Reginei, rememorea­
ză pe de altă parte elementele Monologului 
lui Hamlet (rememorare variată, cu i nversa­
rea l iniei şi i ntervalică asemănătoare „recon­
stituirii" din piesa jucată an terior) .  Fascico­
lul tematic conti nuă să-şi strîngă simbolica 
î n  jurul conflictului principal,  ecouri din pri­
ma scenă revin : motivul despărţiri i ,  apare în 
două ipostaze - exclamaţia „Trădare ! "  a lui 
Hamlet, apoi chiar cuvîntul , adio", î nsoţit de 
notele principale ale temei hamletiene din 
Preludiu, î n  orchestră. Ultimele cuvinte ale 
lui Hamlet („Eu plec ... " )  ca şi melodica or­
chestrei, îşi au de asemenea substratul în mo­
mente anterioare (în Monolog) .  Pînă aici in­
tervenţiile corului, de-a lungul ultimei scene 
fuseseră, ca şi în secvenţa reprezentaţiei t ea­
trale, de comentator al acţiunii ,  punctî nd cul-
minaţiile. După consumarea tragediei, compo­
zitorul îl solicită pentru finalizarea întregii 
desfăşurări, amplificîndu-i tocmai acest rol. 

1 1  
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Sub forma unui madrigal polifonic - în pri­
ma parte -, apoi sub cea a rostirii pe coloa­
nă armon ică a versurilor, el încheie în sono­
ri tăţi ca lme. distanţînd în timp, pentru prima 
dată. tragedia.  Este  o distanţare pe care or­
chestra () subl iniază. păstrînd în acordurile 
ei ecoul unui marş funebru ce se pierde trep ­
tat în zări le  calme ale meditaţiei, în simpli­
tatea început ului acestei povestiri ,  aşa cum o 
sugerase Preludiu l .  

Dacă spuneam că este într-adevăr dificil{t 
transpun erea unora dintre momentele aces­
tei t ragedii celebre, ascultarea ei contrazice 
această idee. Pascal Bentoiu. adoptînd o ati­
tudine de asimi lare personală a tradi �iei ope­
rei . alege drumul exprimării directe. fără o 
exagerare a simbolicii sau o compl icare a ţe­
sături i .  rămînînd fidel tocmai sensurilor ori ­
ginare shakespeareene. Prin aceasta.  se înde­
părtează de posibila deformare a ideilor şi  îş i  
desch ide drum spre o înţelegere fără oprelişti 
din partea spectatorului. După atîtea interpre­
tări ale tragediei Ha m l e t ,  ar fi  părut imposi­
bilă o reluare a ei tocmai în genul atît de 
controversat al operei.  Să fi fost tocmai aceas­
ta stimulul care a determinat compozitoru l 
în alegerea subiectului ? Probabil ,  dar cu un 
corectiv. Nu lasă i mpresia - poate nici  nu 
este cazul - că a urmărit doar învingerea 
unor i mense probleme fi lozofice şi l i terare . 
Pascal Bentoiu crede în acest Hamlet si con­
vinge prin totala legătură cu personajul prin­
cipal. De altfel. în conturarea lui .  ca cen tru 
al ideilor întregii tragedii .  plasează maximum 
de elemente expresive. Pentru celelalte per­
sonaje. nuanţările sînt tocmai în relaţ ia cu 
Hamlet. fie l irice, fie de încleştare a uri i .  în­
soţit astfel , Hamlet devine erou de baladă. ar-

Balada „Miorîfa" de Emil Lerescu 

Compozitorul Emil Lerescu abordează î n  
creaţia s a  genuri muzicale diferite : muzică 
corală. l ied. operă. În creaţia sa întîlnim ci­
cluri de coruri . poeme corale. l ieduri. într-o 
alcătuire sensibi lă şi cu part iculară aplicat :e .  
În  opera Ecate rina Teodoroiu, montată 

'
pe 

scena Operei române. compozitorul tratează 
un subi e.ct inspirat din trecutul de luptă al 
poporului nostru pentru dreptate si libertate 
naţională.  

· 

Balada l\lirJriţa, scrisă în 1 966 s i  t ipări tă 
anul 

_
trecut de către Editura muzicală.  se re­

ma�ca prin confesiunea s inceră, l ipsită de re-­
tonsrn . Lucrarea debutează cu un preambul , 
de fapt un semnal pianistic care compune � i  

12 

monios pma ş1 111 izbucnirile sale, romantic 
dincolo de morbideţea personajelor romantice, 
contemporan ca sensibilitate cu generaţiile se­
colului XX. Dimensiunea aceasta - căci se 
poate vorbi de o nouă dimensiune a sa, ima­
gi nată de Pascal Bentoiu - proiectează în 
infinit marea semnificaţie  a valorilor umane_ 
Iar muzica, concepută ca o unitate, ca o lume 
a eroului ,  slujeşte acestei personali tăţi legen­
dare. o împlineşte în spaţiul sensibilităţi i .  

Căutînd această împlinire. Pascal Bentoiu 
se arată consecvent în evocarea Luceafărului 
eminescian , gîndită în t inereţe. Acum, sensul 
tragic se adaugă. viziunii largi asupra lumii ,  
ca o componentă firească a vieţii .  Astfel pri­
\'i tă ,  opera Hamlet  se impune ca o mare 
lucrare de maturitate. sem n al drumului con­
secvent către universalitate a şcoli i  româ­
neşti .  Con temporaneitate a l imbajului .  pon­
dere a inovaţiei în funcţ ie de adevărul art is ­
t ic. muzica lui Pascal Bentoiu se plasează pe 
traiectoria mare a genului operei, depăşind 
experimentul.  doved ind că se pot spune încă 
multe prin in termediul acestei fascinante con­
topiri a poeziei . tragediei .  l i teraturi i ş i  teatru­
lui cu muzica. Sînt sensuri ş i  orizonturi ce 
nu se relevă decît prin înţelegerea afectivă a 
I ucrării .  prin pătrunderea în  viaţa particulară 
a fiecărei reacţ i i .  Anal iza  în  sine nu poate sa­
tisface. a5a cum o poate face spectacolul. Nu 
numai cel concret izat scen ic, supus întotdea­
una unor întîrnplări şi convenţii  mai  greu de 
acceptat .  c i  în cel al imaginaţiei .  al medita­
t. iei faţă în faţă cu muzica. 1n această con­
fruntare. lumea bogată a operei Hamlet se 
descoperă cu forţă şi austeritate. intensitate 
a sentimentului, cu deplin drept de a fi com­
parată cu cea a marilor partituri lirice ale 
secol ului nostru. 

de Anton DOGARU 

recompune diferite evenimente melodice, în 
modurile eolic şi frigic cu centrul pe mi. Ar­
monia se sprijină pe segmentarea sau pro­
iectarea grupată a elementelor alcătuitoare ale 
modului : 

�- .. (�J ·: I •• 

Intîl nim trisonuri şi acorduri complexe, în­
lănţuite sau suprapuse, tratate într-o manieră 
vizibil d iatonică 
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ce iş1 are ongmea în tonusul conţinut în ideea 
muzicală principală a lucrării - un citat do­
brogean : 
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In travaliul componistic remarcăm isoane, 
pedale, mers paralel , l inii melodice cu mers 
ostinat şi traecte ce sînt  însoţite frecvent de 
intenţii polifonice de alură eterofonică : 
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·In cadrul modal al lucrării ,  labilitatea trep­
t elor si tronsoanelor modale extrase din ci­
tatul dobrogean amint i t  conduc printr-o con­
tinuă metamorfozare, într-o zonă aproape ato­
nală. Astfel, eolianul iniţial se îmbogăţeşte 
pe parcurs cu aproape toate treptele mobile : 

(bl (�) (�) (� jn 

Continua îmbogăţire a materialului expus 
anterior constituie o frecventă a creatiei lui 
Emil Lerescu. In balada de faţă motiv'ul ini­
ţial este expus, pe parcursul lucrări i ,  în  ur­
mătoarele ipostaze - diferenţiate ritm1co­
melodic : 
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Sînt de menţionat efectele de ornamentică 
din partida pianului şi ţesătura celor doi 
solişt i  - baciul moldovean şi mioriţa -
prin tr-o mobilitate cromatic-diatonică de na­
tură bartokiană, precum şi prin incidenţa unor 
secunde cromatice cu efect dramatic. întrea­
ga construcţie muzicală degajă un filon dra­
matic  cu care compozitorul ne-a demonstrat  
- în lucrările anterioare - că are certe afi­
nităţi. 

Finalul piesei - o repriză la un ton mai jos 
faţă de centrul iniţial ,  împrăştie elementele 
melodice din citat prin augmentări ritmico­
metrice şi contratimpi întinşi .  

Semnalul pianistic de la  început - regis­
trat acum în grav, încheie într-o atmosferă 
poetică această baladă a Mioriţei ,  poezie a 
existenţei umane. 
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M E M E N T O  

Theodor Rogalski  

d e  Liviu GLODEANU 

Estompînd d etalii le .  decantînd semn i ficaţ ii­
le,  două decenii de la moartea unui artist pot 
fixa o prezenţă pentru to t deaun a  în istoria 
unei cul turi sau . tot at î t  ele bine. pot aşterne 
o indiferentă uitare. Mai tîrziu oamenii nu 
au timp de reconsiderări. de restabilirea unor 
adevăruri şi orice efort ele reintegrare a unor 
valori într-un circuit cultural viabil rămîne 
artificial. 

In aceşti douăzeci de ani ce s-au scurs de la 
moartea lui Theodor Rogalski, i-am urmărit 
muzica cu un interes constant şi cu certitu­
dinea, verificată chiar printr-un examen mai 
exigent, asupra peren itătii creatiei sale . . . 

O succintă trecere în  re\• istă a biografiei 
cred că ar releva. dat f i ind complexi tatea mu­
zicianului, posesor al unei instructii remarca­
bile, animator ilustru al vietii i�uzicale ro­
mâneşti, multe clin aspec tele creaţiei sale sim­
fonice. 

1 4  

Născut l a  1 1  aprilie 1 90 1 ,  î n  Bucureşti, 
Rogalski şi-a î nceput studiile da specialitate 
la Conservatorul de muzică şi declamaţiune, 
existent pe acea vreme în capitală. Aici a pri­
mit îndrumările necesare primilor paşi în 
munca de creaţie, luînd lecţii de armonie, 
contrapunct şi compoziţie de la Alfonso Cas­
taldi şi lecţii de compoziţie de la Dimitrie 
Cuclin .  

Absolvin d  Conservatorul în anul 1 920, Ro­
galski pleacă pentru perfecţionare la Leipzig, 
unde studiază pianul  cu Wilnsche şi compozi­
ţ ia  şi dirijatul cu Karg Elent. Dornic să cu­
noască arta unuia dintre cele mai importante 
centre muzicale. Rogalski pleacă la P aris. 
Faima Scholei Cantorum, cu renumiţii ei 
profesori, îl  determină să-i urmeze cursurile, 
unde are prilejul să fie îndrumat de Vincent 
d ' Indy la compoziţie şi  dirijat, iar de Maurice 
Ravel la orchestraţie. 

Reîntors în  ţară, pianistul excelent, dirijo­
ru l şi compozitorul Theodor Rogalski ocupă 
doar un modest post de pianist-corepetitor la 
Opera din Bucureşti. 

In anul 1 935 are un aport substanţial în 
alcătuirea Orchestrei Radiodifuziunii,  fiind 
n umit prim dirijor şi  apoi director. Dirijor 
al  orchestrei Sfatului Popular al Capitalei şi 
apoi al Filarmonicii  „George Enescu" unde 
şi-a încheiat activitatea, Rogalski a desfăsurat 
o intensă muncă pentru perfecţionarea acestor 
a nsambluri. 

S-a stins din viaţă în anul 1 954.  
Există compozitori pe care istoria muzicii, 

clar mai cu seamă viata de concerte, îi  men­
ţine în actualitate do�r printr-o lucrare sau 
două. bine-nteles de remarcabilă desăvîrsire 
artistică : Pâul Dukas (Ucenicul vrăjitor), 
Chausson (Poem). Elgar (Serenada pentru coar­
de), etc. ,  fie pentru că alte lucrări n-au rezis­
tat timpului, fie datorită creaţiei restrînse a 
aces;tora. Există, de asemenea, alături de co­
vîrşitoarele genii plenare. compozitori cu o 
sferă redusă de manifestare, exprimîndu-se 
în zone expresive restrînse, abordînd mai pu­
ţin „probleme vi tale", sondînd straturi super­
ficiale ale emot ionalului vizînd frumuseti des-
cătuşate. 

· ' · 

I nclinaţi adeseori a solicita muzicii profun­
zime de idei, problematică elevată sau măcar 
pasiuni puternice, cutremurătoare, trecem cu 
uşurinţă pe lingă o mare artă a cărei frumu­
seţe subzistă aparentei gratuităţi decorative. 
Departe de a conţine înalte m esaje, o mică so­
nată de Scarlatti ne cucereşte prin savoarea 
inedită, muzica lui Couperin poate prin ele­
ganţă, o serenadă de Mozart prin curs ivitate.a 
degajată a unor succesiuni de  mare i nventi­
vitate, un preludiu de Debussy prin rafinate 
corelat; i melodico-coloristice. 

Oar : - ·.lm, pe această linie, a unei arte a ra­
finamentelor, Rogalski îşi făureşte o lume sen­
sibi lă ,  a cărei amplitudine expresivă se înscrie, 
cu prea multă  modestie, în limitele prelucră-
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rilor de folclor. Mai puţ in  înclinat spre fră­
mîntări dramatice, Rogalski se realizează prin 
abordarea unei muzici expozitive, miniaturale 
sau ilustrative. Fără să devină minoră, muzica 
sa posedă alte caracteristici care o ridică la 
o înaltă expresie : armoniile pastelate, înlăn­
ţuite cu deosebit rafinament poetic, o pronun­
ţată sugestivitate a caracterelor. Marele cuvînt 
îl  spune însă în domeniul orchestraţiei. El în­
suşi profesor de orchestraţie, întreaga viaţă 
s-a ocupat de acest domeniu. Adînc cunoscă­
tor al tratatelor de Korsakov, Berlioz, Richard 
Strauss, elev al maestrului în această artă 
Maurice Ravel, Rogalski însuşi intenţiona să 
alcătuiască un tratat de orchestraţie. Moartea 
timpurie i-a răpit posibilitatea de a lăsa pos­
terităţ i i  o lucrare ce desigur ar fi spus un 
cuvînt nou. 

Piesa pentru orchestră sau Allegro sim­

fonic, compusă în anul 1 923, distinsă cu Pre­

miul II de compoziţie „George Enescu", este 

prima lucrare orchestrală a lui Theodor Ro­

galski. Cîteva lucrări de mici d imensiuni, o 

Suită pentru pia n  ( 1 9 1 9) ,  o Sonată pentr1l 

pian (1 920) şi o Suită pentru vioară şi pian 

(1 922), fiind singurele create mai înainte, re­

marcate si ele î n  viata muzicală si chiar dis-
. . . 

tinse cu menţiun i  în cadrul aceluiaşi concurs 
de compoziţie „George Enescu". 

Piesa pentru orchestră este definitorie pen­

tru deslusirea cunostintelor tehnice acumulate 
. . . 

de compozitor, pentru orientarea gustului mu-
zical al acestui tînăr de 1 8  ani. Este remar­
cabilă construcţia piesei, într-o unică arcuire 
arhitecturală, bine echil ibrată, sobră, de mare 
suflu ş i  organic generată de o temă condu­
cătoare : 

Anaunte moaeruto 
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Introducerea lentă prezintă o lume intona­

ţională abundent cromatică, de evidentă fil ia­
ţie wagneriană sub raport melodic, dar ori­
ginală prin modul de evitare tocmai a rapor­
turilor armonice, ea dezvoltîndu-se emina­
mente polifonic. Chiar şi acolo unde pregnan­
te nuclee armonice, în prezentarea motivelor 
primei teme a Allegro-ului propriu-zis, doar 
unele contururi aminrtesc de sfera de in­
fluenţă Weber-Wagner, pentrucă armonia 
vizează suprapuneri de cvarte, rezolvări diso-

nantice sugerate şi nu reale, plasarea func­
ţ ional-armonică a discursului muzical într-o 
atmosferă mai mult modală decît tonală. în­
deosebi, tema secundă a acestei forme de so­
na tă, părăseşte orice asocieri cu un limbaj 
de fi liaţie romantic-germană, pentru a se pla­
sa în tr-o zonă de melod icitate modală, de su­
gestivi tate coloristică de tipul celor ale lui 
Rimski-Korsakov sau chiar Debussy : 

tv' J J J J I e� 31 14 

Cu elemente de inspiraţie eterogenă, Ro­
galski reuşeşte să închege o muzică unitară, 
gîndită pe dezvoltări organice, orchestrată în 
sonorităţi armple, masive, bine dozate în scopul 
sublinierii reliefului arhitectonic. 

Prima lucrare a compozitorului  poate nu 
dezvăluia aspectele care au devenit cele mai 
specifice în creaţia sa ulterioară, ci părea 
promisiunea unui viitor făuritor de simfonii ,  
un contrapunctist, constructor riguros, creator 
de mare suflu simfonic. 

Dar, în acelaşi an, 1 923, parcă pentru a-şi 
dezvălui şi cealaltă latură, a creatorului înzes­
trait cu simţul colodstic, cu o altă senzuali­
tate a sonorităţilor, chiar cu un alt mod de 
vizare a emoţiei artistice, contemplaţia şi ver­
va, scrie Fresca antică. 

Pentru compozitor, fabulaţia mitologică este 
un element care-i sugerează anumite supra­
fete sonore si nu organizează desfăsurarea 
mi'.izici i după 

·
eşalonări şi echivalenţe i i terare 

de tipul celor d in  poemul simfonic. Muzica, 
în ansamblu doar, conţine o atmosferă des­
prinsă din ideea literară. 

De dimensiuni destul de restrînse, Fresca 
antică este concepută într-o formă tripart ită 
de tipul A.B.A. Motivul de bază 
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care va genera prima secţ iune. esle expus î n t r-o 
mică int roducere. Pe parcursu l  l ucrări i ,  com po­
zitorul  notează în part i tură echivalentele un or 
momen t e  sugest ive : „Păs toru l şi păst oriţa îş i  
ascund dragostea în umbra pădurii " ,  „ faunul 

şi n i m fa.  batjocor i lor , vin s3.-i t u l bure'· . ,.C î n ­
tul  născînd din calmul natur i i ,  uneşte oamenii  
si zei i " .  
· Prima secţ iune ·este alc ă t u i tă d i n  reveniri le  
modificate ale mot ivului  de bază. ce  se  cris­
tal izează î n  d iferi te supra feţe d i verse. suple, 
asi metrice, î n t retăiate de momente de t recere 
foarte scurte,  două-trei acorduri ,  un sunet pre­
lung i t  sau pasaje ca cel al fl autu l u i : 

L&br. 
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Acest motiv are de fapt ş i  u n  ro l descri p­

tiv,  sugerînd apariţia faunul u i .  
In contrast c u  secţ iuni le  extreme, secţ iunea 

centrală aduce o expresie l i ri că prin tema 
cornului englez : 

Espr u 1 1on : ·'"1·@5"2 c tl&L u 1 (-- r 1 r or 1 
p 
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Recapitularea secţ iun i i  A prezi n tă  u n  plus 

de i nteres prin î nveşmîntări le orchest rale . cu 
un colorit mereu vari at . 

Prin caract erele î nfăţişate î n  melodică, prin 
t ransparenţa şi supleţea mereu proaspătă a 
orchestraţ iei ca şi prin logica de în lănţu ire a 
muzici i ,  mai puţ i n  generată de u n  s i m ţ  al  
evoluţ iei  d inam ice cit de esalonare a motive­
lor pe cri teri i de culoare . i. atmosferă Fresca 
a n t ică împl ineşte profi lul 'creator al c

'
ompozi­

torului cu aspecte ce se vor permanen t iza î n  
creaţi i le u lterioare. 

Două dansuri pen t ru sufl ă t o r i .  ba t erie si 
pian la 4 m î i n i  datează d i n  1 929. Roga �sk i 
abordează aici pen tru prima dată citatul fol­
cloric,  s imţ ind . ca puţ i ni  a l ţ i i ,  pregnanţa lui 
r i tm ică, umorul şi  potenţele l atente col or ist ict: , 

chiar în expuneri n eprelucrat e  armon ico-po­

l i fonic, ne2.mpl ificat e  de dezvol tări motivice. 

Celule de jocuri popu lare, bazate pe ob­
sesia unor ritmuri şi  m işcări sacadate, con t i ­

nue, creează o feerie j ub i l antă,  î n  care s in ­

gurele contraste de culor i ,  aspre, virile ,  s î n t  
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î n  m ăsură ele a men ţ i ne i n t eresul ş i prospe­
timea desfăşurăr i i  muzicale. 

· Atît temele primului dans, 

All•gro ob@ J 3 J J .Ff3 I J J J J r 
• '/# 

cit ş i  a l e  celui ele al doi lea, 

ii' � All•grotto g1ocoso 
f i J d f , e r r 

ff 
1@ 1F n r  

s î n t  scurte, conţinîncl celule care se  repetă 
î n tr-o vervă exuberantă,  pe fun dalul acompa­
n i amentului v o i t  stereo t i p  al  pianului ,  în t im­
bruri l e  sch i m bătoare ale suflători lor,  punctaţi 
r i t m i c  ele o baterie tratată variat,  i ngenios.  
N ici u n traval iu n u  modi fică citatul ş i  auten­
ticit atea dansu l u i ,  parcă î n  credi n ţ a  de a nu-l  
al tera, deşi .  din punct ele vedere orchestral , 
l ucrarea apare ca u n  scî nteietor exemplu de 
v i rtuozi tate  color ist i că . 

Două schiţe si nifonice,  compuse trei  ani  
mai t î rz i u ,  în  1 929 ,  . ,!n nwnn î n tare l a  Pătrun­
jel"  şi  „Papa rudel e'' , apar ca o capodoperă a 
i n vent iv i t ă ţ i i  expresive şi t im brale. Deş i com­
pozi torul porneşte şi aici de la m o tive fol­
· lorice.  u n u l  de boce t , 

Anoantt sostenuto 
: "0' &�'· â U I �· j @ 4$i11 I :0JJ g ;i&J1a I 
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şi a l t u l  de vioi  dans de magie, 

e le  constituie doar punctul de plecare în sch i­
ţ a rea unor tablouri de mare origin a l itate .  Sub­
t i l ităţi orchestrale în asocierea pizzicatelor de 
violoncele cu trompete surdinate,  g l i ssando la 

oboi ş i  sunete prelungi î n  pianissimo la trom­

bon i sau alte cuplări ingenioase, folosirea i n s­

trumentelor î n  reg istre mai puţ i n  folosite ş i  

continua i nstab i l itate a culorilor, g î n d i t e  nu 

pe compa r t i mente ci  pe asocieri d in tre cele 

mai neobişnuite,  dau lucrări i  o p icturali tate 

v i brantă.  R itualul înmormîntării  de mahala, 

ca şi  cel a l  ţigăncilor ce dansează i n vocînd 

ploaia,  au un grotesc al  l o r ,  surprins admira­

bil de sugestiv,  dar d i ncolo de aceasta, de­

bord înd de fantezie.  
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Două capricii, scrise în 1 932, adoptă şi ele 
o intonaţionalitate folclorică, dar nu sub for­
mă de citate ci doar ca o sporadică îngemă­
nare. Primul Capriciu, în mişcare l entă, de 
o inexplicabilă rezonanţă meditativ romantică 
- inexplicabilă în contextul creaţiei compozi­
torului, atras îndeosebi de mişcări vioaie, exu­
berante, expresii stenice, de o obiectivizare a 
imaginilor şi cu un pronunţat simţ al umnru­
lui - aduce accente patetioe, pasionale. 

O temă cromatică, 

amintind obsesiile descendente ale contururilor 
tematice din prima lucrare a compozitorului 
(Ex. 1 ) ,  se insinuează cu o expresivitate me­
lancolică. Foarte scurt, primul Capriciu se 
topeşte curînd în misoarea vioaie a dansului . 
Tema celui de al doilea, 

„llpgre«i> con mo!to 

@�'·1 titt I Fft I t El E '(fi}utr 
preia parcă în acelaşi mers descendent unele 
sinuozităţi ale primei teme, avînd totu.şi un 
pronunţat caracter popular. 

Capriciile sînt din păcate mai puţin reali­
zate sub raportul unităţii de stil şi al  inven­
tivităţii pe care o manifestase compozitorul 
în partitura scrisă cu trei ani mai înainte. 
Insăsi tematica si ritmica celui de al  doilea 
Cap(-iciu, utilizea

.
ză un contur şi o intervalică 

devenită mult prea comună în pretenţia ei 
de specificitate românească. De altfel, lucra­
rea şi-a găsit arareori locul în concertele or­
chestrelor simfonice, probabil compozitorul 
însuşi socotind-o mai puţin reprezentativă. 

Ani mulţi de tăcere se aştern în cronologia 
creaţiei lui Theodor Rogalski .  Cariera de di­
rijor îl absoarbe excesiv. In 1 935,  printr-o 
susţinută muncă artistică reuşeşte să alcătuias­
că orchestra Radiodifuziunii, al cărei director 
şi prim dirijor a fost timp de mai mulţi ani. 
Urmează apoi anii de război şi anii unor reor­
ganizări a instituţii lor artistice, în care com­
petenţa sa de muzician ilustru era intens so­
licitată. 

Orchestrează piese pentru pian şi l ieduri 
de Schumann şi Brahms, R achmaninov şi Mu­
ssorgski, Ciprian Porumbescu şi Scărlătescu, 
orchestrează sau dă îndrumări unor compozi­
tori mai puţin experimentaţi, predă cursuri 
de orchestraţie la Conservator şi dirijează 
multe lucrări ale compozitorilor români la 
toate Filarmonicile nou ,înfiinţate în întreaga 
ţară. 

Trei piese pentru o rchestră · sau Muzica 
mecanică, datează din 1 948. Ca majoritatea 

lucrărilor lui Theodor Rogalski, aceste piese 
se manifestă printr-o strălucită gîndire or­
chestrală, printr-o excelentă distribuire a gru­
purilor de instrumente pe parcursul evoluţiei, 
chiar dacă aici conţinutul, substanţa muzicală, 
rămîn elemente secundare, voalate de verva 
sonoră. 

Unicul material melodic al primei piese, 

.,.oaeraro · I> 
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se dispersează în linia arhitecturală, o creş­
tere, o acumulare progresivă de intensitate 
si miscare. Piesa a doua, deşi utilizează o miş­
�are 

'
mai vie, sonorităţile sînt mai domoale 

şi figuraţii ale coardelor şi flautelor învăluie 
luxuriant tema din ce în ce mai conturată a 
cornului : 

Construcţia înscrie un arc în care elementele 
de figuraţie devin mobilul unei culminaţii cen­
trale, pentru a-şi relua spre sfîrşit rolul ini­
ţial. Ultima piesă adoptă şi ea o mişcare vie 
dar simplitatea construcţiei din mişcările an­
terioare este părăsită pentru a se instaura 
o succesiune, mai puţin fluentă, de alternări 
contrastante. Abia spre sfirşit, motivele se în­
cheagă într-o linie melodică de coerenţă te­
matică : 

&ro JW 1:id I J I LJ I B w_u I 
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Concepută pentru ilustrarea unor jurnale 
de film, Muzica mecanică îşi are o indepen­
dentă viaţă muzicală, rezultată din eficienţa 
sonoră cu care este creată. 

Trei dansuri româneşti, scrise în 1 950-
1951 ,  încununează o activitate creatoare nu 
foarte bogată dar de o remarcabilă prospeţi­
me. Un dans din Ardeal, 

i\uegtwi'To ·flOOUQtO &FU efj1 Ur1E:O q3 1r Q 

unul al românilor din munţii Pind, 

şi, in sfîrşit, o horă muntenească, 
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creează un triptic echilibrat ca mişcare şi ex­
presie.  Sonorităţi voluptuoase ori s tranii şi ne­
auzite timbruri alcătuiesc un miraj , realizat 
cu o simplitate ' 

ce poate fi apreciată numai la 
examinarea partiturii .  

O parcurgere a întregii creaţii a lui  Theodor 

Rogalski evidenţiază caracterist ici ce pot fi 

urmărite atît sub raport melodic - în predi­

lecţia  sa pentru teme scurte, constitui te  din­

tr-un motiv sau două, reluate apoi într-o con­

tinuă şi halucinantă vervă - cit şi sub ra­

port armonic şi contrapunctic. Fără a se com­

plica în  traval iuri pol ifonice dense - im-

proprii poate păstrării acelei vioiciuni stenice 
a dansului popular - subtile imitaţi i ,  î ngî­
nări,  ecouri, melodii ş i  ritmuri complementar:: 
întregesc liniaritatea primului plan. Armon11 
pastelate, dure, fără agresivitate, izvorăsc din 
firescul melodic. Ritmica pregnantă, corelată 
î n  economia arhitectonică , precum şi orches­
tratia excelerntă constituie atributele celor 
mai realizate lucrări ale sale. 

Cele Trei dansuri româneşti (ultima sa crea­
ţ ie) şi cele Două schiţe sinifon ice (lnmormîn­
tare la Pătrunjel şi Paparudele) se situează, 
fără îndoială, printre principalele lucrări ale 
lui Theodor Rogalski ,  prezente de altfel intens 
în  viaţa de  concerte, dar acestora l i  s-ar pu­
tea alătura Fresca antică ş i  Dansurile româ­
n eşti pentru suflători, baterie şi pian la patru 
mîini ca realizări meritorii ,  de permanentă 
viabilitate, î ntregind profilul unui  creator ori­
ginal pe care istoria m111zicii româneşti î l  
cinsteşte. 

Muzicieni distinşi cu premii ale Academiei Republicii 
Socialiste România pe anii 1969, 1970, 1971 şi 1972 
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1969 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Oratoriul Mioriţa.  Autor : Sigismund 
Toduţă. 

1970 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Jocuri pentru orichestră (I) -
lucrare simfonică. Autor : Corneliu Dan Georgescu. 

PREMIUL „CIPRIAN PORUMBESCU" - a) Muzicieni români Lexicon. 
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Autor : Viorel Cosma ; b) Lucrarea : Iviuzica româ­
nească contemporană.  Autor : Doru Popovici. 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Opera Hamlet (primă audiţie la 
filarmonica George Enescu). Auto.r : Pascal Bentoiu. 

PREMIUL „CIPRIAN PORUMBESCU" - Melodica palestriniană. Autor: 
Liviu Comes. 

1972 

PREMIUL „GEORGE ENESCU" - Cantata Chipul păcii .  Autor : Aurel 
Stroe. 
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Constantin Silvestri 

de Mircea CRISTF.SCU 

Si�vestri. . Un nume puţin comun, parcă rpre­
des:mat ori.ginali�ăţii. A trecut ca un meteor, 
arzu�d- cu mtensitate pentru fiecare clipă de 
muzica pe care a dăruit-o. 

Şi totuşi, la numai 5 ani de la o moarte 
mult prematură, cîţi oare dintre cei care l-au 
c�nos;ut pri'Cesc esenţa artei sale interpreta­
tive m adevarata sa lumină? Aceasta ca să 
nu mai vorbesc de regretul pe care-l am fată 
de o întreagă generaţie actuală de a nu fi av{it 
parte de a trăi clipele memorabile create de 
el su.b cupola Aten�:.:.iui. 

Nu este vorba aici doar d� arta unui mare 
maestru, nici numai de dăr uire8 înfliicărată 
�entru momentu! de creaţie interpretativă, 
c1 de î.ntreaga sa luptă pentru a-şi impune 
conc�pţia, un nou crez artistic, contemporan , 
servmdu-se de o nouă tehnică de orchestră, 
necesară realizării acestei concepţii .  

Ce era această nouă tehnică de orchestră, 
de fapt? Claritatea l imbajului, transparenţa 
sonoră, reliefarea timbrelor instrumentale si 
a planurilor sonore, precizia ritmică, toate 
acestea au existat în preocuparea marilor in­
terpreţi ai baghetei şi pînă acum. Insă ceea 
ce a evoluat a fost controlul ,,la  rece" al 
tuturor acestor surse sonore. Fatal, orice in­
terpret şi mai ales un dirijor are un anumit 
subiectivism în procesul interpretativ - de 
creaţie. Urechea prefera, în anumite momen-

te, să flateze anumite mici detalii tehnice 
fiind domin�t� 

„de. elemen!ul afectiv-emoţio� 
nal al reahzaru mterpretării. Ceea ce cea 
mai obiectivă „ureche", microfonul, nu per­
mite. Şi de aci, teoria lui Silvestri asupra 
evoluţiei tehnice orchestrale : evolutia teh­
nică a imprimărilor a fost determinantă. 

Cu cit sursa sonoră a imprimărilor a evo­
luat în claritate şi calitate, cu atît mai mult �nterpr�tul a fost nevoit să fie mai exigent 
m claritatea execuţiei, fiind obligat să aplice 
pr��edee tehnice nescrise în partitură (respi­
raţu, accente pe valori mici pentru reliefarea 
acestora, atacuri de sunet etc.) .  Pentru a exe­
cuta un accent ritmic, de precizie, nu este ne­
cesară <lecit infima respiraţie între cele două 
note, pentru un singur instrument. Dar această 
respiraţie se amplifică dacă este vorba de un 
cvartet. Proporţional, trebuie mărită dacă es te 
vorba de o orchestră de 80 de instrumentisti. 

De aci rezistenţa anumitor instrumenti�ti 
neobişnuiţi cu efortul de a cînta altfel ptnă'. 
atunci, aducînd ar:gumente empirice ca : Noi 
am cîn�at această simfonie cu mari dir'ljori 
ca . . .  şi nu ne-au cerut astfel." Era fatal să 
existe o asemenea rezistenţă, deoarece fiecare 
instrumentist nu putea avea o privire de an­
samblu, fiind preocupat de partea lui, sepa­
rată (aşa cum există o bună parte din acesti 
instrumentişti care nu sînt preocupati num'ai 
de instrumentul lor) şi trebuind să se' preocu­
pe şi de ascultarea unor discuri sau de înre­
giistrarea propriilor concerte pentru a-i da 
dr,eptate şi a accepta această n ouă cale de teh­
nicita1te. 

Căci pentru Silvestri însuşi, această nouă 
tehnică de orchestră pe care dorea s-o impună 
a fost rezultatul a nenumărate studii pe 
discuri pe care le studia pînă la uzura lor com­
pletă, pentru a descoperi toate amănuntele, 
sintetizîndu-le apoi la aplicarea lor. De altfel, 
după mai mult de un sfert de veac de cînd 
l-am cunoscut pe Silvestri, urmărindu-l îndea­
proape în plină elaborare a principiilor sale, 
atît la Filarmonica din Bucuresti cit si la Con­
servator, întîmplarea a făcut · să-mi. cadă în 
mină anul trecut, o revistă elvetiană în care 
era publicat un mic discurs de �ultumire al 
lui Arthur Rubinstein cu ocazia pri�irii Di­
plomei de onoare a Premiului Mondial al Dis­
cului de la Morutreux, 1 973. Iar aceasta irepre­
zintă în esenţă exact teoria lui Silvestri Ru-' 
binstein spunind textual „-Datorez gramofo-
nului, (-discului-), faptul de a fi stăpîn pe 
mine : cu adevărat cel mai bun profesor pe 
care l-am avut vreodată. El este cel care m-a 
invătat să lucrez, cel care m-a invătat să re­
dau 'toate amănuntele în execuţie fidelă asa 
cum pretinde muzica" . . .  

' · 

Nu am dat acest exemplu pentru că as fi 
avut nevoie să fiu convins de spusele unui 
mare interpret al pianului. Personal, am fost 
convins de această teorie din primul moment. 
Era un lucru logic, bazat pe principii fizice 
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acustice. '.Exemplul lui Rubinstein nu-l evoe: 
decît ca pe o satisfacţie tardivă faţă de atîţia 
care opuneau rezistenţă faţă de aceste mij loace 
de înnoire tehnică pe care Silvestri dorea să 
le impună. Aceasta îi era strict necesar, tehni­
ca făcînd parte integrantă din procesul de 
elaborare conceptuală a interpretării ;  era par­
tea sa de analiză care-i construia drumul spre 
inspiraţie. 

Dar dacă aceasta era doar partea tehnică, ea 
era completată de celălalt aspect al interpre­
tului care este concepţia. Din studiul compa­
rării discurilor cu cele mai felurite interpre­
tări, el a avut revelaţia extraordinarei perso­
nalităţi a lui Arturo Toscanini, pdmul mare 
interpret care a readus „ordinea" la stricta 
literă a partiturii. Pînă la Toscanini, întreaga 
epocă romantică îşi pusese amprenta şi în i n­
terpretarea marilor clasici (în special Beel­
hoven), prin schimbări de tempi. ritarda ndo-uri 
sau accelerări de tempo nejustificate. totul 
urmînd să creeze acel climat de grandi locvenţă 
al muzicii romantice. 

Insă ar fi greşit să se creadă că. cu toată 
admiraţia lui pentru Toscanini (în special în 
ce priveşte tehnicitatea şi fermitatea tempilor). 
Silvestri s-ar fi mulţumit să-l imite. Din punct 
de vedere expresiv, el dădea mereu exemplul 
unui alt mare dirijor care era Wilhelm Furt­
wiingler (poetul, cum îl supranumea) .  Despre 
aceşti doi mari interpreţi ai baghetei, el for­
mula idealul de a-i vedea completaţi într-un 
tot unitar. Insă această completare a celor doi 
piloni trecea prin imensa lui personalitate, de 
o sensibilitate dusă la extrem, făcîndu-1 să 
se găsească deseori în splendide contradict i i .  
Atunci cînd avea nevoie de tempi fermi, ("�o­
loane romane" - expresia lui) ,  pentru elimi­
narea balastului romantic de care am vorbit. 
el aducea ca argument partitura care nu in­
dica schimbare de tempo. Invers însă cînd fra­
za. îi cerea expresivitate, tempi1 ezitanţi ,  
glzssande

.
' n� se temea de loc de faptul că nu 

au fost md1cate de autor, făcînd totul pentru 
a reda această expresivitate. 

D� fa�t, .o altă teorie a sa asupra dirijorilor 
era im?�rţirea lor în două grupe mari. Unii 
provemţ1 de la pian , iar cei lalţi de la instru­
mentele �e co�rd�. Fiecare căuta să completeze 
c�ea . c�. i�a hps1t la respectivul i nstrument. 
Piamştu c�utau :eliefarea calităţii expresive a 
c?�rdel.or, ia� ceilalţi căutau să realizeze pre­
c�zia �ianul�i .  Dar consider că una din calită­
ţile lui man era îmbinarea amîndurora. 

.Insă chiar aceste libertăţ.i pe care şi le per­
�1te.a n.':1 erau rezultatul unei improviza�ii sau 
i�spiraţu de moment .  Studiul unei partituri 
r eprezenta pentru el o incursiune  în cl imatul 
pers�z:ial al compozitorului şi al epocii în care 
a tra1t, cu toate conflictele ce le implica o 
comparaţie cu celelalte arte contemporane 
compozitorului (în spe·cial artele plastice) ,  toate, 
elemente care ar fi putut influenţa creaţia sa. 
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De aceea, cînd luai act (valabil şi astăzi 
pentru discurile lui) de o creaţie interpretativă 
a lui Silvestri, trebuia să fii complet detaşat 
de orice „con ven ţionalism", cel mai periculos 
fiind acela al „tradiţiei",  datorat obişnuiţei de 
a fi ascultat respectiva compoziţie cintată în­
tr-un anumit fel. De aceea, în momentul în 
care vrei să afli justificarea unei interpretări 
silvestriene trebuie să parcurgi toate elemen­
tele enumerate mai sus şi să descoperi solide 
argumente de partitură, dar si intuitia sensi­
bilităţii şi personalitatea lui , ·  luptînd pentru 
schimbarea unui gust neevoluat al  publicului 
şi al criticilor. 

Evident, este o sarcină deosebit de dificilă 
de a convinge publicul, orchestra, criticii .  Un 
drum pe care şi l-a ales în mod deliberat. Nu 
putea face altfel. De aceea a suscitat păreri 
controversate. Pentru că faţă de Silvestri nu 
pu.t�ai ave� o. atitudine de mij loc. Ori îl negai, 
ori il adm1ra1 la extrem. O parte a publicului ,  
obişnuit să asculte într-un anumit fel o inter­
p:e��re: era şocat şi derutat, refuzînd să accepte 
ca 11 lipseşte supleţea în înţelegere. Cealaltă 
p�rte a publicului, (în special t inerii) nu numai 
c
.
a . �cc�pta dar dorea noul, urmărindu-l în repe­

�1ţ11 y la .cursurile de 11a Conservator, găsind 
in Silvestn revirimentul vieţii noastre muzica­
le. 

Nemaivorbind de ati tudinea unor critici 
care se situau pe poziţia extrem de comodă �e a �v�a rezerve, pentru a nu şoca pe tradi­
ţ10nahştI. Oricît de conştient  era de valoarea 
sa, Silvestri , cu sensibilitatea ce-l caracteriza, 
suferea cînd un critic muzical emitea diverse 
păreri personale, lipsite de orice fundament 
prof:siona�. In ce stare de „euforie" putea să 
se gaseasca maestrul, venind a doua zi la re­
petiy.ie şi sp�.nînd orchestrei : ,, Iarăşi am primit 
lecţu de dinJat". Şi acestea, cu toate că publi­
cul era de mult cucerit. De asemenea, si or­
chestra. Deţin o scrisoare adresată de m�estru 
la 1 3 .III . 1 959, de la Londra, în care se arată : 
,, . . .  Zodia mea neagră continuă ! I eri am dat 
al 2-lea concert la Londra. La ambele concerte 
lumea a urlat în sală (săli arhipline de cite 
3500 spectatori) . Am avut 2 mari triumfuri 1 
�otuşi ,  la  fiecare concert s-a găsit cite un cri� 
tic, care a găsit că concertele au fost o . . .  
catastrofă ! Imi face impresia că trăiesc într-o 
lume de demenţi ! Să vezi săli înnebunite ur­
lînd în picioare şi sărind în aer, pentru Stra­
winski'.. Bart6k, Mozart, Dvorak, şi pe urmă 
un;il sa declare că a fost o . . .  catastrofă ! ?  Bi­
ne�nţeles că au fost şi cronici exact contrare 
(Times! New Chronicle, Telegraph etc.) în care 
se scrie „data memorabilă, celebrul, marele, 
extraordinarul etc. ,  etc." .  

Personal, sint convins că si cei  care î l  cri­
ticau, era imposibil ca în �inea lor să nu-i 
recunoască merite, dar atitudinea lor de ne­
gare venea mai mult din faptul că se simteau 
complet depăşiţi de noua viziune, tulburăt�are 
şocantă, pe care el o prezenta. 

' 
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Şi totuşi, cite ocazii d e  j ustificări, de expl i­
caţii nu a oferit prin memorabile şedinţe de 
discuri la Filarmonică, audiţii comparative, 
explicative. Discuri începînd de la Nikisch , 
Weingartner, P. Pfitzner, pînă la Furtwăngler, 
Toscanini, Stokowsky. Mengelberg, pentru a 
demonstra că m arii dirijori din secolul trecut 
şi începutul secolului nostru, nu puteau rea­
liza cu orchestrele lor tehnicitatea la care s-a 
ajuns astăzi.  

lnsă. cu toată pedanteria pe care o punea în 
lucru �d repetiţii pentru o precizie ş i  o teh n i­
citate exemplare, de multe ori în concert dă­
dea prioritate emoţionalităţii.  sensibilităţii lui 
duse la extrem. într-un cuvîn t  vibraţi e i .  Găsi­
rea şi reliefarea momentului cheie al parti­
turii ,  climax-ului ,  contrastelor dinamice şi ex­
presive, caracterului fiecărei teme în parte. 
duceau la o construcţie concisă, clară, prin 
unitatea tempilor de o logică desăvîrşită. Asta 
nu însemna însă că lăsa precizia pe planul 
secundar, ci doar că uneori tehnicitatea or­
chestrelor nu era la înălţimea cerinţelor. De 
altfel, activitatea sa de concert a fost dublat� 
admirabil de activitatea înregistrărilor pe 
benzi de magnetofon sau discuri.  

Discul,  care în zilele noastre a aiuns la un 
înalt grad de perfecţiune, asigură in terore 'u­
lui  posibilitatea de participare activă în pre­
zent ca si de a rămîne în istoria muzicii la 
acest capitol bine definit al interpretării .  Iar 
discurile realizate de Silvestri repre:;:intă pen­
tru noi, astăzi, moştenirea culturală ne car� 
el ne-a lăsat-o, discuri care ar fi de dorit să 
fie editate si la noi. O initiativă extrem de 
lăudabilă a ·Electrecordului � constat în fap­
tul de a edita discuri preluate după benzi de 
magnertofon, recondiţdonarte. l nsă există peste 
80 de discuri, datind din ultima sa perioadă 
de lucru, realizate de Silvestri în cadrul ma­
rilor case de discuri EMI, -His Master's Voice 
- Columbia Pathe Marconi, cu cel e  mai m ari ' ' 

orchestre ca : The Philharmonia Orchestra, 
Royal Philharmonic Orchestra, Wiener Philhar­
moniker, Orchestre National de la Radiodiffu ­
sion Franc;aise, Orchestre de l a  Societe de� 
Conoerts du Conservatoire, Bournemouth e.tc. , 
discuri care sînt aproape necunoscute la noi. 

Ceaikovski - Simfoniile IV, V, VI, Man­
fred ; Dvorak - Simfoniile II, IV, V-a ; De­

bussy - Nocturne, Marea; Berl ioz - Simfoni<L 
Fantastica; Ce sar Franck - Simfonia în re; 
Hindemith - Mathis der Maler ; Bart6k -

Divertimento; Strawinsky - Simfonia în trei 
mişcări şi Chant du Rossignol; Rimsky-Korsa­
kow - Sheherezada - iată doar cîteva titluri 
care constituie admirabile modele de interpre­
tare, viziuni unice, care ar putea modifica pă­
rerile multor melomani cu privire la „marile" 
nume actuale şi care îşi datorează celebritatea 

în cea mai mare parte, publicităţii ce în seco­
lul nostru devine un rău necesar (şi care nu 
serveşte întotdeauna marilor şi realelor valori) 
S-ar putea astfel scoate în evidenţă cit de vii 
si de reliefate sînt interpretările date de Sil­
�estri pe lingă cele ale multora din cei enu­
merati mai sus si care nu-mi trezesc în ima­
gine · decît echi�alentul unei culori cenuşii, 
şterse. 

Cert, Silvestri ridica probleme şi le rezolva 
într-un stil cum nu se poate mai personal . 
Toată viaţa sa a fost o luptă continuă şi epui­
zantă pentru muzică. De o mare probitate pro­
fesională, în m omentul unei insatisfacţii din 
cauza rezistentei orchestrei. era în stare să re­
fuze onorariui după concert şi viitoare an­
gajamente sub motivul că nu s-a putut realiza 
pe el personal (a fost cazul cu o orchestră 
pariziană) şi că orchestra a cintat conform 
rutinei ei (de menţionat că acel concert a fost 
apreciat �i de presă şi de public în mod deo­
sebit). 

Pentru viaţa noastră muzicală nu a precu­
peţit nici un efort pentru a o canaliza, în mo­
mente de cumpănă, spre un drum care să 
deschidă noi orizonturi interpretării ,  compo­
nisticii .  pedagogiei. A creat o şcoală de dirijat 
care astăzi îşi spune cuvîntul în ţară şi peste 
h otare. Această activitate a unuia din ctitorii 
culturii muzicale contemporane româneşti , 
afirmată la nivel european în ultimele două 
decen ii.  nu avem dreptul s-o trecem sub uitare. 

Tocmai acum, la cinci ani de la dispariţia 
acestei proeminente personalităţi, discurile de 
care am pomenit mai sus, daeă ar fi editate şi 
l a  noi, sînt convins că opera sa de înaltă cul­
tură muzicală ar putea fi continuată. Ele ar 
aminti ce aport enorm a avut Silvestri şi ar 
face ca cei ce nu l-au cunoscut să aibă reve­
laţia acestui mare muzician. 

S-a scris si se vorbeste de mulţi dirijori 
care au teoretizat prin lucrări publicate feno­
menul muzical. Silvestri nu a publicat (din pă­
cate) teoriile sale. lnsă toată activitatea sa 
multilaterală reprezintă mai mult decit tratate 
teoretice. Este atitudinea artistului axat pu­
ternic în epoca în care trăieşte, este muzicia­
nul contemporan care deschide drumuri, ridică 
şi rezolvă probleme actuale, noi.  

Nu am dorit să vorbesc decit din punctul 
de vedere al actului de interpretare silves t rian . 
Omul,  profesorul, compozitorul, pianistul.  im­
provizatorul, sînt tot atîtea alte importante 
laturi care ştiu că vor fi trci.tate în diverse vo­
lume sau articole. De asemenea. edi tarea com­
poziţiilor sale. Toate aceste lucruri nu vor 
face decit să completeze şi să reînvie în con­
ştiinţa noastră imaginea lui Silvestri, imagine 
care trebuie să dăinuiască drept una din ma­
rile valori spirituale. în  folosul culturii ro­
mâneşti . 
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DE PESTE H OTARE 

THEODOR BALAN 

Cu I l inca Dumitrescu despre 
Conservatoru l din Moscova 

Cu greu mai pot reface în închipuire figu­
ra copilului care cu ani în urmă, la indemnul 
mamei sale, Mariana Dumitrescu, studia de 
zor la pian. Doar de citiva an isori cinta cu 
degajare în faţa maestr�lui J o�a. 

'
a lui Al­

fred Alessandrescu, George Georgescu, Paul 
Constal;ntii nescu, George :Breazul,  Val entin 
Gheorghiu şi a altor muzicieni de frunte, cu 
atitudine de adevărată artistă. se înclina îna­
i nte de a se aşeza la pian şi răspundea cu 
toată seriozitatea la aplauzele ce i se cuve­
neau. „Nu ajunge să fii sensibil - spunea 
delicata poetă ce îşi îndruma fii ca pe calea 
artei - trebuie să ştii să te prezinti în fata 
publicului. O spun ca fostă actrită.

· 
As do�i 

să fie demnă, să cinstească oam�nii  �are o 
ascultă". 

,Jn fiecare auroră 
Eu scriu pe ceruri un poem 
Cu vorbe albe, 
Clare, 
Pline. 
!n  fiecare auroră 
Eu scriu un cîntec pen tru tine" . . * 

Sint v�rsurile mamei. cîntînd dragostea f>ent:u 
_
fetiţa care pe atunci făcea primii paşi 

m viaţa. 

* „Cintec:il din Auroră" - pen lru I l i nca _ (Ma­riana DEdu_mt 
i trescu - Iarba Timpului, Poez i i ,  Bucu-reşti. i ura pentru li tera tură, 1968) . 
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Au trecut şapte ani de la  trecerea din via­
tă a bunei noastre Mariana Dumitrescu. Era prietena tuturor. . .  Atît de mult ar fi dorit 
să facă bine la toţi, să ajute în dreapta şi în 
stînga . . .  Acum, cînd stau de vorbă cu I linca, 
îmi  dau seama că tinăra de 21 de ani, stu­
dentă în  al I I I-lea an. la  Conserva torul din 
Moscova. are o ati tudine de demnitate gra­
tioasă. „  Ochii pătrunzători .  negri . sînt ai ma­{nei sale, ţinuta dreaptă. mîndră. de aseme­
nea. Nu mai este un copil ,  chibzuieşte bine 
tot ce spune, se gîndeşte, ch iar dacă ar fi 
doar o fractiune de secundă, la răspunsurile 
ce mi  le dă. O rea lă ma turitate străbate şi­
rul mărturiilor cu care caută să reconst ituie 
cl imatul vieţii muzicale moscovite. 

- După terminarea Liceului de muzică 
Nr. 1 din Bucureşti - î ncepe I l inca - am 
plecat la Moscova. Credeam că examenul de 
admitere la  Conscn:atornl din Bucureşti .  va 
fi de ajuns pentru primirea mea la  Conser­
ratorul din  Moscova. Dar lucrurile nu s-au 
petrecut aşa cum aş fi putut crede. Mai întîi  
un examen de  admitere în  Conservatorul 
„P. I.  Ceai korski" , apoi un altul la fel de 
dificil .  ca să fiu acceptată la  clasa profeso­
rului Stanislav Neuhaus. fiul regretatului H .  
Neuhaus. profesorul l u i  Sviatoslav Richter 
şi Emi l  Gh ilels. Cind te vezi singur pe scenă, 
sala goală. iar acolo sus, la balcon. o seamă 
de figuri n ecunoscute, care au şi obiceiul să 
comenteze în timp ce candidatul cîntă. î ncerci 
o senzaţie foarte incomodă. Acum. cînd ştiu 
că şoaptele din t impul cînd se cîntă se repetă 
consecvent la toate examenele din Conserva­
tor, n u  mai am emoţii. 

Nu e uşor să evoc atmosfera de măreţie 
pe care o impune Conservatorul din Mosco­
va. cu mii le  de studenţi, ven iţi d i n  toat e  Re­
publicile Uniunii şi din străinătate. Există î n  
fiecare student năzuinţa de a ajunge la as­
piranrtură, „doctoratul în muzică" ,  o speciali­
zare ce conferă celui ce absolvă această 
treaptă superioară, anumite drepturi . Cursu­
rile Conservatorului au o durată de 5 ani .  
Examenele sînt grele, d iscipline multe.  Doar 
cei ce obţin la toate obiectele nota 5 sînt ad­
mişi la aspirantură, î ncă doi ani de muncă 
i ntensă. Ca să dau u n  exemplu de măsura î n  
care sînt încărcaţi anii  d e  studiu, pot face o 
înşiruire a materiilor anului al 3-lea de la  
cursul de pian : în  afară de specialitate, pian, 
care reprezintă două şedinţe săptămînal,  tre­
buie urmate cursurile de istoria muzici i ,  ana­
liza formelor, folclor, muzică contemporană  
sovietică ,  muzică occidentală, l imba rusă -
care pentru străin i  n u  e deloc uşor de  î nvă­
ţat - muzică de cameră, acompaniament vo­
cal. Programul se desfăsoară atit în orele de 
dimineaţă, cit şi după-amiezile. Cînd am spus 
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că la pian sintem chemaţi de 2 ori (săptămi­
nal) în „şedinţe" iar nu la ,, ore", am avut în 
vedere situaţia de fapt. Mai î ntîi, îndrumările 
muzicale ale profesorului pornesc de la pre­
misa că orice student din Conservator, indi­
ferent de instrumentul pe care-l studiază, 
ştie, în principiu, cum să lucreze. Nu există 
profesor care să admită o lucrare cu mîinile 
separat, sau în tempo rar, sau fără pedală. La 
clasă se aduce piesa învăţată, rod al unui 
foarte atent studiu tehnic, presupunînd că 
studentul ştie să se descurce în faţa oricărui 
text muzical .  Se întîmplă cazuri cind, de acord 
cu profesorul, studentul nu vine la cursul de 
pian 2-3 săptămini,  ca după aceea - în timp 
ce un alt coleg face acelaşi lucru - profe­
sorul să stăruie asupra materi·alului învăţat în 
acest răstimp şi aceasta nu în cursul unei ore. 
ci a unei adevărate sedinte de lucru. care se 
poate întinde pe o î�treagă după-amiază. Imi 
amintesc că profesorul meu a lucrat cu mine 
la Sonata op. 1 0 9  de Beethoven 5 ceasuri în 
sir, fără nici o pauză. Atît de amănunţite au fost explicaţiile, aşa de mult  a stăruit asupra 
fiecărui detaliu, cit şi asupra liniilor generale 
ale acestei capodopere. incit mi-au rămas pe 
viaţă indicaţii le pe care mi le-a dat. Un pro­
fesor bun stie să generalizeze. Din indicaţiile 
de detaliu, 

·
a avut grijă să extindă analiza a­

supra întregului stil din ultimele Sonate de 
Beethoven, să sublinie-ze ceea ce era propriu 
sonatei î n  cauză şi ce aparţine  în tregii cate­
gorii stilistice beethoveniene. 

Stanislav Neuhaus se bucură de un mare 
prestigiu printre profesorii Consert1atorului din 
Moscova. Poate că o bună parte din faimă se 
datorează şi faptului cil. este fiul marelui Neu­
haus care s-a ocupat îndeaproape de ei. E , . . . ... 
bine cunoscută cartea Despre arta pianistica 
de H. Neuhaus, care a fost trndusă şi în limba 
română. S-ar putea spune că exi1stă o „doctri­
nă - Neuhaus" , pe care profesorul meu caută 
să o menţină şi să o continue atît la catedră 
cit si în interpretările sale, dacă nu explici t. 
în a"rice caz implicit .  

Stanislav este concertist, în  plină strălucire 
a maturitătii. Are 46 de ani şi o mare putere 
de muncă.

' 
Se poartă cu o deosebită politeţe 

faţă de întreaga sa „clasă", compusă doar ?i� 
5 elevi. (Spuneam că încearcă să menţma 
punctul de vedere al tatălui prin faptul că în 
centrul preocupărilor sale se află dorinţa de a 
subordona totul muzicii) .  Bătrînul Neuhaus 
spunea că nu trebuie să existe „prof esori de 
pian" ci doar profesori de muzică". Este un 
adept al şcolii psihologice care domină învăţă­
mîntul zilelor noastre : totul se petrece cu an­
ticipaţie pe scoarţa cerebrală, fenomenul mu­
zical este conceput ca un act psihologic cu 
multe şi diverse implicaţii ,  orice interpretare 
va fi deci anticipată" de auzul nostru inte-„ 
rior gîndită" mai înainte de a fi „realizată", ' " 
concretizată, la instrument. 

Sînt prietenă apropiată cu cei patru colegi 
ai mei, nu numai o simplă colegă. Cei 5 sîn­
tem : o franţuzaalică de la Paris, trei ruşi şi cu 
mine. Profesorul Neuhaus nu are decit un nu­
măr restrîns de studenţi . Alţi profesori au şi 
cite zece studenţi. Concertează în Uniune. în 
Occident, în Japonia. Ne lasă grijuliu progra­
me amănunţite, de învăţat. Nu e deloc uşor 
să te prezinţi la curs cu o piesă pusă la punct 
şi pe dinafară. 

In Conservator sînt foarte mulţi străini. dar 
nu toţi au ,,statut" de studenţi. Mulţi sînt 
„stajori", veniţi doar la perfecţionare. Aceasta 
e situaţia colegei mele de la Paris. Nu trebuie 
să confundăm „stajorii" cu „aspiranţii". Sta­
jorii au obligaţia să frecventeze doar două ma­
terii : instrumentul respectiv şi limba rusă. 
Există stajori la toate instrumentele. ca şi la 
clasele de canto. Cred că sînt peste trei sute. 
După doi ani obţin un certificat, echivalînd cu 
o diplomă de prestigiu. Aspirantura este cu 
totul altceva. Este un titlu artistic şi ştiinţific 
prestigios, este cel mai înalt grad din învăţă­
mînt. 

Examenele se dau pe ani, în sala mică de 
concerte „Malii sal" a Conservatorului, sală 
care a asistat în decursul anilor la multe emo­
tii ale candidatilor. Are 600 de locuri . Este o �ală ideală pentru recitaluri. Sus, la  balcon stă 
comisia. iar noi studenţii ne ridicăm cu oare­
care sfială ochii într-acolo. Examenele sînt pu­
blice, iar sala are aceeaşi înfăţişare ca cea din 
serile de recital. Numai că nu sînt permise 
aplauzele. 

Profesorul meu aparţine catedrei condusă 
de Iacov Zak. 

- Ce anume ar putea caracteriza atitudi­
nea pedagogică a claselor de pian ? Se cultivă 
ceea ce am putea denumi noţiunea de desăvîr­
şire, şlefuirea pînă la ul timele amănunte a fie­
cărei piese ? 

- In general, chiar şi în  catedra noastră. 
se merge pe cantitate, în vederea constituirii 
unui repertoriu cit mai cuprinzător. Este de 
al tfel caracteristica generală a tuturor cursu­
rilor din Conservator. Programul este în aşa 
fel structurat, incit cere eforturi maxime, pe 
care ai uneori impresia că nu le poţi realiza. 
Am dat la finele primului semestru din acest 
an examen de istoria muzicii. Aveam de învă­
tat Wagner. Liszt, Brahms şi Bruckner. Dar în �e fel ? ! Trebuia să pot in tona leitmotivele 
wagneriene, să ştiu de cite ori apar. cind, de 
ce anume, în care ţesătură muzicală, ce motive 
prelucrează Liszt în toate Poemele sale sim­
fonice, să cint din gură ternele Simfoniilor de 
Brahms şi aşa mai d eparte. Aş putea spune că 
examenul de istoria muzicii e mult mai puţin 
istorie şi mai mult muzică. Nu se cer atît de­
talii biografice sau anecdotice cit cunoaşterea 
reală a muzicii ce trebuie însuşită numai cu 
partitura în mină. Altfel, nu se ia examenul. 
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Ci t i rea l a  prima vedere es l e  de asemene:i o 
probă foarte grea. Deprinderea cit iri i  l a  prima 
rista .  este considerată esenţială pen tru forma­
rea unui bun muzician. E5ti  pus în faţa unui 
text necunoscut ş i  a unui interpret cu care 
n-ai mai lucrat. La cursul de acompan iament 
vocal. apare o soprană sau un tenor care-şi 
c întă firul melodic în felul lor, o anumită 
„versiune" m ai mul l  sau mai puţ in apropiată 
de textul compozitorului.  Sînt cîntăreţi din­
trei c ei mai  buni. de cele mai multe ori vîrst­
nici .  pe care trebuie să-i urmăreşti cu atenţie. 
să le ghiceşti intenţiile . . .  

S ă  n u  mai vorbim de greutate'.:!. probei d e  
transpoziţie, care face parte tot d i n  disciplina 
acompaniamentului. Nu e la înde:nîna oricui 
şi nu ţine de tehnica pianistică să transpui la  
cvartă, la semiton, la terţă, o muzi c ă  pe  care 
nu ai însuşit-o încă. Eforturile ce se cer stu­
denţilor dovedesc tendinţa de formare a uncr 
muzicieni complecşi. cu larg orizont muzical . 
Nu numai îndemînare instrumentală, cit o for­
maţie psihofiziologică a unui artist. care să s2 
manifeste la instrument. punînd accentul prin­
cipal pe trăirile interioare. adîncite pe psi­
hic . . .  

- Nu ştiu dacă a i  auzit, Ilinca, d e  unele 
cercetări recente cu privire la modul în care 
e formată scoarţa cerebrală şi de funcţionali­
tatea cortexului .  Scoarţa cerebrală are vreo 
7-8 straturi , din care primele 4 au o actid­
tate continuă şi o funcţie informaţională. Ul ­
timele trei, cele mai adînci, au o activitate 
fazică, sint so!icitate doar din cînd în cînd . 
pentru integrări şi analizări . Cred că nu toţi 
oamenii le pot folosi pe acestea, ci numai acei 
capabili de eforturi în gîndire . Am impresia că 
pe seama acestor straturi adînci se reazemă 
activitatea de efort special,  de folosire a re­
surselor ce nu sînt la îndemina tuturor. Ast­
fel ,  constat că se explică solicitarea cerebrală 
intensă ce stă la baza învăţăniintului muzical 
de la Moscova. Nu se pleacă numai de la teh­
nica instrumentului ci de la posi bilitatea de 
cuprindere largă a muzicii. 

- La clasele de coarde bunăoară, există co­
locvii de game. 

In cadrul clasei Neuhaus, îndatoririle de a 
lucra tehnica nu au loc în afara textului mu­
zical studiat. ci numai în legătură cu acesta, 
mergînd pînă la cele mai adînci intenţii ale 
compozitorului. Bineînţeles că acest lucru nu 
se poate referi decît la  studentii cu un nivel 
tehnic ridicat. 

· 

- Cînd eram în Conservator, in Bucureşti. 
la clasa Constanţei Erbiceanu, îmi amintesc de 
colocviile de tehnică, pe care maestra le cerea 
o· dată pe · lună : toţi elevii veneam cu exer­
ciţiile de tehnică şi cu Czerny . Ce răbdare de 
fier, ce supliciu, să asculţi 1 0-1 2 elevi îm:ir­
tind game, arpegii, note dubl e .  octave, acor­
duri, timp de cîteva ceasuri. Da.r, e levii tre bu-. d-d - "ţ "" I zau „ a aci z . . . .  
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- Profesorul Neuhaus nu cere colocvii de 
t ehnică ,  deoarece este de presupus că studen­
tul are o bază solidă şi ştie ce are de făcut. 
Nici nu ar fi timp pentru asemenea colocvii. 
Noi dezvoltăm tehnica din fiecare piesă nou} 
pe care o abordăm. lată, anul acesta, din t oam­
nă pînă acum, am învăţat : Sonata op. 10[) de 
Beethoven,  ridicînd-o la nivel concertant (în­
văţînd din explicaţiile ce mi  s-au dat cit de 
mare este Titanul ,  cit de perfect e scrisJ. so­
nata), Kreisleriana de Schumann, Concertul 
pentru pian şi orchestră de Grieg, Anotimpv ­
rile de Ceaikovski şi DouJ. studii de Sl· riabin .  
Nici nu este de conceput, ca atunci cind se 
aduce la clasă o piesă nouă. să nu fie ştiută pe 
dinafară. Explicaţii le cu caracter stilistic şi 
tehnica însuşită de la această Sonată îmi vor 
servi la celelalte Sonate de Beethoven. 

- Marguerite Long c rede că există unele 
caractere ce determină profilul şcolii pianistice 
franceze : claritatea în alocuţiune, joc trans­
parent, utilizarea cu economie a tehnicii de 
braţe, fineţe, eleganţă. Se pot defini de ase­
menea caracterel e  unei şcol i  germane : seri<;>­
zitate, sobrietate, o oarecare lipsă de fantezie, 
tradiţionalism. Americanii, care au cea mai 
,,recentă" dintre şcolile pianistice, fetişizează 
textul muzical in a cărui exegeză merg pînă 
la extrem. Dar la sovietici, ce caractere sînt 
mai evidente ? 

- Fără îndoială că totul se  petrece sub 
semnul unei mari seriozităţi . !nvăţămîntul 
muzical este plin de gravitate, dar şi de poe­
zie. Se munceşte enorm, dar tocmai pentru a 
se putea realiza interpretări impecabile, care 
să fie în acelaşi timp şi poetice. De cele mai  
multe ori , interpretările pofesorilor rusi sînt 
pătrunse de un autentic patos slav, c

'
are le 

conferă o autenticita te  specifică. Nu aş putea 
spune că nu există şi un oarecare tradiţiona­
lism în  pedagogia şcolii sovietice, dar nu de­
ranj ează. Există o „tradiţie interpretativă" ,  
din care uneori nu  poţi ieşi . Nu trebuie să 
tragem concluzia că ar exista sabloane dar 
la anumite lucrări ruseşti - aşa �um şi p�ntru 
Debussy în Franţa - există o tradiţie destul 
de severă, e greu să ieşi din limitele i n ter­
pretări i  tradiţionale. 

- Studiezi mult  ? Se studiază mu!t ? 
- Tot timpul l iber ; nu  există normă, mun-

ca mea muzicală ca şi a colegilor este nenor-
t - "  

,, ma a .  
- Da,

_ 
aceasta îmi aminteşte de vizita pe 

care a facut-o acum vreo 20 de ani Conser­vatorului din Bucureşti, pianistul Iacov Zak. Nu ştii: din îndemnul cărui coleg, am. întrebat 
la schimbul de păreri ce l -a avut cu corpul profe

_
soral - �n _f e� de conferinţă de presi1 - . :_z t  lucreaza zzlmc.  A sârit ca ars. Cum a�zca ? Un pianist e o bligat să studieze tot tz�pul c__e î� :zre la dispoziţie şi să fie încre­dinţat ca mei aşa nu este de ajuns. lntreba­rea mea l-a contrariat. 

- Aveţi săli de studiu ? 
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- Condiţiile în care lucrez sînt adaptate 
perfect cerinţelor. La Căminul Conservatoru­
lui, pe Malaia Gruzinskaia, impunătoare clă­
dire cu patru etaje, primele două caturi sînt 
ale fetelor, u ltimele două, ale băietilor. De o 
perfectă bună cuviinţă, faptul că l

0
ocuim sub 

acelaşi acoperiş nu le îngăduie în nici un fel 
depăşirea bunei creşteri. Colegialitatea dom­
neşte nestinjenit. Sintem cite două studente 
în camere confortabile, masă de lucru şi pia­
nină pentru studiul zi lnic. Nu se potolesc pia­
ninele nici după miezul nopţii. Lucrăm în orice 
oră disponibilă . Avem la subsol şi piane de 
concert, pentru cazul că s-ar ivi necesitatea 
de a studia fie la două piane, fie pe un instru­
ment mai rezistent. Dar pentru lucru, piani­
nele noastre sint bune, mereu acordate, între­
ţinute cu grijă. 

Sint mulţi străini în Cămin. care studiază 
muzica la Conservatorul din Moscova. Colegii 
ruşi se poartă extrem de călduros cu ei .  Am 
o colegă de cameră, care urmează cursurile 
teoretice. Nu cred că aş putea împărţi camera 
cu o altă instrumentistă ca mine. De la ea am 
învăţat limba rusă. Oricît de mult m-aş fi 
străduit să învăţ la curs, progresul nu ar fi 
putut fi atit de rapid. Nu avem cantină, în 
schimb la bufetul Conservatorului găsim de 
toate, l a  preţuri rezonabile. Cit priveşte cămi­
nul, costul lunar reprezintă o sumă cu ca­
racter de simbol. 

- Frecvenţa ? 
- . . .  e foarte sever controlată .  La 50 de 

absenţe pe un semestru, nu se mai poate face 
nimic. Doar eventual o scutire medicală poate 
motiva absenţele. Altfel , exmatricularea de­
vine inevitabilă. 

- Viaţa muzicală a Moscovei ? 
- Sint patru săli de concert în  Moscova, în 

care au loc aproape în  fiecare seară manif es­
tări. Nu am văzut pină acum vreo sală goală 
sau numai pe jumătate ocupată. E drept că pre­
ţurile sînt foarte modeste, iar calitatea inter­
pretărilor este ireproşabilă : Balşoi sal - sala 

Ceaikovski, Malîi sal - cea mică - (unde 
se ţin şi examenele publice) . sala Coloanelor 
şi sala Congreselor. Sînt foarte mulţi artişti 
străini  care concertează la Moscova. Publicul 
este cald, dar exigent. Dacă artistul nu e la 
înălţime, aplauzele sînt foarte slab susţinute ;  
se  mai  şi pleacă din  sală„ .  Unul din „prefe­
raţii"  publicului este pianistul american ,  van 
Cliburn. „Cea de a doua patrie a mea este 
U.R.S.S." a d eclarat el. nu de mult. ziaristilor. 
Cind a venit corul MADRIGAL s-a făcut coa­
dă la vînzarea biletelor. Au loc manifestaţii  
pentru artiştii preferaţi . Am asistat la un spec­
tacol Tosca, în rolul Cavaradossi .  cin tînd At­
lantov, cel mai bun tenor al Moscovei. Sala 
era în delir, ca şi la baletul Spartacus de 
Haciaturian, ori de cite ori se reprezintă .  

- Sînt piane bune la Conservator ? 
- Tot Steinway rămîne cel mai bun .  Marii 

solişti străini nici nu ar concepe să cinte pe 
un alt instrument. E drept, sînt unele piane 
cehoslovace, Petrov, destul de reuşite, ca şi 
instrumentele Fărster. Pianele sovietice Estonia 
şi Lastocica sînt rezistente, răspîndite cu ge­
nerozitate prin toate camerele noastre şi prin 
sălile de repetiţi i .  

- Se pune accentul pe muzica rusă, de­
sigur ? 

- Evident. Luat în ansamblu. repertoriul 
muzical, din şcoală şi de la concerte, are un 
vădit caracter n aţional.  Nimic nu poate pune 
mai bine în evidenţă aceasta ca materia ce se 
predă la istoria muzici i :  doi ani muzică uni­
versală �i alţi doi istoria mUtZicii ruse. Nu este 
deloc uşor să reţii temele tuturor Simfoniilor 
de Miaskovski, după cum, mai ales pentru un 
străin. este dificil să memorezi sutele de me­
lodii populare ce trebuie ştiute la  examenul 
de folclor. Nu numai aceste materii sînt difi­
cile. Examenele la disciplinele cu caracter po­
litic sînt greu de trecut, mai ales cu o notă 
mare. Mă gîndesc cu înfrigurare la examenul 
de economie politică ce mă aşteantă anul 
viitor, despre care colegii care l-au trecut spun 
că e straşnic de greu. 
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- Se fac au diţii la Conse nYt l or ? 
Cintăm cu plăcere în faţa publicului. 

căci discuţiile ce urmează acestor apariţii  pe 
podium sînt la fel de  folositoare ca îndrumă­
rile ce ni se dau în clasă. „Clasnii recer", 
adică audiţiile de clasă. precum şi audiţi i le 
de catedră se ţ in în Sala mică a Conserva t o­
rului, cea mai bună sală din Moscova, atunci 
cînd e vorba de un reci tal. Vine aici. întot­
deauna. un public special.  I ntrarea e liberă . 
iar sala devine intesată de lume realmenite 
muzicală. care sti� foarte bine să discearnă 
valorile. Marea i�ajoritate a ascultătorilor vine 
cu notele si urmăreste atent. făcînclu-si însem­
nan pe text.  Ase1n'enea audiţii  ne p

.
ermit să 

apărem pe scenă cam o dată pe fiecare se­
mestru. Cri t ic i le orale sint de mare însemnă­
tate. Există o publicaţie denumită Sorieţki 
Muzicant,  un buletin intern al  Consen:atoru l u i ,  
iar  pe întreaga Uniune apare Viaţa muzicală .  
N u  a m  întîlnit pînă acum. ş i  sînt î n  cel de 
al 3-lea an de şedere în capitala Uniuni i .  nici  
o cronică. n ici un articol în presă. care să 
laude nemotivat, sau să denigreze vreun mu­
zician. 

- Conservatorul arc orchestră, desigur ? 
- .„dar foarte rar sînt programaţi studenţ i i  

să  cînte concerte cu orchestra. Sistemul este 
acela pe care l-a acreditat la \Temea sa. Con­
servatorul din Leipzig. Cu orchestra se pro­
duce acel ce a făcut dovada în recitale, de 
măiestrie şi maturitate. Ucenicia solist ică nu 
se face ca solist cu orchestră. 

- Ceva despre structura programelor. 
- Este demnă de in teres dorinţa de a în-

tocmi programe din piese cit mai reprezen­
tative. Nu se întîlnesc aproape niciodată reci-
tale compuse din piese mici sau ele „efect" . 
Citeva „monumente" sonore reprezintă con­
ţinutul unui program. In ,.bis" artistul îşi  poate  
permite să  prezinte piese variate, d ar  nu în  
recital. De altfel .  toată şcoala sovietică pune 
un deosebit accent pe simplitate. seriozitate.  
ţinută. Dacă vom asculta muzică de Beetho­
ven - cîntat foarte mult de altfel în Uniune 
- vom remarca rigoarea. bunul gust .  punerea 
î n  evidenţă a construcţiei, sonoritatea robustă.  
dinamismul.„  Rudolf Kerer. profesor la  Con ­
servatorul din Moscova. prezintă admirabile 
interpretări beethoveniene. Din felul în care 

şi  le  construieşte, reiese gustul său pentru 
exactitate (a s tudiat fizica şi matematica). 

- Muzica modernă e iu bită ? 
- Muzica modernă e abordată în  programa 

de învăţămint.  Nu găseşte largă audienţă la  
publicul moscovit .  Noi învăţăm d espre Schon­
berg. Alban Berg, Webern, dar prezentaţi  cri­
tic. Climatul ,  l ipsit totalmente de orice spirit 
snob. nu e prielnic experimentelor şi nici avan­
gardei exacerbate. 

In schimb, muzica rusă înflăcărează sălile. 
De ce să nu admitem că, dacă italienii se în­
flăcărează la auzul operelor lui Verdi sau Ros­
sini. sovieticii să fie mindri d e  Ceaikovski, de  
Skriabin - (profesorul meu cîntă mult  Skria­
bin), de Prokofiev, de l i rismul lui Metner. Con­
temporan cu Rahmaninov. Metner este pe cale 
de a fi „redescoperit", l iedu['ile sale, ca şi  mu­
zica pentru pian, sint preţuite. Haciaturian, 
Şostakovici, Kabalevski, iată compozitori cu 
care s-ar mîndri  orice ţară d i n  lume ! 

- Sînt mulţi pianişti  la Moscova, se pare.  
Aşa cum Chopin afirmase pe vremuri că Pa­
risul e oraşul cu cei mai mulţi pianişti din 
lume, poate că astăzi „reşedinţa" lor să se fi 
mutat în capitala Uniunii . . .  

- Da,  s înt  foarte mulţi şi foarte buni.  Este 
şi firesc, deoarece selecţia se face d intr-un 
număr imens de aspiranţi la calitatea de pia­
nist-concertist. iar criteriile de selectare sînt 
riguroase şi  obiective. Fiecare şt ie  că dacă are 
în raniţă ,,bastonul  de mareşal", cindva i i  va 
veni şi lui  vremea„. 

- Dar despre atmosfera cc se înfiripă în 
jurul Conservatorului ? 

- Se petrece ceva foarte special ,  care îmi 
aminteşte focuri l e  de tabără de cind eram 
copil ,  focuri care cu lumina lor mă vrăjeau în 
serile de vară. La Moscova domneşte între s tu­
denţi u n  climat de emulaţie continuă,  d e  multe 
ori febrilă. Este ceva care există mai presus 
de noi, care t ransformă viaţa noastră zilnică, 
de  o oarecare austeritate .  înt r-un climat în-
2'intător„ .  Spuneam de focurile de tabără„. 
Ei da,  e ca atunci cind str-inşi  în jurul flăcări­
lor, feţele noastre erau luminate şi parcă trans­
figurate de vilvătaia pe care, chiar fără să 
vrem, o priveam cu încredere şi  încintare„.  Aşa 
e şi la Moscova, iar flacăra pe care o privim 
cu toţii şi care ne luminează sufletele, este 
însăşi M U Z I C A . . .  
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M E D A L I O N  

Ion Voicu la împlinirea a 35 de 
ani de carieră artistică 

Implinînd 50 de ani de viaţă şi 35 ani de 
strălucită afirmare artistică, violonistul Ion 
Voicu ne îndreptăţeşte să punctăm realizările 
sale şi, uneori, să insistăm, asupra lor - re­
alizări care cinstesc arta interpretativă româ­
nească. 

A fost u n  copil foarte înzestrat si în acelasi 
timp un pasionat al cîntului la

. 
vioară � 

instrument pe care a prins să-l . . .  tachineze din 
copilărie, cînd avea abia şase ani .  Dotat cu 
un auz extrem de sensibil si cu o abilitate 
a degetelor înnăscută, cînta

. 
orice auzea, cu 

mult elan, cu o pasiune nestăvilită. Apoi a 
studiat la Conservatorul din Bucuresti unde 
l-a avut ca profesor pe George Enac�vici (a­
cesta fost elev al lui Dimitrie Dinicu, apoi al 
lui Vincent d'Indy, la Paris). 

Ion Voicu a ştiut să-şi asimileze din ob­
servaţia atentă a marelui Enescu tot ceea ce-i 
putea nutri arta sa, aşa cum avea, mai tir-

ziu la Moscova, să se pătrundă de îndrumă­
rile lui Iampolski şi ale lui David Oistrach, 
profesorii săi. 

Ion Voicu care avea, ca-n poveste, ciubote 
de şapte poşte . . .  se afirmase însă mai înainte 
în viaţa noastră muzicală, pe cînd era încă un 
adolescent,  atacînd cu mult curaj Concertul 

în Re major (No. 1 )  de Paganini. Toţi cei ce 
l-am ascultat, am înţeles atunci că ne aflăm 
în faţa unui excepţional talent, un virtuoz de 
mari promisiuni - ceea ce s-a adeverit cu 
prisosinţă. A fost încă din 1 940, solist al Ra­
diodifuziunii Române. Dar afirmarea sa pres­
tigioasă avea să înceapă după Eliberare în 
1 945 ,  cînd a devenit  solist al Filarmo�icii 
„George Enescu".  Este punctul de plecare al 
unei constante şi metodice ascensiuni către 
culmile marii arte interpretative. 

Evident, acea impresionantă facilitate a 
execuţiei a contat foarte mult în cariera artis­
tică a lui Ion Voicu. Ne amintim că fiind pre­
zentat lui Jacques Thibaud, marele violonist 
francez i-a examinat cu atentie si admiratie 
degetele care alergau pe strun� c� o dexte�i­
tate şi repeziciune uimitoare. Această usurin­
ţă a execuţiei l-a dus departe, dar ea 

. 
nu a 

reprezentat totul.  în buchetul care alcătuia 
însuşirile sale artistice, aflăm un auz extrem 
de fin, o ureche absolută, o memorie prodi­
gioasă precum şi acea calitate pe care noi o 
socotim cardinală : o subtilă muzicalitate. In­
cet şi metodic şi-a alcătuit un repertoriu cu 
care se poate mîndri orice mare violonist. 
Spicuim, din memorie, unele concerte de va­
loare şi de mare circulaţie, aflate în reperto­
riul său : Ceaikovski ,  Medelssohn-Bartholidy. 

Bruch , Simfonia spaniolă de Lala, Wieniaw­
ski , Glazunov, Prokofiev, Haciaturian şi încă 
altele. Atît ca solist al Filarmonicii cit şi con­
certist individual. Ion Voicu a început seria 
lungă a turneelor care l-au făcut cunoscut şi 
apreciat pretutindeni. Peste hotare, Ion Voicu 
a purtat departe arta interpretativă româ­
nească, din China. Japonia şi Uniunea Sovie­
tică pînă în Statele Unite, Canada precum si 

în aproape toate statele Europei . El a cîntat 
cu orchestre de valoare internaţională recu­
noscută ca London Symphony Orchestra, New 

Philarmony Orchestra (Londra), Berliner Phil­

armoniker, Halle Orchestra (Manchester), Fi­

larmonica din Moscova, Filarmonica din Le­

ningrad, Orchestra simfonică din Philadelphia 

(S.U.A.),  Mozarteum din Salzburg, Stadfischer 
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lkrl i n c r Sy1nphonic o rchestra . Ge wandha u s  

din Leipzig,  orchestra Pasdeloup din Paris etc .  
etc. Sub bagheta unor d irijori de reputaţie 
mondială ca Sir John Barbirolli .  Ionel Perlea, 
Antal Dorati , George Georgescu. Anatol Fis­
tulari ,  Wilhelm van Otterlo. Raphael Kubelik, 

Andre Cluitens si încă mult i a l t i i .  Evident. ' ' . 
acest contact si conlucrarea cu asemenea per-
sonalităti ar t i�tice si l u  orches trele amintite. 
i-au lărgit  consid�r�bi l orizontul artistic. vio­
lonistul fiind de a l tfe l ext rem de sensibil la 
orice interpretare de înalt-1 cal itate. 

Trebuie să arătăm că pretutindeni el s-a 
bucurat de cele mai bune aprecieri : ., Vi olo­
n istul român Ion Voicu. scria Daily l\lai l  din 
Londra. are în degetele sale ceva magic" . iar 
apreciata muz1c1ană He lene Jourdan -Mor­
hange. arăta în Guide du conce rt et  du dis­
que că .. tehnica sa e uluitoare. sonoritatea 
fermecătoare, Ion Voicu face parte dintre cei 
alesi. . . "  Ziarul Vol ksblat t  din Viena arată 
că · „buna impresie lăsată în trecut este de 
data aceasta si mai mare. In interpretarea 
concertului de

. 
Prokofiev s-a arătat un ade­

vărat maestru al Stradivarius-ului său. un teh­
nician desăvîrşit şi un magician al melodiei . 
cu un ton plin şi cald„ ."  

Se cade să cităm de asemenea aprecierile 
pe care le-am aflat în reputata revistă de 
specialitate Music and musicie ns - Londra : 
,,în muzica de Mozart. Chausson. Ysaye. Pro­
kofiev şi Sarasate. Ion Voicu a cîntat  cu o 
tehnică strălucită, cu o stăpîn ire impunătoare 
a coloritului. un farmec deosebit al cintului .  şi 
un ton strălucit şi plin de dulceaţă care nu 
şi-a părăsit niciodată calitatea . . .  " 

Am spicuit doar cîteva din multitudinea a­
precierilor presei de peste hotare. toate făcute 
la modul superlativ. 

Evoluţia artistului este demn ă a fi relevată 
în mod deosebit. Treptat. Jon Voicu s-a în­
dreptat. fără a părăsi piesele de bravură cum 
ar fi Concertele şi Capricii le  de Pagan ini,  Va -
riaţiile pe o t emă de Ernst.  Son a t e l e  de 
Ysaye şi unele mişcări cl i n  l\lelodii le lău tâ.­

reşli (Zapateado) de Sarasate etc .  etc„ către 
m arii clasici ai muzici i .  Bach . Mozart, Beetho­
ven şi, de asemenea, B rah m s .  pe care i-a asi­
milat printr-un s t u d i u  i nd ivid ual tenace. sus­
ţ i nut  cu m u l t  cl i s n'rn ă m î n t  a r t i s t i c  şi cu o 
pilduitoare apl ica t i \· i t at e .  S i n t  pes t e' şai spre­

zece ani de cin el suiJsn i i  t orul rindurilor de 
faţă releva înt r-un co t idian din presa cen­
trală (Informaţia Buctt re.;;t i u l u i  din �1 octom­
brie 1 957) acest aspect al arte i interpretat ive 
a lui Ion Voicu. Ne vom permite să desprin­
dem unele aprecieri p r i l ej u ite de un concert 
simfonic d irijat de maes tru l  George Geor­
gescu, cinel Ion Voicu a c î n tat Conrcrt u l  în 
Sol major de Mozart ·? i Cu n r ·er t  zd i n  ne rnnjor 
de Brahms : „L-am aflat.  de-a l ungul celor 
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două concerte, concentrat, serios, chiar grav. 
pătruns de greaua şi nobila sarcină pe care 
şi-a asumat-o. Ion Voicu şi-a îmbogăţit enorm 
calitatea execuţiei, frumuseţea tonului, no­
bleţea frazării .  El a cintat Concertul de Mo­
zart cu austeritatea, cu ţinuta unui interpret 
de clasă înaltă. Am apreciat puritatea sunetu­
lui ,  dulceaţa cu care a redat anumite pasaje 
în grav, nuanţele din Adagio, ritmul de pa­
vană, atît de frumos ţinut în partea finală a 
Rondo -ului. Am preţuit, de asemenea, calita­
tea tonului realizat la minunatul său Stradi­
varius, în Concertul de Brahms şi ne-am a­
mintit cuvintele lui Oistrah despre Voicu : 
11El  simte şi înţelege frumuseţea timbrului 
italian al viorii .  .. " într-adevăr . . .  

Este de arătat că  Ion Voicu a cultivat ş i  
cultivă î n  chip stăruitor şi muzica de cameră ; 
î n  acest domeniu el stăpîneşte u n  vast reper­
toriu, de la Sonatele de Tartini, Locatelli ,  
Hăndel , Bach, Mozart şi Beethoven pînă la 
Debussy, Milhaud precum şi  piese celebre de 
Novacek. Szymanowsky, Strawinsky etc. etc. 
fără a n eglija n ici muzica românească de 
Enescu, Porumbescu, Jora, Paul Constantines­
cu. Elenescu, Vasil e  Filip. Este cazul să men­
ţionăm de asemenea micile sale compoziţii 
pentru vioară solo, Cucuruz, Dimineaţa ş .a„ 
de inspiraţie pur românească, scrise cu o mare 
gingăşie a coloritului şi care reclamă o deo-
sebită măiestrie a execuţiei. Ele s-au bucurat 
pretutindeni, unde au fost executate ca supli­
mente ale concertelor date. de o caldă apre­
ciere. 

·În anii din urmă, Ion Voicu şi-a alcătuit. 
la sugestia prietenului său Yehudi Menuhi n  
ş i  a altor muzicieni c e  i i  apreciază însuşirile 
artistice, orchestra de cameră „Bucureşti" cu 
care a dat o seamă de concerte cu lucrări 
clasice de mare exigenţă interpretativă. Aceste 
concerte î n  care Ion Voicu figurează atit ca 
dirijor cit şi ca solist s-au bucurat de apre­
cieri dintre cele mai favorabile, atit la noi cit 
şi pes te hotare, în cadrul turneelor intreprinse. 

Ţinem mult să ne exprimăm părerea că-l 
socotim pe Ion Voicu un artist deosebit de 
valoros care, în tr-o mare măsură, s-a format 
s i ngur, prin tr-o muncă obstinată, zi de zi .  In  
pl ină maturitate. el consacră studiului cea 
mai mare parte a activităţii sale, un studiu 
condus cu inteligenţă şi dăruire,  cu o nobilă 
pasiune. Apreciat de forurile conducătoare 
ale artei şi culturii noastre pentru toate da­
rurile sale. lui I o n  Voicu i s-a încredinţat. 
în 1 973,  conducerea Filarmonicii „George 
Enescu" .  unde se dovedeşte tot atit de bun 
organ izator pe cit este de eminent muzi­
cian. 

J. V. PANDELESCU 
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V I A TA 
•••1rea&A 

La cele mal înalte cote ale artei 
Interpretative 

A teneul  Român a găzduit la sfirşitul luni i i anuari e 

primul concert din ciclul manifestărilor prin care 

FLH.airmoniica „George Enescu" , publicul bucureştean 
îl săirbătoireşte in această stagiune pe Ion Voicu -
cu prilejul împlini ri i a 35 de ani de activi tate ar­

tistică. 

Lnterpretînd cu colaborarea Filarmoni ci i , d1rijat5 

de Mircea Basarab, Concertele 1ui Beethoven şi Ceai­
kovskli - Ion Voicu a inaugurat astfel un amplu 

cicliu de manifestări (în care au fost progJr.arn.ate 
9 !Lucrăr:i concertante ce vor co.ntura o adevărată 

i storue a l iteraturi i  violonistice - un program Mo­
zar:t susţi nut la pupitrul oochestrei „Bucureşti " şi 

două ·recitaluri de sonate cu colaborarea pianiştilor 
Christoph Eschenbach şi Valenti n Gheorghiu) - rn ;:i. ­

nifestări care vor puncta, vor rememora, momen­

tele esenţiale ale .cari·erei unu.ia dillJUre cei mai mari 
artişti născuţi pe pămîn tul nmtru in acest veac. 

De p este trei decenii numele 1ui Ion Voi cu e cu ­
noscut în cen trele muzicale ale Europei , Americii 
şi Asiei ; de decenii Stradiva.nius-.ul lui Ion Voi cu 

vorbeşte lumii despre UJnica antă a unui popor care 

a dat geniul lui Enescu ; de decenii numele lui Ion 

Voicu străluceşte pe afişele 1JutUJror mairilo.r F·i lar­
monici ale lrumi i .  de la New-Y0trk la Moscova şi de 

la Stockholm la Atena ; de de::cnii numele lui Ion 

Voi·ou e i mprimat pe discuri de reputaţie i n terna­

ţională - Decca, Eterna, HeLiodor. 

Format în clas.ele ConservatoI'ltll•ui bucureştean, sub 

îndrumarea lui George Enacovici , buouuîndu-se mai 

tkziu de lecţiile lui EnesC'U şi ale lui David Oistrach, 

însuşindu-şi un repertoriu uri aş (niUmădnd cel puţin 
21 de !Luorări conceiitante) , Ion Voicu a că utat per­

manent să alieze excepţionalelor s'.lile caUtăţi n atu­

raJe, vktuo:zJ:ităţi i sale înnăs:mte. adî.nci mea de gî:1-

diire, de reflexivitate necesară mari i m uzici. 

Şi Concertele de Beethoven şi Ceai kovski , .inter­

pretate în aioeastă pm-ima manifestare a ciclului an i ­

versativ a u  punctat [iniile evol utive ale artei lui 

Ion Voicu, de Ia repertOlri.ul de pură bravură, cî.ntat 

cu o asemenea forţă, degajare şi personalitate încă 

din primii a.ni ai carierei sale, 'I.ia partituri de mare 

adî.ncime exIX'elSivă. 

ln calmul intrări i  viorii în Concert ul de Beetho­

ven, în :llermecătoore1le 1acaente d i n  Larghetto-.ul 

acelui�i conicert, in bumwturi·le pasionale ale miş­
cărilor extreme ale Concertu.lui de caiikovski, am 
regăsit substanţialitatea, gravitatea, echi librul parti­

turilor, am regăsit strălucirea, adîncimea, eleganţa, 

căldura, unica sonoritate a vforii lui I on Voicu . 

La începu tul acesitiei stagiiuni l-am i n vitat pe 
Ruggiero Ricci - i n terpret u nanim socoti t drep t 
„'lm Pagani ni al veacului XX" - ·să as culte un dis: 

cu Concertul în Re major al genovezul·ui,  avi:ndu-1 

drept soHst p e  Ion Voicu . Exbazi•at. Ruggiero Ricci 
mi-a declarat că a fost î111trecut. . .  

N u  ş t i u  ce coeficient d e  CLl!rtuazie s e  găsea î n  
această d eclaraţie (Ruggiero Ricci era iinsă Literal­

mente fermecat de arta lui Ion Voicu, mi-a cerut 
să-i pun de cîteva oiri discul) ,  dar .am certitudinea 
că . .  ciclul de concerte Ion Voicu" ce a demarat la 
sfîrşitul lunii  i aniuame la Filarmoni că ne va dovedi 
nivelul forţelor 1'ui Ion Vok1u, capacitatea sa de a 

se autodepăşi continuu,  capacitatea sa de a se ri­

diJCa permanent la cele ma i înal te cote ale antei 

interpretati ve contemporane. 

IOSIF SAVA 

Emil Simon, compozitor şi dirijor 

Prezent din J1()1ll 1n fruntea Orchestrei simfonice a 

Rad ioteleviziUJnii , Emil Simon ne-a oferit pentru înce­
put prima audiţie bucwreşteană (cea absolută a avut 

loc •anterior, l a Tîr�u Mureş) a compozi ţied sale 

Sonata per orchestra, s ::risă în 1972. Nu este pentru 

întîia oară că Emil Simon schimbă bagheta diTijocală 

cu condeiul .compozitorului .  Dar parcă pentru întîia 
oară experienţa sa de i nterpret intrat într-un contact 

aprofundat cu sutele de partituri prezentate de la 

pupitrul şefului de orchestră a fecundat în modul 

cel mai fericit talentul său de oreator şi cuno�tinţele 

de specialitate dobîndite în acest do.meniu. Aş .spune 

chiar - fără a dori să minimali zez prin n i mic meri ­

tele indiscutabile ale lucrării - că ea vădeşte pro­

fesiunea ele dkijor a aiutoruLui, într-atît de eficiente 

sint combi.naţiile timbrale şi efe:tele sonore care dau 

savoare S011.atei per orchestra de la un capăt la 

altul. în ch ip evident. Emil Simon stăpineşte cu 
autoritate meşteşugul orchestraţiei,  ştie să-l folo-

sească pentru a alterna stări de tensi.une cu altele 

de destindere, pentriu a pune în valoare momente 

oolistice (de vioară, de corn sau de marimbafon) ,  

î n  contextul unei ţesături orchestmle dense ş i  totuşi 

transparente. De aci decurge însă ş i  pericolul care-l 

pîndeşte pe compozi torul Emil Si meţcl : capaci tatea 

de a obţine acele efecte sonore care a'>igurf1 suc-cesiul 

dirijorului, făcînd să treacă pe un plan secundar 

substanţa muzicală propriu-zisă,  preocup a rea pontru 
găsi rea unui limbaj personal. I mpresia ac-easta, 

formulată „la rece ",  nu m-a împied icat să mă alătur 

- în sala de concert - numerosului pub l i c  care 

şi-a cxpnimat în c h i p  spontan sati sfacţ ia pri n  aplauze 
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călduroase. S-or fi ndresat aceste aplauze compozi­
torului sau dirijorului ? E greu de spus. Poate am­

bilor. In ori ce caz, dacă faţă de creaţie se pot for­

mula unele rezerve, realizarea d irijorală a fost im­

p ecabilă, consti tui nd de departe reuşita maj oră a 

serii. 

Concentrarea atenţiei autorului-dirijor asupra pro­

priei sale creaţii avea să fie însă plătită scump de 

către Emil Simon, căci paginile wagneriene incluse 

în partea a doua a p rogramului nu s-au iiidicat la 

nivelUJl aşteptărilor şi  n ici măcar la acela atins 

anteriqr de valorosul şef de orchestră clujean în 

interpretarea aceluiaşi repertoriu . Uvertura operei 

Maeştrii cîntăreţi din Niirnberg s-a desfăşurnt într-o 

manieră excesiv de relaxată, fără punerea în valoare 

adecvată a momentelor de mare strălucire orchestrală 

şi fără acordarea aten ţiei cuvenite deplinei precizii 

a intervenţiei diferitelor grupe instrumentale. Cele 

două 1iragmente din Tristan şi !solda (Prelud iul şi 

Moartea !soldei) nu au benefici at, la rîndul lor. de 

acea stare de mare tensiune emoţională, care carac­

terizează întreaga parti tură a acestei capodopere 

necontestate a teatrului liric. Magdalena Cononovici 

a demarat greu în Moartea !soldei, dar a meat :.lPCJi 
citeva momente de mare frumuseţe, pHne de i nteli­

genţă dramatică, realizîn d o Isoldă tîn ără, v ibrantă. 

Păcat că, în ansamblu, n-a părut 

vocală deosebită, fiind pe alocuri 

orchestră. 

într-o form::i 
estompată de 

P,rogramul a mai cuprins şi Concertul nr. 2 pentru 
pian şi orchestră în La major de Liszt, prilej de 

a ne întilni cu un solist oaspete din R. P. Ungară, 

tinăruil pianist Ranki Dezso, aureolat de n umeroase 

succese internaţionale, printre care şi un prestigios 

premiu I la Concursul „Schumann" . Ranki s-a dovedit  

într-adevăr un virtuos de anvergură, care domină 

cu uşurinţă tehn ica pianistică în desfăşurările cele 

mai pretenţioase. Cîntul său este î ngrij it, cursiv, 

are un tilşeu perlat, ştie să areeze momente de 

expresie poetică. Marile recitative ale lucrării n-au 

fost însă declamate cu toată elocin ţa şi liber tatea, 

cu acea p.rodigalitate a gestului pe care fiecare 

pagină lisztiană o reclamă. Focwile de artifici i p i an i s­

tice i mpuse de această celebră pag�nă concertantă 

au lipsit, fiind î nlqcuite de o sensiblerie  străină 

de spiritul lucrării .  Poate că Liszt - în ciuda 

consanguinităţii - nu este compozi torul care cores­
pund e cel mai deplin temperamentului solistului.  

Il vom ·reasculta ou interes într-un rep ertori u mai 

adecvat înclinaţiilor sale. 

EDGAR ELIAN 

„Societatea Muzica" 

Deşi de curînd înfi inţată, ,,Societatea Muzica" ,  

condusă ou pricepere şi înSiufl.e\ ire de compozitoirul 

Doru Pape.vid, ·reuşeşte să polarizeze, alături de 
tinere talente în p1imă dezvoliaire, şi forţe oreatoare 

de pri mă mînă, dă111uind astfel publicului meloman 

c011JCei:ite de o deosebi tă ţLnută artistică. Dovadă 

stă cel de al doilea conc.ert ,,Dialog cu publicul" 
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care a avut loc în Sala mică a Palatului R.S.R., 

sub auspiciile Casei de cultură a sectorului IV şi 

centrulUJi de îndruma,re a creaţiei populare şi a miş­

cării artistice de amatori. 

Sub titlul Tradiţie şi inovaţie în muzica româ­
nească de cameră, muzicologul Radu Stan a pre­

zentat cu deo.:iebită comp etenţă patriu p'rime audiţii 

ale compozitorilor : Liviu Glodeanu, Iancu Dumitres­

cu, Anton Dogaru şi Octav:Lan Nemescu. 
Nu mai puţin fertilă a fost colab0irarea cu sculp­

torul Alexandru Breţeanu, care rne-a demonstrat 

posibilitatea real izăirii unei fuziuni perfecte între 

muzică şi plastică tn compoziţia lui Octavian Ne­
mescu, Concentric. Nemesou este un compozitor de 

excepţie care scrie sub i mperiul necesiităţii  expri­

mării profunde. cu o maximă concentrare şi exi­

genţă asupra materialului sonor, fiind W1 partizan 

al şlefu irii  opere� d e  al'tă pînă în cele mai mici 

amănunte. 

Datorită 1mbinării au măiestrie a mai multor 
cîntece ce aparţin unuii mare număr de culturi 

şi popoare, autorul ne face să trăim senti mentul 

eterni tăţii muzicii, prin ştergerea diferenţelor ce 

există vivtual în fuecare cîntec. Se creează astfel 

un filon al genezelor muzi cale, o .matcă a tuturor 
muzicilor, în care fiecare muzică s-ar putea •egăs!, 

dindu-ne toto dată sentimentul de infi nitate a tuturor 

noţi unilor ce ţ.in de spaţiu şi timp . 

Concentric aduce cu sin e liniştea, pacea şi înţe­

legerea ce ar trebui să domnească p1retutindeni . 

Sperăm să ne întîlni m cit mai des cu muzica lui 

Oct avian Nemescu î n  sălile de c oncert. 

Liviu Glodeanu, cu Vocalize pentru soprană, flaut, 

violă şi marimbafon, se îndreaptă pe un ocum ce 

pare a aduce în următorii ani surrp�ize încă nebă­

nuite. 

Maxima economie a mij loacelor de expresie, d ia­

logurile fiecărui inst!'ument ce gravi tează în jurul 

unei voci p ivot cu modifacări contin ue aJe struc­

turii, precum şi momente în oare spaţiul muzical 
depăşeşte strudlLI'a ritmică atribu i tă,  pentru a crea 

adevărate momente de polispaţializare. Iată caliităţi 

ce conferă o reuşită sig ură a cestei lucră·ri. 

Mă gîndesc în mod deosebit la splendidul ,cOIIltlra­

punct dintre soprană şi fLaut, bazat pe o micro­

tonie care creează sen timentul detaşăirii unor spaţii 

multiple dintr-o sursă unică. 
O remarcă deosebită pentru Steli ana Calos-Caza­

ban oare s-a dovedit şi de această dată o excep ­

ţională voce. dublată de o subtnă şi inteligentă 

muzi<Jalitate. Nu mai puţin valoroşi , flautistUil. Voiicu 

Vasinca d ej a  cunoscut publicului, precum şi o plă­

cută surprJză în persoana tinărllilui violist Vladimir 

Mendelsohn, d e�.ne oaire se va vorbi în viitor , cu 

siguranţă. 

Cine spune că în ziua de azi lllU se mai poate 

compune, sau nu se mai compune decît cu ajutorul 

riglei de calcul, a calaulatol'uluJ electronic, a ins­

talaţii:lor electroacustice de ultLmă oră, p•ecum şi 

cu un vast ajutor primit di n  pairtea. matematicie­

nilor şi logicienilor, se înşeală . Talent de cea mai 

autentiică factură, ou o �maginaţie viglLI'oasă şi 

fooundă , I ancu Dumitrescu reuşeşte in lucrarea Me­

dium-2 pentru violoocel solo să ne adrucă din nou 
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în actualitate noţiunea de „virtuos" , prin care tai­
nele tnstrumentului se dezvăluie treptat, acapa.rin­
du-ne atenţia de la prima la u:ltima notă. Autooiul 
pulverirează literalmente noţiunea clasică de instru­
ment solist, transformîn d  violoncelul într-o adevă­
rată orchestră. Ideea d e  ieantilenă este inloouită 
printr-un discurs muzical :flluent <realizat cu un nrumăr 
redus de arhetipuri sonore, ce revin m ereu sub o 
altă formă, ca un adevărat caleidoscop.  Apare un 
ciclu al fenomenelor, ca în natură, unde există 
mereu un altceva II"ămînînd în permanenţă aceliru;;i .  
Totul este o imensă respkaţie �ntretăiată de pauze 
lungi care surprind şi incintă pri n noutate. 

Violonce1istul - Vasile Comşa - a fost o ade­

vărată revelaţie, pr,Ln calităţi1e remarcabile pe oare 

le-a dovedit, d epăşind cu mult cond iţia unui si mplu 
interpret. 

Sub bagheta dirijorului Radu Cozărescu a fost 
interpretată lucrarea Triptic pentru filaut, vJolă, 
violoncel, pian şi percuţie de tînărul compozitor 

Anton Dogaru, care a surprins în mod plăcut prin 

soliditatea construcţiei şi inventivitatea color!stică . 

Nu ştiu dacă a fost 1ntenţia autorului apropierea 

de � ce se numeşte .. Kitsch" , d ar cred că o 

astfel de abordare nu ar fi ,rău ven i,tă . 

Consemnăm astfel cu satisfacţie cum ideea ,cQ11-

certelor d ezbatere , realizate pentru p<rima dată la 
Radioteleviziune, îmbracă noi aspecte, dind roade 

şi in alte instituţii de cultură. în promovarea mu­
zicii contemporane româneşti. 

LUCIAN MEŢIANU 

Dmitri Alexeev 

Am venit la recitalul foarte tînăruiui pi1an ist 

Dmitri Alexeev, condus fiind de dorinţa de a re­

trăi alături de el entuziasmul în adevăr contarni­

niaint al acestui prodigios talent pe care - cu toţii 

- l-am cunoscut prima dată la ed iţia din 1970 a 

ConOUirSUlui internaţional „George Enesou ". Pe atunci 

temperamentul aTdent al lui Alexeev se exterioriza 
ca o fJacără vie, devorînd spaţi ile sonore, ca un 
torent de foc cu zăgazuri imprevizibile, un torent 

antrenat mai mult de dorinţa d e  a-şi elibern, în 

cînt, energiile inter.ioare dedt de a servi marile 

sensuri ale muzicii interpretate. 

De această dată, la cei 27 de ani ai săi, Dmitri 
Alexeev parcurge etapele unei evJdente maturi­
zări artistice, o maturizare pe ca.re o distingem în 

natura diversificată a abordării materiaJului mu­

ztcal de la Mozart la Chopin şi pînă la Proko­

fiev. Ou atît mai mult, OU1noscîndu-l pe Alexeev 

din apariţiile sale anterioare, inteTpretarea celebrei 

Sonate în do minor de Mozru-t a surpr-ins prin 
echilibr:u.l proporţiilor, prin vigoarea evident reţi ­
nută a expunerilor ; în mod evident, momentele 

dinamice, tempourile animate H solicită îndeosebi· 

pe ci.tă werne paginHe medi1tative, de un lirism 

ca1m, par - Îlncă - mai puţin susţinute ; mă re­
fer la partea mediană, 1entă a sonatei rnooartiene. 

ln schimb, expresivitatea romantică, li rismul in­

tens, avintat, al Sonatei în si minor de Chopin a 

apărut conturat ferm, alert, cu o consistenţă ex­

presivă mişcătoare. 

In mod cert, momentul culminant al pro�amu­

lui l-a constitui t  inteI"P!'etarea celei de a VI-a So­
nate, aparţinînd lui Serghei Plrokofiev. Dinamismul 

partiturii a fast construit de Alexeev ca o struc­

tură expresivă integră, de o forţă telurică. Tehnica 

degetelor, a artioulaj elor, 'atacul percutant al bra­

ţe1or au aci un rol covîrşitor ; sint atuuri de care 

Alexeev uzează cu o fascina111tă dezinvoltură, cu o 

scăpărare a spiritulUJi în adevăr uimi toare. 

DUMITRU AVAKIAN 

Mihail Homitzer 

In martie 1 970, aplauzele publictlll1Ui răsplăteau la 

A teneu arta unui celebru trio : Dmitri Başk1rov, 

Igor Bezrodnîi, Miha11 Horni<tzer. A fost o seară 

de mare încîntare C1JI1tist1că, o seară �n care trei 

personalităţi de primă mărime îşi uneau izvoarele 

într-'lin singur mare fluviu muzical. Şi dacă pe 

Dmitri Başkirov şi Igor Bezrodnîi ii cunoşteam 

din întîln iri le anterioare, Mihail Homitzer se im­

punea drept un artist de mare calibru pe care tre­

buia să-l reascultăm. După 3 ani,  Agenţia de im­
presariat artistic ne�a dat posibilitatea de a-l urmări 

pe violoncelistul Mihail Homi·tzer într-un amplu re­
cital fa Sala mică a Pal,atului , (progJramat de altfel, 

in săptămîna în care mma să colaboreze ou FHa.r­
monica din Timişoara în Variaţiunile pe o temă 
roccoco de Ceaikovski ) .  

Mihail Homitzer revine în România î n  plină glorie 
concertistică, după ce specialiştii şi ăubitorii de artă 

din mari centre muzicale ale Eluropei, din Statele 

Unite ale Americii şi Japonia l-au aclamat drept 

unul d in tre cei mai Lnteresanţi so.hlşti ai lumii con­

temporane. 

Mihail Homitzer este un virtuoz în cea mai de­

plină accepţie a acestui cuvînt. Ore între� dă 

curs liber rafalelor virituozi!tăţii sale, cu o dezin­

voltură cuceriitoare pentru orice spectator, şti ind să 

smulgă continuu corzilor violoncelulu i accente de 

unic farmec. Tonul său are stră1ucire, pătrwndere, 

căldură. 

De la prima măsură simţi că pentru Mihail Homi­

tzer nu mai există de multă vreme probleme de 

tehnică, simţi forţa uiniui temperament care îşi 

lasă ampren ta pe fiecare idee muzicală, simţi voinţa 

căutătorului de mineral pur, simţi bucuria instru­

mentistului de a intra în mie:irul muzicii.  
Recitalul bucureştean a fost lipsit de lucrări de 

mare desfăşurare (şi bineven ite ar fi to.st desigur 

într-o întîlnire artistică de o asemenea amplitu­

dine, una din Suitele lui Bach sau o Sonată beetho­

veniană) , dar seria pieselor de la Sonata în Re 
major de Locatelli, la Variaţiunile pe o temă de 
Rossini de Bohuslav Martinu şi suita de bisuri 

oferi.te la cererea pub1ioulu i , (Dansul focului de 

De Falla, Scherzo-ul din Sonata în re minor de 

Şostakovici, un Coral de Bach, Romanţa lui De­
bussy) - au conturat valorile unui artist ce ştie 

se găsească culori di ferenţiate pentru lliecare stil, 
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pen tru fiecare zonă a muzi c i i cul tivate, a unui ins­

triumenti.st de mare dăru i l'e arlis.tică care ştie să 

capteze de la prima la ultima m işcC!Jl'e atenţia 
auditorului.  

Arcuşul său eliberează n ebănuite energii.  Din m<>­

men tul 1n care atad1 AUeg1�0-ul i naug,ural al So-
111atei în la minor de Schube:rt, pri mul ep isod din 

ciclul p ieselor - fan tezie de Schumann , sau tema 

refren a Rondo-u lui  în sol minor de Dvorak 

M ihail Homitzer aduce o flacără ce încălzeşte ex­

presia cu o patimă care amin teşte în acelaşi timp 

geniul lui RostropovLci, vibraţ i a dn tului lui Pia­

tigorski, dradieriJe lui Feuenman, chiar dacă îi 

lipse:şbe deocamdată l i niş te:i şi ru�a lui Pablo 
Casals. 

Reci talul lui Mihail Homi tzer (acompaniat fidel 

la pian de Igor Cernîşev) a fost un eveniment al 

stagiunii şi sutelor de melomani care n-au şti ut 

cine este violoncelistul p rogramat î,n stagiunea ca­

merală a Filarmonicii , lipsind de la acest unic 

reci tal, trebuie să l i  se ofere posibilHatea de a-l 

reîntîlni pe marele violoncel ist sovietic în săl ile 

d e  concert ale Buoureştiulu i .  

I. S. 

Corul de cameră „Macalester" 

Din S.U.A., în cadirul a::ţiunilor întreprinse de 

organizaţia ,.Ambasadorii prietenie i" , ne-a vizitat 

ţara corul de came-ră al colegiulu i , .Macalester·, 
centru universitar de veche tradiţie al „oraşelor 

gemene" Minneapolis şi St. Pawl din statul ame­

rican Minnesata. Condus de Dr. Dale Warland , 

diireotor de muzică corală al col egiulu i , colectivul 

- care ouprinde 35 de studenţi cu o virstă medie 

de 20 de an i - este numai una di ntre formaţiile 

corale di,rij ate de eminentul muzki·am. american în 

oraşul său de reşedinţă, căci alături de aceasta 

mai funcţionează un cor amplu de 100 de persoane, 

un grup de 40 de cin·tăreţi semiprofesionişti consti­

tuiţi sub ti tulatura .. Dale Warland Singers·• şi aşa­

I11Umitul cor al co.-nun ităţii Macalester, caire reuneşte 

studen ţi ,  părinţi ai studenţilor, absotl.venţi şi p ersonal 

salariat al universităţii .  Apare ·evident că la acest 

i nstitut de învăţămînt superior se accu-dă i mp o.!'tanţa 

cuvenită cul tivării muzicii corale sub diferite for­

me, lucru demonstrat prin înaltul nivel ati ns de 

corul de cameră care ne-a vizitat. 

De la începutul concertului prezentat la Muzeul 

de .A!rtă al R. S. România sub auspiciile Insti.tutului 

de istoria artei al Aoademiei de Ştiinţe Sociale şi 

Boli tice , a apărut evident că Dr. Dale Wa ' land 
este 11a cUJrent cu cele mai moderne p racti·ci în ma­

terie de aranjament al corurilor de c ameră pe sce­

nă : cele 1 O soprane şi 10 altiste, cei 7 tenori şi 

B başi nu se prezi ntă grupaţi pe comparti mente 

voca1e. ci amestecaţi între ei,  după un criteri u 

greu de în trevăzut la un prim aspect, dar sesizabil 
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apoi ca fiind mlCII'o-unitatea de patru timbre dJferite, 

multiJplicată la întregul. od1ectiv. ln felul aoesta, 

sonoritatea de ansamblu nu se mai percepe ca o 

remit.bantă a patru grupuri de semnale sonore precis 
dirrecţionate ca stllrsă, ci ca un tot monolitic, care 

parvine la urechile ascuiltătoriilor d intr-odată de pe 
întreaga suprafaţă a scenei . Metoda aceasta, prac­

t icată şi de Marin Constantin ou coriul „Madrigal" ,  

are avantaje indiscutabile, deşi este de presupus că 

îngreunează munca la repetiţii.  

Oei 35 de membri ai corului sînt studenţi în di­

ferite discipline care se predau la colegiu, puţiin i  

dintre e i  urmînd chiair studi i muzicale. Sîint deci, 

în majoritate, artişti amatori., practidnd muzica co­

rală doar p� peri oada vieţii universitare. „Amato­

rismul" acesta, renecbat în evidenta plăi�ere cu care 

se dedau cintuhLi în colectiv, se îlmbină în mod 

armonios cu calităţi de tehn ică vocală, de puritate 

a int:.onaţiei . de precizie a atacului, de claritate a 

dicţi unii,  caracteristice îndeobşte unor profesio111işti 

de înaltă calificare şi de �ndelun�ată experienţă. 

D in această ideală îmbi nare reZil.Lltă interpretări de 

superioară ţinută artistică, obţinute pe paricursul 

unei arii repertoriale de o ma.re diversi tate în ce 

priveşte atît geniul, cit şi epoca : madrigJa!e prove­

nind din secoliul al XVI-le::i. (Passereau Di Lasso) ' . 
dar şi din veacul nastriu (Halsey Steve!lS, profesor 

de muzică la Un iversitatea din Califorinia de Sud),  

muzică gregoriană (cîntată homofon de grupul de 

bărbaţi , în limba J.ati nă) , dar şi un cîrutec de Char­

les Ives (executat monodi c  de grupul de femei), 

un motet al germanului Sohein (secolQ.Ll. al XVII-lea) , 

dar şi un ul al engilez;uliu i Stanford (secolul XX) , 
cintece de Ravel, dar şi „s.pi·rituaJ.s" americane. 

Tuturor acestora li s-au adăugat , dUJpă pauză, cîte­

va lucrări mai amp.le ale unor oompoZJitori ameri­

oani contemporan i : Patru pastorale de Cecil Effin­

ger (n. 1914) ou solo de oboi (susţinut în mod re­

maricabi·l de Charles Braden. conducătoil"'ul partidei 

tenorilor din coT !) , conturînd o atmosferă uşor me­

lancolică, plină de riafinament coloristi c, apoi Rein­
carnaţii d e  Samuel Barber ( n. 1 910) , trei pi ese de 

remarcabilă invenţie melodică şi  armon ică şi în fine 

Voci în noapte de Nicolas Roussakis (n. '1934) , evo­

cînd exclusiv pri n  sunete anoc111atopeice, şoapte, şuie­

rături şi interjecţi i (cărora J,i se ajaugă .un gong şi 

alte cîteva discrete i nstrumente de percuţie) z�no-

tele percepute noap tea într-o „pădure vrăj ită". După 

această piesă de mare efect, .realizată cu o i mpr.esio-

111antă vi.rituozirtate a muainţel:or, prog.rarrnul s-a încheiat 

cu un mănunchi de cîntece folclorice americane, din­

tre care unul (Feciorul căruţaşului) prezentat de 

Cheryil ConkJlin, conducătoarea oompartimentului so­

prane1or, fără acompaniamentul corului. 

RealiZJat în condiţi i  artistliee impecabHe, conce.r­
tUJl. ooruiLui „Macalester" a vădit rez.ultateJe remarca­

bile ce se pot obţ !n e de o formaţie corală un iver­

sitară , atu.nici cind în fruntea ei se află un muzi­

dan ill1zestrat cu en tuziasm, cultură profeS1ională şi 

talent pedagogic ca Dr. Dale Warland. 

E. E. 
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Reiner Mledel-Dan Grigore 

Reiner Miedel a fost pentru prima oară oaspetele 
AteneWui. dar şi-a ciştigiat de la primUil concert 

simpatia publkul.rui şi -ceea ce este foarte im­
peirtant, a dobîndit dragostea orchestrei . Stăpinit 
de o vibrantă nelinişte, :firemătăta:r, cî.rutînd perma­

nent cwn ar fi spus Călinescu „pe cheia tumul­

tuosuliui." ,  Reiner Miedel ştie să atragă masa ins­

trumentiştilor, ştie să-şi apropie publicul. An'lll tre­

cut a condus lllI1 concert ia:! Filarmonicii din Bra­

şov, şi Agenţia de i mpresariat a aV'llt indiscutabil 

o iniţiativă remarcabilă, inv�tindu-1 pe dii.rijorul sue­

dez la o confruntare cu publicul C"apitalei . 

Năsouit în anul 1 937 la Regensburg, studiind la 
Paris violonoelul cu Navarra, prim-violoncelist al 

Orchestrei simfonice din Stockholm şi deţinător al 

primului premiu al tmui Concurs pentr:iu tineri 

dinijori, organizat de Radiodi:fiuziuniea suedeză, asis­

tent timp de 2 ani al Lui Antal Dorati , prezent 
adeseori la pupitruJ. unor fonmaţii din Europa şi 

America, Miedel aduce pe podiumllil. dilI"ijoral o mul­

tilaterală experi.enţă muzicală, o expresivă manieră 

dirijorală �nunate sînt în gestica lui Miedel amin­

tirile violoncelistului, permanent căutător al unui 

vti.brato de adîncime) . Reimer Miedel vine pe po­

diumul dirijoral cu o mină dominatoare. 

Şi clin gradaţiile fortissimqului cu care a tizbucnit 

prima piesă a progira.mului. Uvertura la Maeştrii 
cîntăreţi din Nilrnberg de Wagner, intuiai nevoia 

temperamentală a dirijorului de a solidta ansambLu­

lui imagină încărcate de forţă, solemni ta te, chiar 

dacă tmeOri ele „înghiţeau" în tl.JJffiultul lor, Jiniile 

melodice ce ar fi solicitat filor Ji.ric
, 

umor, gene­

rozitate melodică. 

Momente definitorii ale aritei.. lui Reiner Miedel 

au fost marcate de tălmăcirea celei de a 7-a Sim­
fonii beethoven iene : forţa şi-a aliat a1c1 uneori 

meditaţia, liniştea. Partitma Simfoniei a VII-a 
atît de cunoscute de public (şi ceea ce este mai im­
portant : însuşită de in.striUJmentiş.ti în cîteva ver­

si,uni de l"eferinţă) a avut stil, personalitate. (Cu 
toate că ram fi dorit să ascultăm aici cea mai 

bună gam.itu!I"ă de solişti şi să nu asistăm la peni­

bile rateuri ale trompetiştilor şi corn.işitilor) .  
l n  conceritele dirijate de Reiner Miedel la Filar­

monică am avut şi bucuria de a-l reintîlni pe Dan 
Grigore i.Jlterpretind pentru prima oară în Buau­

reşti (după citeva rodaje în celelalte centre muzicale 

ale ţării) cea mai p!I"ofrundă dintre partiturile pe 
care şi le-a însuşit în ultimii ani, Concertul în re 

minor de Johannes Brahms. Dan Grigore a cîntat 
cu o gamă redusă de culori, darr cu i.Lwndnări ade­

menitoare, cu linişti adînci...  

Cilteva cuvinte şi despre programul de sală. 
După mulţi ani de cind ne-a obişnuit cu p1TOgra­

me de ţinută muzicologică şi plllb:1icistică capabil� 
să-i introducă pe auditori în miezul muzicii, să le 
ofere elemente de bază pentru a înţelege lucrările 

înscrise în agenda oonoertului, Fila!I"monica ne oferă 
deodată - probabil din pridna unor schimbări de 

cadre care au avut loc în această perioadă în se­

cretariatul muzical - un pro� de sală semnat 

de Lud.an Voiculescu, îmi permit să spun incalifi­

cabil. un program redactat fără grijă pentru valoa­

rea ouvinte1or, UJn program fără nici un sens edu­

cativ, un program ce-şi propune parcă să aducă 
doar o sumă de extra banalităţi. 

Putem poate înţelege în scrisul unui redactor de 

pro!!Jrame de sală deficienţe în analiza muzicală a 
unei paa-ti.turri , în defirurea lOOUJ1UJi unui .compozitor 

în istoria muzicii, putem poate trece cu vederea 

că Brahms este calificat drept cqmpozitor... „neocla­

sic" ; putem poate înţelege fraze aruncate de genul 
„Dacă pentru muzicologie operele lui prezintă o 

miraculoasă comp.\exitate a scriiturii, pentru inimile 

sensibile ea ·deschide orizonturi largi de gîndire 
şi simţire" , nu putJem înţelege în schimb, >lipsa de 

irespect pentru muzică, .pentniu 1storia ei atunci cînd 
vorbind despre Concertul în re minor de Brahrns1 
trebuie să amintim că marele creator .. mergea veşni� 
cu ga1oşi şi uanbrelă şi, >CU brununairele pline de 

bomboane" sau aserţiuni de genul „ . . .  privind viaţa 
prin prisma unei uşoare mizantropii a cărei cauză 

poate fi aflată şi în strădaniLle !Jui necurma te de a 
realiza mereu ceva mai bun in exoelsi 1s, Brahms a 

oreat totuşi o muzică de mare geneoz: t:ite, cl<>::o­

tind de pasLuni şi de o nemărginită clăruire .. .  - , nu 
putem înţelege de ce este aşa de imporitant să aflăm 
în anaJiza unui Concert pentru pian că Brahms a 
fost decorat cu .. .  ordinele . ,Maxmilian Leopold Pen­
tru merit" sau să înotălm în fraze Languros pate­

tice de genul „Muzioa lui Briahms apropie şi cheamă 
fără încetare" . . . fraze care se doreau porrnite din 
ardoarea pagini:lor Illli Rdmajn Rolland dar sunau 
amarnic de .fumcjlionăresc. 

Programul de sală este, ca şi concertul , un act 
de oul.tură, un act de educaţie estetică şi nu-l 
putem concepe �n afa.I'a w10r minime rigori ştiin­

ţifire şi publicistice. 

I.S. 

Pierre Cochereau 

Şcoala organiştilor f,rance2li se buc.ură de o justi­

ficată faimă şi de o voohe trad iţie. De la Cesar 
F1l'ainck şi Camille Saint-Saens, ambii unanim apre­

ciaţi la vremea lor ca virtuoşi ai „regelui 1inst!'u­
menitelor", trecînd prin Alexandre Guilmant, Geor­

ges Jacqb, Charles-Marie Widor, Albert Schweitzeor, 

apoi prin Marcel Dupre, Maurice D'llrufle, Olivier 

Mess:iaen, Louis Vierne, Gaston Litaize, Edouard 
Commette, Marie-Claire Alain şi Pi erre Cochereau 

- iată o întreagă pLeiadă de maeştri- care au impu s 
Franţa ca una din ţări l e  pri n cipale de cul l u ră orga ­

nistică. Dezvoltarea aceasta a găsi.t o bază mater:al3. 
favorabilă prin existenţa unor remarcabil i  construc­

tori de orgi, în frunte cu Aristide Cavaille-Coll 

( 1 61 1-1899), care a realizat celebrel e  i nstrumente 
existencte şi astăzi la catedralele Notre Dam�. l\fade­

letne şi St. Sulpice d i n  Paris. Toate aceste orgi -
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ea şi altele pl'ovenind di n aceeaş i perioa�� - a� 
fost oonstruiite în conformi tate cu o estetica aflat� 
la mare cinste în ultima parte a secolului trecut şi  

la începutul secolului nost1:;u ; d enum ite orgi ,;neo­
romantice" (sau ch iar „super-roman tice" ) ,  ele p osedă 
sonorii.ltă.ţi de mare p res iune, adecval!e i nterpretă,ri i 

unui rrepertoriu caracteri sit ic ş_col i i  roman tice de 

�mpoziţie. Orgile acestea se deosebesc net de i nstriu� 
mentele olasice franceze şi germane ale secolului 
al XVI I I-lea ale căror sunete fine, clare şi pene­

trante se �trivesc mai degrabă cu ltivări i creaţiei 

lui Bach şi a altor compo:zjitori d i n  epoca sa. Totuşi, 

muzica lui Bach poate fi executată 1n mod satisfă­

cător şi pe orgi romantice, dacă se alege o regis­
traţie corespunzătoare, folqsindu-s1e t otodată şi sti lul 

de interiprretare necesar. 

Am consi derat utilă această i ntroducere, p entru 

a înţelege mai bine personalitatea lui Pierre Coche­

reau, aflat pentru a d oua oară oa<;;petele Cap i lalci 

noastre. Titu1ar al mairii orgi d e  l a N otre-Darne, 

după ce a adivat anterior şi l a  orga de la St.  

Sulpice (ambele de construcţi e Cavaille-Coll) , Ccche­

reau este discipolul vestiţi.Jar organişti francezi Marcel 

Dupre (pe care l-a supl i nit l a  început ul c<irierei 

sale la orga de la St. Sulpice) şi Ma ur i ce Durufle. 

El repre:ljintă aşadar şcoala francezii d e  orgă în 

ceea ce are mai ti p1c ca or:entare neo-romantică .  

Nu trebui e  de aceea s ă  n e  mire faptul că d in reper­
toriuil. său de reci·tal la orga Studi ou l ui de concerte 
al Radioteleviziunii (un i nstrument de construcţ ie 

modernă, dar bazat to,t pe pnincipiile orgilo[" rom:rn­
tice) lucrările clasice n u au constituit partea cea mai 

realizată . Cele patru Sonate ale portughezului Carlos 

Seixas, cel1e patru selecţiuni ,din Suita Ton ului 2 a 

france:.rului Louis-Niool'as Clerambault, ca şi cele două 

Corale, alături de Preludiul şi fuga în Do major ele 
Bach (cu toate l ucrări prwenind din s�olul al 

XVI I I -l ea) ,  au vădit că rigoarea ritmică şi stricteţea 

executării ornamentelor în stilul epa: i i  n u  reprezi nti'1 
punctul „forte" al maestrului francez. 

Abia în partea a doua a programului,  cal i tăţile 

care au făcut faima l u i  Pierre Cochereau s-au puLut 

dezvăLui în toată complexitatea lor. Pentru înc·eput, 

un Cîntec de pace de J. Lain1?1lais a creat o amb i anţă 

calmă, destinsă, de mare sen inăta te, pregăt:nd parcă 

publicul pen tru ceea ce avea să urmeze pri n contrast. 

Apoi, în piesa Sfîrşit ele evocare a d ascălului său 

Marcel Dupre, Pierre Cochereau ne-a oferit o primă 
„mostră" a tehnici i sale virtuoze şi mai ales a i ne­

pudzabilei sale fantezii în combinarea c·ulori lor sonore. 

Maestru în arta improvizaţiei, el şi-a încheiat pro­

gramul cu un Coral cu va1·iaţiun�. real izat „ ad-hoc" 

pe baza unei teme primite în sală din partea prof. 
Domnica Constantinescu de la Oonservatorul „Ciprian 

Porumbe.seu " . Aci,  Cochereau s-a d ezlănţu i t  fără nicd o 

reţinere, a creat vairiaţiune după variaţiune timp de 

peste 30 de mi nute, punind în acţ i une tot ce orga îi 

putea oferi ca varietate a registrelor. Blibemt de strîn­
soairea stricteţei ritmice şi de obligaţia real izăriii meti­
culoase a apogiaturilor. tri l urilor şi .iHor ornamente 

specifice muzicii veacu1'ui al XVI I I-lea, el a solicdbat 

continuu cele patm claviaturi manuaile şi p edal ieml , 

dind dovada unei uimitoare capacităţi de atenţie dis- · 

tributivă (schimbă cu o mină butoanele de acţionare 
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a diferitelor registre, i n  timp ce freza muzicală con­
tinuă la cealaltă mină rpe UJnUil dintre manu ale şi 

adeseori simultan la pedalier, acţionat cu picioarele ! ) .  
Ascultîndu-1 pe Pierre Cochereau în această veri­

tabiilă demonstTaţie de policromie organistică, ne 

imaginam ce impresie extl'aqrd inară trebuie să p ro­
ducă improvizaţiile sale pe orga Cavai lle-Col:l a cate­

dvalei Not.re-Dame din Paris, cu nen1umMatele sa.le 

registre şi tuburi ! în acest ,oontex;t, r·euşi ta sa aproxi � 
mativă în partea de program rezervată muzicii vechi 
pierde din importanţă. Pierre Coohereau rămine un 

indiscutabil maestru al repertoriiu1ui romantic de orgă, 

un improviz.artor de forţă, un colorist neîntrecut, capa­

bil să exploateze la maximum posibilirtăWe de regis­

traţie ale instmimentelor la c.aire cintă. Interpreţi 

universali, �n stare să realizeze perfecţiunea în orice 

zonă repertorială atacată, sî.nt excepţii rarisime. 

Să-i fim de aceea .recunoocători lui Pierre Cochereau 

pen tru că ne-a prilejuit - in partea a doua a pro­
gramului său de recital - satisiiacţii estetice pe mă­

sura 1renumelui său de „fenomen fără echi valent în 

i s toria orgii contemporane" (Marcel Dupre) . 

E. E. 

Eckart Schlandt 

Este îmbucurător de constatat faptul că din .rîndu­

rile orga�tilorr mai puţin cunoseuţi , viaţa noastră de 

con cert distLnge nume noi ce desemnează va1lori 

auten tice . Cum este fi:resc, entuziasmul 111ostxu -

al obiş nuiţi lor sălilor de ,concmit, al oamenilor de mu­

zică, ca şi al melomwnilor este cu atît mai mare cu 

oit a.mintirea unor memorabile l'ecitaluri de oirgă, 
susţinute la Ateneul Român cu an i  şi an i î n  UJrmă, 

este incă foa.rte puternică ; dar - în egală măsură -
nu putem rtrece cu vederrea faptul că Vlaloarea inter­

pre tativă a unor asemenea concerte a scăzut mult, în 

Viremea din urmă . Fără a se constitui într-un mare 

eveniment al stagiun ii , recenta apariţie la Ateneu, a 

organ is1Ju1ui braşoveaJll Eckart Schla:ndt a cqnstu.tuit o 
veritabiJă şi, un marre măsură, reuşi,tă tentativă de 

reabili tal'e a recitalului de orgă. Schlandt este, înainte 

de toate, un muzician orgianist ou o solidă fonn.aţie 

profesională ce depăşeşte net str·ictele abil ităţi teh nice 

ale i111terpretul,ui executant. Ne demqnstrează a.cesit fapt 

însăşi swuctura progriamului ce a inclus lucrări i mpor­

tante ale marelui repertoriu organistic, de la crea­

ţiile preclasicilor Buxtehude, Pachelbel, Ba.eh, la oele 

ale compozitorilor postromantici cu evidente tendinţe 

neoclasice ca Paul Richter şi Max Reger. Schlandt 

gî:ndeşte forma muzicală şi o realizează în mod eloc­

vent fără a poseda însă - în ci uda wnei evidente 

rnbusteţi a expresiei - acea atitudi ne leonină, omni­

potentă în faţa instrumentuhLi şi a }ucrării . Primele 
piese a'le program\lJLui au consti,tuit mai muJt momente 

de pregătire, de acumul are a tensi unii emoţionaile, 
a tensiun ii gînditii muzicale, absolut necesare reali­

zării unor opus-uri ca Toccata concertantă în Mi 

major de J. S. Bach sau a sonatelor postromantice 

aparţi nînd lui Paul Richter şi Max Reger. N uamţiele 

agogice - în special în execuţia acestor două ultime 
lucrări - au apărut ferm şi logic deduse din stmlc· 
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tura frazei muzkale şi mai puţin ca un rezultat al 

interpretării subiective a acestuia. In plus, aceste 

ultime lucrări a1e programului au beinefidat şi d e  o 
registraţie unitară, fUJncţiona.J. ataşată textului căci 
- trebuie remaircat - Eckart Schlaindt manifestă o 

evidentă tendinţă de a colora timbral opus�urile inter­

pretate. uneori peste necesităţile de bază a1e textului 

muzical. Şi to�i - prin realizările lui majore -
recitalul a constituit un:a d inrbre serile de muzică 

foarte bune pe oare Ie-am putut audia, in ultima 
weme, la BuC!\.fil"'eşti. 

D. A. 

Krimhilda Cristescu 

In sala „George Enescu" a Conservatoru1ui „Ciprian 
Porwnbesou" a avut J.oc J.a sfîrşitul lunii ianuar.e 
recitalul pianistei şi profesoarei Krimhilda Cristesiou . 

Este regretabil. că în sală nu se aflau decît weo 
30 de auditori i,ar profesorii şi studenţii Conservato­

rului s�au afirmat prin absenţă. Un talent cu totul 

deosebit şi o muncă uriaşă - depusă de interpretă, 

meritau, credem, o mai amplă participare. 
Programul a început ou Fantezia cromatică şi 

Fuga de J. S. Bach, una din cele mai inspkate pagini 

ale m.airelui Cantor din Leipzig. Pianista a redat cu o 

uimitloalre velocitate digitală, I"UJladele - uneori exa­

gerat de rrepezi ctin fiaJn:tezia ou iz de recitativ dintr-o 

cantată, revenind îmsă la ritmica strictă şi bine echili­
brată în Fugă. 

Sonata în La major K. V. 331 de Mozart ni s-a 
părut lungă din cauza repetării  tuturor variaţiilor, 

lipsite de diferenţă în relua.rea fiecărei fraze. De 

asemenea, TIJU credem că expresia mozartiană admite 

unele grăbiri, care fac să sufere nobleţea inefabilă a 

divinului inspirat. Marşul a la turca (Finalul) ne-a 

răsplătit , într-0 bună măsură de inconsecvenţele in­

terpretative anterioare, fiind viu şi sincer redat în 

ic1Illteierile-i orientale vieneze . 

Marele merit ad. progra.muUui l-a constituit includerea 
celor 5 piese pentru pian de compozitoarea Flcttica 
Racoviţă. Scriitura pianistică a acesteia este în tot­
deauna nouă, interesantă şi ,inspirată. Astfel, prns­
peţimea Improvizaţiei· cu prea frumoasa secţie me­

diană, Capriciul, cele 2 Studii şi Preludiu au fost 

urmărite cu nesaţ de către auditori. Este de mira.re 

că lllU se cintă mai des şi nu există încă un disc cu 
luorările acestei oompoziitoare aJ. cărei limbaj muzical 
nou nu este niciodată nearmonios. Krimhilda Cristescu 
a 1ntwpretat aceste piese cu intel igenţă, tehnică 

�urantă şi simţirre. 

Ored că punctul culminant al serii l-a ccmstituit 

Sonata a III-a op. 28 de Serghei Prokofiev, în care 

verva pianistei a fost la înăilţimea noutăţii ,  exigenţei 

tehnice şi imaginative a Lucrării . Balada a II-a în fa 

de Chop.Ln şi-a găsit în interipl'etare nota poetică cît ş i 

străluom-ea cerută de a 2-a temă. Programul s� 
încheiat cm Rapsodia în do diez minor de Franz 

Li3zt tn care pianul a tunat şi fulgerat în dezlăn­

ţuirea puterilor tehnice ale pianistei . 

Ne surprinde că un tal ent auten.tic ca acel al pia­
nistei Krim.hilda Cristesicu nu este auzit mai des în 

sălile de conoerte sau într-un concert simfonic, ca 

solistă. AT mer�ta mult mai multă atenţie pentru 
spontaneitatea cintuJ.ui său, a unei tehnici bine puse 
la punci, a sunetului său colorat, dar mai ales pen ­

tru vastul repertori u ce-l posedă. 

SANDU ALBU 

Cvartetul „Academica" 

Prezenţă relativ recentă a vieţii noastre de concert, 

cvartetul de coarde „Academica" aduce în peisajul 

muzical al ţării o reală prospeţime şi o distincţie 

caracteristică. 

Desigur, prospeţimea aparţine, în primul rind, 

vîrstei - cei patru interpreţi au intre 25 şi 27 de 

ani, daT ea rezidă şi în maniera foarte sinceră, 

lipsită de idei preconcepute. în care este abordată 

muzka interpretată. Disti11tCţia - acest apanaj al 
artişti�r de o amune clasă - este, în acest caz, un 

reflex natural al unei înţelepte, aş spun e, atitudini 
în cint, atitudine izvorîtă dintr-o aprofunda!re lucidă 

a materialului muzical, dintr-o inspirată meditaţie 
asupra acestuia ; în consecinţă, adevărul muzicii 
interpretate se relevă clar şi firesc, cu o elocvenţă 

soHd :f)unclJamentată de datJele unei tehnici, ale ·unei 
culturi instrumentale de calitate. 

In adevăr, Mariana Sârbu-Dăll1ci1ă - prima violo­

nistă a cvartetuLui - este laureată a unor impor­
tante concursuri naţionale şi internaţionale de in­
terpretare cum sînt „George E)nescu" , „Kairl Flesch" , 

„Miairia Camals" ; în plus, interpreta a desfăşurat şi 

susţine şi în prezent o bogată activitate solistică ce 
i-a adus 1mpoctante suooese ,tn ţările dilil Est-ul 

Eurqpei dar şi în R.F. Germani a, Spania, Franţa· 

Olanda, Finlanda, Anglia. 

Angela Gavrilă-Dietemle - deţinătoare a celei 

de a doua viori a cvairtetuLui - este şi ea laureată 

a unor ooncurswi de interpretare desfăşocate pe 

pl31Il. naţional şi .intennaţional, a unor competiţii de 

talia concursului „George Enescu" şi „Maria CanaJ.s" . 
Activitatea ei solistică a condus-o în multe centre de 
cultură ale ţării noastre ca şi în Italia. 

Violistul formaţiei, Constantin Zainidache susţine 
şi el o nqtabilă activl.tate solistică în ţară şi peste 

hotare (R.F. Germania) , iar violoncelistul Mihai Dăn­

oilă s-a afirmat şi el ca solist �n concertele orches-

trelor din ţară sau în turnee în R.F. Germania şi 

Franţa. 

tn aceste condiţii,  munca colectivă în cadrul for­

maţiei camerale pe oare au înfiinţat-o trebuie privită 
ca o superioară împlinire a activităţii solistice, a 
efortului interpretativ susţinut de fieoare interpret în 

parte. c.a urmare, roadele acestei susţinute şi pasio­

nate munci nu au întîrziat să se arate. cvartetul 
,,Academica" fi ind actualmente laureat al concur­

surilor internaţionale de cvartete, ccncursuri de mare 

prestigiu desfăşurate în 1972 la Liege şi Munchen, 
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unde muzicienii români au obţinut - în ambele ca:wri 

- cel de al doilea premiu. Turneele de concerte ale 

fornnaţiei au adus în consecinţă o fi rească confirmare 

a acestor rezul tate preţioase ; este vorba de turneele 

întrepriinse în Spani a, Belgia Olanda. Italia, R.F. 

Germania, fiecare apariţie wdd comen tată d e  presa 

d e specialitate în termeni deosebit de elogioşi : „se 

cîntă inteligent şi este o plăcere să asculţi cit de 

bll!Ilă, de precisă, este vocea jnstrumentelor lor . "  

„.„cvartetul român trebuie ascultat c u  multă a tenţie 

pentru gustul, echilibrul, friumuseţea şi omogeni tatea 

sunetului" notează Ln două rinduri, la sfirşitul anului 

1972, ziarul italian „Corriere deUa sera" . , .Precizie, 

omogeni !Jate şi o fină calitate de a dnla emi namente 

cvairitetistic� .„„o in terpretare vibrantă . . .  " no�ează de 

asemenea, presa spaniolă. „Nivelul lor tehnic, inspi ­
raţia şi intenţi ile personale sînt reunit·e în mod armo­

nios" „.„Mariana Sârbu , prima V1ioară, demon strează 

o caldă muzicalitate , o sonoritate special[1 ,  o fină 

paletă coloristică ; este un cvartet modern în accep­

ţi unea modernă a ouv1n1Ju.lui, fără a se realiza vreo 

ruptură cu tradiţia'' .„ .,Cvartetul „ Academica" a 
demonstrat o favorabilă dispoziţie pen tru di feri te 

stiluri componistice ; ei fac muzică .cu o căld ură , 
cu o angajare egală" notează presa olandeză. A cestor 

aprecieri şi încă multor altora trebuie să le adăugăm 

o remarcă importantă î n  ce priveşte repertoriul for­

maţiei. Deosebit de divers, orientat în mod egal către 

marile perioade ale evoluţiei gen ului de cvartet, 

repertoriul fonnaţiei include creaţii aparţinind cla­

sicismului muzi..cal vienez şi in mod special toate 

cvartetele lui Beethoven. Prezentarea acestora din ur­
mă i n  cadrul stag1unii de concerte a conservatorului 

bucureştean, echivalează ou un veritabil act de cultu­
ră, pe care - de la Enescu încoace - n i meni n u  

a m ai  avut curajul să-l realizeze . 

Acestora li se alătură pagini de excepţie din creaţia 

lui Brahms, Schubert, Schumann ,  Wolf, Dvocak, 

Debussy, Ravel , Faun�. Franck, Bartok, SostakovLci , 

Enescu şi multă muzică românească contemporaină.  

Căci trebuie observat că - în importantă măsură 

- cultura instrumentală şi de ansamblu datorează 

mult. în cazul membrilor formaţieă Academica" n ' 
culturii stilurilor, onizontului muzi<:aJ larg în care se 

plasează activitatea acestui admirabil grup de tineri 

muzicieni. 

D. A. 

Ciclul concertelor educative ale Con­
servatoru lui „Ciprian Porumbescu" 

Conservatorul „Ciprian Porumbesou" şi-a un it for­

ţele cu Radioteleviziunea pentr1u a organ i za un ciclu 

de conc�te educative. Healizat cu co nc ursul Onches­
trei simfonice a studenţilor şi al unor elemente 

sQl.istice selecţionate de asemen ea din rîndurile tiTie­

retwui studenţesc, ciclul aces!Ja se desfăşoară în 

cadriu.J. amplu al Studioului de concerte din strada 

Nufernl.Jor şi beneficiază de larga poipuiliari zare pe 

oare o oferă transmisiunea prin radio şi televiziune. 

Iată o acţiune binevenită, ca1ie poate să aducă o 
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importam.tă contribuţie l a  eduoarea muzicală a maselor 

largj aJe tineretului şi 111:u numai a acestora. Con­

diţia succesului acţiunii este o îmbiniaire b�ne gîndită 

a textului de prezentare (nu prea savant, nu prea 

lung. nu prea d etaliat pe plan istorico--biografLc) cu 

execuţia muzicală propriu-zisă (menţinută la u n  cît 

mai rridi.cat nivel arrtJstic) . 

Concertul Ja care am participat - dedireat în 

întiregime creaţiei lui Joseph Haydn - a ţi ruut în 

bună măsură seama de acest imperati v. Oomentariul 

lui Corneliu Rădulesou a fost ooncis, mer.eu la obiect, 

fără divagaţii de p risos, i ar ilustraţiile „pe v�1u" ,  cu 

teme ale muzicii prog,ramate, au fost executate chiar 

de către orchestra p rezentă pe podium. Este o 

cale care poate fi unmată ou succes şi în viitoarele 

manifestări ale iei c1ullui. 

Orchestra studenţilor l-a avut în frunte pe Radu 

Zvorişteanu, excelentwl c�ncert-maestru al Orche.s­

trei simfonice a Radiotei1evjziuni i, un foarte abil şi 

experimen bat pedagog al colectivelor i111strumenibale 

d e  diferite dimensiuni. Rezultatele muncii d e  pregă­

tire d esfăşurate de către studenţi sub bagheta lrui 
Radu Zvorişteanu au fost dintre cele mai încuraja­
toare. Atît în Simjonia nr. 45 în fa diez minor „Des­

părţirea" , cit şi în Simfonia nr. 1 04 în Re major 

„Cimpoiul" , s-a cintait cu multă supleţe şi graţie, 

într-o deplină omogenitate, realizîndu-se un antren , 
o energie, o vitalitate, oare reonstituie elemente defi­

nitorii ale stilului haydnian. Dacă, .pe alocuri. părţile 

lente au sunat mai puţin co;nvingător ca forţă de 

expresie melodică sau dacă, Cimpoiul, Menuetul 

a fost realiz;at întir�un itempo e�cesiv de rnpid, 

amLntind mai degrabă de caracterul unui scherzo, 

acestea reprezintă obiecţii mănore faţă de reuşita 

incontestabilă de ansamblu. Studenţii s-au dovedit 

a dispune de o bună disciplină a cîntabu:l.ui ooohes­

t ral, ceea ce deschide perspectiva îmbuourătqare a 

asimilării lor fără dificultate în diferitele colective 

simfonice, după absolvirea studiilor. 

In partea centrală a programului , tînăira Elena 
Mihalache, studentă a clasei profesorului Aurel 

Niculescu, a apărut ca solistă în Concertul în Re 
major pentru violoncel şi orchestră.. Dacă, şi de data 

aceasta, orchestra a fost lia înălţimea aşbeptăriloc, iar 

Radu Zvorişteanu s-a c(infirmat ca U1I1 abil acompa­

niator, în schimb inteI1l)reta:rea părţii solistice nu 

ne-a adus satisfacţii deosebite. Elena MihaJ.•ache a 

apăiriut depăşită de dificu1tăţille tehnice ale lucră•rii, 

a fost în repetate rînduri alături de i n tonaţia corectă, 

tonul ei a sunat sărac, lipsit de forţă şi de vlagă . Se 

ştie că pentru a coresplliilde exigenţelor rridfoate în 

faţa vioLon·celului solist în acest concert. inte.ripiretul 

trebuie să dea 1mipresia că totul este simplu şi facil, 

deşi în realiitiate se ridică .probleme tehnice dintre 

cele mai complicate. După cîte s-a părut, Elena Miha­

lache n-a fast pregăti tă să fiacă faţă acestor ceri.nţe, 

luoru ou atît mai regretabil, ou cit concertul a fost 

radiodifoziat şi televizat. De aici , este de tras rel 

puţin o învăţătJură pentru viLtoarele manfestări ale 

cioliuiLui : programarea. Îll1 concerte care se buctll'ă de 
o asemenea difuzare să fie definitivată numai după 
o riguroasă verificare prealiabilă a nivelului artistic 
şi tehnic aJ. interpretăTU . Pentru ca scopul propa­
�and isti.c şi educativ aJ. aoesllui. ciclu să fie realizat ' 
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este nevoie ca - evident în limitele posibile de atins 

de către �nvăţăceii muzidi - demonstraţia muzicală 

să fie cu adevă:rat convingătoare. Cunosdnd marele 

rezervQI" de talente .pe care-l întruchipează Conser­

vatorul bUIOUreşteain, sintem conv,inş i că ştacheta ex i­

genţei poate fi menţinută la un nivel c�t mai înailt. 

E. E 

„Foc la estradă"„. 

. . .  se inHtulează noul spectacol d e  revistă al '5ecţiei 

de estradă „Bucureşti " a Ansamblului artistic „Doina" 

al armatei. 

,,Foc la estradă" ne-a apărut , în general , ca un reu­
şit spectacol al genului, mai ales sub raportul realiză­

rii partiturii muzicale semnată de Florentin Delmar şi 
I on  Lăzărescu. Componenţii formaţiei sînt artişti 

amatori selecţionaţi d in  rîndul militarilor în termen 

sau ial aotiviştihl.or civJli ai Caselor Armatei. Parti­

tura muzicală - în cuprinsul căreia, pe lingă melodii 

aile oompozirtlori.l amintiţi , am remarcat şi alte l u ­

crări aparţinÎ!Ild compozitori,lw H. Măl ineanu, G .  G·ri ­

g1Cmiu, T. Popa, A. WinkJer, V. Vasidache jr.- co!n­

stituie partea cea mai realizată a spectacolului. l'n 

merit pe plan'llJ. interpretării revine dirij orului Ion 

Lăzăirescu, moocian dotat cu o bogată experienţă. 

Libretul. semnat de PaJUJ. Mihai Ionescu (căruia îi 

aparţine şi punerea în scenă) , lasă de dorit în ce 

priveşte calitatea Htero.ră a texwlui,  veri:ididtatea în 

t:mtarea temelor de actualitate. Se i mpune o atentă 

perfecţionare a textuLui, care printre fil,tele 1ş1 

propune să abordeze probleme privind educaţia tine­

re1ru.lui, biciuind unele rnăravun ale acesN!iJa. Neajun­

surile tex1ruilll.IJ. libretului s-au răsfirînit asuprn inter­

pretării actoriceşti (trio-ul comic, de altfel d estul de 

reuşiit, alcătuit din Ligia Iordănescu - Ştefan Guţă 

- George Niculescu) şi vocal-muzicale a întregului 

spectacol. 

AltLt sub aspect vocal cit şi coregiraftc spe::liacoLul 

prezintă inegalităţi evidente. Evol•uţia cîntăreţilor 

Ge�ge Niculescu şi Geta Ioniţă, n e-a apărut atrăgă­

toare din punct de vedere scenic, cu vo::: i bine contu­

rate, cu certe inclinaţi i către spectacolul de estradă, 

iar Doina Cărpiniş este posesoarea unui glas amplu, 

clar. Cele 4 perechi de dansatori, şi-au însuşit temei­

nic partitu•ra coregrafică a lui Sandu Feyer, reali-

zrnd linii graţtioase, sincrone şi sugestive. 

Cu toate limitele semna1late, „Foc la estradă"' arc 

certe însuşiri, prezentîndu-se ca un spectacol antre­

nant, cu pagimi muzirole bine realizate. 

C. RASVAN 

DIN TARĂ . 

C LU J : 

Oratoriul „Samson" de Handel 

In timpul relativ scurt de cînd d :spune d e  un cor 

propriu, Filarmonica diin Cluj este preocupată să-şi 

lărgească reper1Joriul cu lucrări vo:al-simfonice, 

care au constituit în trecut rari tăţi în .51• agiun.ile 

muzicale ale oraşului. în cadrul acestei noi orieiî­

tăiri s-a înscris programarea ora toriului pentru so­
lişti , cor şi orchestră, Samson de Hăndel , lu :rare 

de ample proporţii care a necesitat mobilizarea 

unui vast colectiv de interpreţi. Răspund e!"'ea ar­

tistică a acestui concert şi-a asuma t-o profesorul 

Darin Pop de la Conservatorul .. G eorge Di ma" ,  
un. experimentat maestru al muzicii coTale, ani­

mator al  ex.celentului cor de cameră „Oappella 

Transylvani ca " al Conservatorului clrujean. 

Iniţiativa de a programa oratori ul Samson merită 

întreaga preţui re, căci în creaţi a sa oratorială Hăn­

del se dovedeşte egal cu cei mai iluştrii maeştri 

ai dramei muzicaJ.e. După cum subl iniază pe drept 

cuvint Romain Rolland, oratoriile hăndeliene sînt 

în pri mul rînd tragedii corale, în care masa co­

riştilor încarnează pe'rsonaj1ul. p.rincipal aJ acţiuni i , 

pqporul. Tema lui Samson, eroul legendar al vechi­

lor evrei ,  care izbînd eşte - datorită forţei sale 

herculeane - î n  toate ciocnirile cu du.şmani i  filis­

teni, dar este trădat de iubita sa Dalila, privat de 
lumina ochilor şi batjocorit , a dat naştere multor 

lucrări ILterar-dramatke, plastice şi muzicale. Ins­

pirîndu-se d in poemul cu acelaşi _.tl,u al ·englezulu i  

John M ilton, Hăndel dă l a  iveală acest oratoriu 

în 1743, la vîrsta de 58 de ani , după ce real�zase 
întreaga sa creaţi e în domenillll operei ,  toate cele 
1 8  concerti grossi , două culegeri de concerte pen­

tru orgă şi orchestră şi numeroase alte oratori i , 

printre ,care celebrul Messias. Avem deci de-a face, 
în Samson, cu o luc1·ar.e a d eplinei maturităţi ar­

tistice, în care Hăndel valorifică întreaga sa expe­

rienţă pentru a crea momente de zgu d u i toare i n ­

tensi tate dramatică (prăbuş i rea tempLu lu i  cl i n  Gazct. 

3 7  

https://biblioteca-digitala.ro



marşul funebru la moartea lui  Samson) sau de co­

pleş itoare măreţie (corul dublu final).  dar şi sec­
venţe l i rke sau epice, în care se d ez\':i.lu!e  camc­

terele sau se comen tează acţiunea . 

Toată această diversi tate de atmosfere a fost î n ­

ţeleasă cum se .cuvine d e  către coleotivul de i n ter­

preţi clujeni în frunte ou dirijorul Dorin Pop, care 
s-a străduit - şi a 1reuşi t în bună măsură - se. 

i mprime desfăşurări i mll21icale multitud inea de fa­

ţete pe care o îmbracă oratoriul hăndelia n , t ot-

odată dinamic, liric, dramatic, descriptiv, a-;intat· 
şi - dinoolo de toate - profu nd omenesc. In stră­

dania sa, Dorin Pop a fost pe deplin ajutat de 
orchestra simfonică a Filarmon icii şi  de corul ins­
tituţiei (pregătit de Florenttin Mihăiescu) , a:-nbele 
preocupate să a.sigure prec!zia şi  omogeni tat02a ab­

solut n ecesare contopirii vocilor umane cu in�tru ­

mentele muzi cale. Dintre soLişti , s-au evidenţiat c u  

deosebire soprana Niculina Mirea-Curta, altisrta Edi­
ta Simon şi tenorul Mihai Zamfir, alături de care 
au adus contribuţii utiJ.e baş i i Gheorghe Roşu şi 
Iu\ian Jurja. Interesul deosebit stirnit în rîndurile 
publicului constitruie ·O dovadă elocventă a atrac­

ţiei pe care continuă s--0 exercite în ziiele no-astre 

marile capodopere ale muzicii  vocal-si mfonice. 

E. E. 

„Collegium Musicum Academicum" 

Cei patru membri ai corpului didacti c al Conser­

vatQrului clujean, care s-au constituit de mai mulţi 

ani în formaţia .ele muzică veche .. Collegium mus i ­

cum academicum" depun o activitate interpretativă 

p�blică tot mai intensă : .concerte, recitaluri, înre­
gistră.iri (două discuri apărute pînă în prezent, alle 

două în curs de apariţie) . In permanentă căutare 

a îmbogăţirii repertoriului lor, ei apelează la te­
zaurul inepuizabil al muzicii preclasi·ce , din care 

selecţionează pagini consacrate sau necl.!noscute, în 
i nstrumentaţia originală sau în t ranscrieri, toate 
prezentate cu a g;rijă pedantă pentru autentici­
tatea stilulrui şi pentru exactitatea punerii la punct 
a interpretării. Mai recent, cvartetul clujean (alcă­

tulit din Gavril Costea - flaut, Liviu Vârc<'.:l>l -
oboi şi ql>oe d'amore, Ecaterin a  Botar - clavecin 
şi lLse L. Herbert - violoncel şi viola d a  gamba) 
şi l-a ataşat pe violonistul Ladislau K.iss. lărgindu-şi 
în felul acesta posibilităţile de cupr:ndere a unui 
repertori:u tot mai variat. In formaţia astfel com­
pletată ei aru susţinut un concert în sala ,.Bach" 
a Conservatorului " G. Dima", .care s-a dovedit ne­
încăpătoare pentru a putea cuprinde numerosul pu­
b1ic interesat să participe la această nou ă  manifes­
tare a apreciatului grup instrumental (în general, 

se resimte în Cluj lipsa unei săli adecvate pentru 

concerte şi recitalUTi de muzică de oameră, ce3. de 
la Conservator fiind mrult p rea mică, iar cea de Ia 

Casa Universitarilor mult prea mare) .  

D1n oele cinci pWl:ote ale programului, două au 
fost rezervate exclusiv clavecinistei Ecaterina Bo­
ta.ir, care a susţinut astfel un semirecital. Pentru 
început, Sonata în La major, L. 345 de Domenico 
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Scarlatti i-a oferi t pri lej ul s ă  n e  in ci nte prin p re­

cizia ritmică exemplară a exec<uţiei , pe fonc!ul că­

reia şi-a desfăşu rat o uimitoare V8k,c itate digital � ,  

într-un tempo A llegro viPace rr:<:1nţinu t c u  o d epli­

nă regulari tate. In Concertul i talian în Fa m:ijor, 

BWV 971 de Bach , Ecatedna Bo·tar a că utat si ne 

convingă că această capodoperă a artei bo:.roce nu-:;i 

găseşte adevărata fizionomie decît la cilavccin, d,ruia 

î i  valorifică toate posibilHăţile ş i  comb:naţii !e sonore. 

Demonstraţia a reuşit din p ! i n  în ce'•e dou3. p5.rţi 

rapide (Allegro şi Prestia), în car.e reg·u.larit:i..tea � 

fost .oambinată au o mare divEJrSitate de accc;-i te ş1 
cu i nflexiuni de o rem3rcabilă supleţe rit:ni.că. ln 

A ndante, reuşita a fost mai P'.lţin totală, EcatE·rina 

B0tar negăsind m:i j loacele d e  a c ontracam defe::tiurie3. 
funci ară a d aveoinuluâ (volati lizarea rapidă a sune­

tului coard elor ciupite) penrtl'u ia perl11Îte lini.ei 

melodice să se desf5.pare cu continuitatea exp!'e­
sivă necesară. Din a cea.sită cauză, tema de ·O canta­

bi litate cvasi-vocală a miini i  stingi a pămt rigidă, 
notele componente nerăsunnnd legaite între ele, ci 
„rupte" una de cealaltă. 

Unul clin succesel e  serii l-a p rilej uit execuţia So­

natei în si mincir pentru vioară: şi clavecin, BWV 

104 de Bacil în care Ladislau Kiss la vioară şi 
Ecaterina Botăr la clavecin (cărora li s-a adăugat 
basul continuu executat de Ilse L. HeTbert la vio­

loncel) ·au demonstrat că deşi realizarea acestor so­
nate n u  se poate reolama de l a  o tradiţie interpre­
tativă cu adevărat istorică, ea rămîne în funcţie de 
numeroase alte cri terii .  cu toate postulind însă gus­

tul arti stic . Acest gust a dominat fă·ră îndoială 
execuţia, Ladislau Kiss oonvingîndu-ne că dacă ex­

presia „pur:tate clasică" mai are încă vreun sens, 
i se poate aplica fără ezitare. Cîntul său este pre­
cis, sonoritatea sa poat.e puţi n  prea amplă, d ar 
caldă şi .. J'Otund ă " ,  iar interp.rebarea rn ansamblu, 

dominată de o indiscutabllă probitate. Cit despre 
cla\·ecin , el răspunde mai îndeaproape decît pianul 

echilibrului sonor urmărit de Bach în aoesite sonate, 

evi tînd o materializare greoaie a unei linii contra­

punctice abia schiţate saru a unui jal001 armonic. 

Este ceea ce Ecaterina Botăr a înţeles să eviden­
ţieze în interpretarea ei. 

In restul p rogramului serii ni s-au oferit lucrări 

mai puţin cunoscute, dar n u  mai puţin interesante 
în ce priveşte ol'eaţia şi interpretarea. O Trio-sonată 
în re mincir pentru flaut, oboe d'amore şi  bas 
continuu BWV 527 d e  Baoh (transcriere de Frot­
scher după ortlginaLul conceput pentru orgă cu două 
manuale şi  un pedalier) a prilej uit celor doi ex­
celenţi sufilători ai grupului - Gavril Costea şi 
Liviu Vârcol - să-şi etaleze posibilităţile de atîtea 
ori V'erificate în pagini „de rezistenţă" ale litera­
turii preclasice, pentru ca, în fi nal, în tregul grup 
să se afirme într-a splendidă inte rpretare a Cvar­
tetului în Fa major pentru flaut, oboi, vioară şi 
bas continuu (clavecin şi violoncel) de A lessandro 
ScarlatJti. c11prinzînd pa1.i11u părţii m i n iaturale de 
strălucită inspiraţie melodică, adevăr:ate bij uteri.i 
ale muzidi de epocă. 

A fost, în ansamblu, o reuşită certă a tailentatru.lui 
şi harni·cului colectliv clujean, pe măsura mult apre­

ci atelor sale realizări anterioare. 

E, E. 
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B U Z Ă U  

Trei pătrare de veac de activitate 
coral-instrumentală 

începutul anului a prilej uit publicului buzoian 
sărbătoriTea a trei pătrare de veac de adivitatc 
coral-instrumentală, desfăşurată cu pasiune şi d ă ­
ruire de artnşti amatori din aoest centru aflat în  
plină inflori.re ecdnomică ş i  social-culturală. 

Atestată de dooumentele vremii ,  organizată sis­
tematic din anul 1 898, activi tatea coral-si mfon ică 
a debutat odată cu înfi inţa.rea de către ing. Ion 

Tânţu, în cadrul Societăţii filarmonice „Lyra­
Buzeu" , a primei .secţii coral-instrumentale. Dupii 
acest il_lceput de bun augur, de-a .lun gul ain i l orr, 
vom asista la apariţia altor formaţii simi lare : So­
cietatea cu1turală „Doina" (1905), „Armonia" ( 1 922) ,  
„Amicii artei" ( 1 923), „Spiru Haret" ( 1 926) , „Cîn-
tarea României" (1935) ,  societăţi unde a:u activat 

la începutul carierei lor artistke reputaţi i muzicieni 
de azi, Ion Viool, Dinu Stelian , Marin Constan t in , 
Ioan Nicorescu ş.a., formaţii a căror activitate este 
strlns legată de abnegaţia şi competenţa cu care 
dirijorii Ştefan Conrad, Nico1ae Severeanu, Gheor­
ghe Marinescu, Ion Mihai, Ion Vicol, ş.a. au ţinut 
.trează pasiunea pentru miuz.ilcă, transmiţînd din 

generaţie în generaţie firumuseţile artei corale ro­
mâneşti . Sămânţa sădită de ace--?ti pionierii entu­
ziaşti va da roade. In numeroase aşezări buzoiene 
se va face simţit sufiliul acestor trainice începutu ri 

de artă corală românească, prin înfiinţarea unor 

fiHale la Focşenei, Căq>iniştea, Tronari, Costeşti ,  
Năiieni, Pl�oi, Ju�reni, Vintilă-Vodă, AJbeşti, 

Valea Muşcelului ş.a. 

Dar formaţia care avea să polarizeze în jurul ei, 
după Eliberare, forţe selecţionate ale amatorilo•r 
de muzică din întregul munlicipiu, a fost Corul şi 
orchestra simfonică a Casei de cultură, ansamblu 
instruit şi dirijat de tineri� prQfesori Tănase Ti­
ber1u şi Paul Niculesou. AnCOI'at în trad iţia înain­
taşilor, această fonnaţie, cu un repertoriu variat 

şi instructiv, desfăşoară. incepînd din anu:! 1954, 
o bogată activitate, participînd la festivaluri. şi con­
cursuri tradiţionale, unde dbţine d isti.ncţii meritori i : 
premiul I şi titlul de laureat la Ooncursul Omagiu 
Partidului (1971) ,  trofeu;]. Avram Iancu al fesitivalu­
lui Craiul munţilor (Deva-1972) , finalistă în cadrul 
ooncursului Cîntare Patriei ş.a. tn varn anului 
J 973, a intreprins un turneu de zece zile în R. S. 

CehoSlJOvacă. Am asiistait cu emoţi·e la .conferirea 

ordinului „Meritul CIUJtill."al" el. I, formaţi ei coral­
sirnfOillice a Casei municipale de cultură Buzău. li n 
nu măr de 40 de membri ai formaţiei sărbătorite au 
fost distinşi cu ordine şi medalii.  

A urmat apoi un reuşit concert omagial . Corul �i 
orchestra Oasei de cuHură a Muni'..cipiului Buzău, 
aiu prezentat sub COIIlduoerea dirijori.lor Tănase Ti­
berLu şi Pa/Ul Niculescu, lucrări instrumentale (Suita 
pentru orchestră de coarde şi timpani „Codex 
Caioni" , de Doru Popovici, Simfonia în La major 
nr. 29 de Moz.a.rt), corale (Ani de aur de Dinu Ste­
lian,  Dorul, dor de Ludovic Paceag, Surîs de aur 
de Ioan Nirorescu, Trei lucruri minunate de Daniel 

Friderici , partea a treia din Suita ,.Ţara ca o pri­
măvară" de Constantin Arvinte, Cîntăm a ţării tî­
nără grădină de DUJm i bru Botez) precum şi coral­
instrumentale (Frumoasă ţară, dulce Românie, de 

Ioan D. Chirescu, Glorios Partid de Mi rcea Neagu) . 

Oaspeţi la sărbătoarea muzicii buzoiene au fost 
Corul i ntreprinderii mecanice de utilaj tehnologic 
d i rij at de Nicolae Arion, Corul liceului pedagogic 
„Spiru Haret" condus de prof. Anton StO:ica , care 
au interpretat în onoarea formaţiei sărbătorite, cu 
acurateţe şi căldură, un mănunchi de lucrări apar­
ţi nind compozi torilor Vidu, Porumbesoo, A. Stoia, 
D. D.  Botez , FI. Comişel , E. Lerescu, M. Neagu· 
C. Arvinte, Marin Constantin.  î n  sfirşit, o preţioasă 
contri buţie Ja reuşita concertului omagial a adus-o 
Corala „Paul Constantinescu" a Palatului Culturii 
din Ploieşti, prestigioasă formaţ!e de amatori, de­
corată ou Ordinul „Meritul CultiuI'al" ci. I, laureată 
a concursurilor republioane, cu o frumoasă actiVlitate 
î n  ţară şi peste hotare. Sub conducerea suplă şi su­
gestivă a dirrijocului Gheorghe C. Ionescu, Corala 
„Paul Constantinescu" a atins în multe momente 
un n ivel de măiestnie artistică în lucrări româneşti 
(D. G. Kiriac, Ti motei Popovici, Ioan D. Ch iresou, 
S. Todu�a. M. Negrea, Dinu Stelian , Ion Cr. Dand e­
lescu) sau din repertoriul universal (Pierre Certon, 
Claude Gervaise, Pietro Montani ş.a . ) . 

In încheiere, consemnăm ouvintuJ a doi muziicien i 
de prestigiu aplaudaţi Cili căldură la această manj ­
festiare. 

Ion Vicol : „Emoţia pe care o încerc la această 
sărbătorire răscumpără �oată osteneala depusă cu 

aproape f)atru decenii în urmă, cind am dat pri­

mul concert coral cu Societatea b uzoiană „Cintarea 
României• pe care am dirijat-o. Doresc ca iubitorii 

artei corale de pe aceste meleaguri s-o împ0<{:obească 

în viitor cu şi mai multă s trălucire." 

Dinu Stelian : „ La aniversarea celor 75 de ani 

de existentă a coru lui şi orchestrei Casei de cultură 

a municipiului Buză u, salut 

tuţiile de artă ale t inereţii 
noţ iun ile fundamentale şi 
pentru frumos." 

cu toată căldura inst i­

mele. unde am pri mit 
gu . ; t u l pe nt ru m uzică . 

Neundoios, sărbă torirea celor t rei păi.r a re de veac 
de acti vitate coral-si mfonk:ă pe plaiuri buzo: ene, a 
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marcat un moment de seamă pentriu formaţia oma­
giată, pentru miile de corişli  dlin j udeţul Buzău, 
o chezăşie pentru noi succese. 

CONSTANTIN RASVAN 

CRAIOVA 

De aurind, corul reprezentativ al Casei de cul­
tură „ Razritie" din Vraţa (R. P. Bulgari.a) a sus­
ţinut un concert în sala Filarmonicii cra1'.ovene, 
dkijată de tînărul şi talentatul absolvent al Con­
servatorului din Sofia· Metodi Matakiev. în pro­
gram au f1igurat piese corale de M anolov, Morfov, 
Hiristov, Stainov, Pipkov, Petcov, Mozart, Ceai­
kovski , Verdi,  Nicolae Ursu şi alţi i .  Corul a evo­
luat într-o ţin ută artistică ireprnşab: lă ,  impunîn­
du-se p ri n  vigoare, dinamism şi partici pare însu­
fleţită. 

La numai 4 zile, corul Sindicatului tnvăţămîn t 
d i n  Craiova (dirijor prof. Alexandru R.acu) a întors 
vizita prietenilor bulgari, deplasîndu-se în oraşul 
Vraţa unde a prezentat un ,reuşit .concert care a 
cuprins piese din literatura corală românească şi 
universală, precum şi arii d i n  opere şi operete, cu 
concursul soliştilor : Ileana PetreSicu. Filimon Si­
minic, Teodor Costin şi Viorel Surducarn. Corul a 
i mpriesionat mai ,ales prin fin eţea şi rafinamentul 
execuţiei. 

Concertul vocal-simfoni c  al Filarmon ici i  de Stat 
„Oltenia" din zilele de 26 şi 27 ianuarie, a co:-i­
stituit un adevărat reviriment al stagiunii prin 
prezentarea oratoriului Anotimpurile de Joseph 
Haydn, pentru solişti,  cor şi orchestră, la reali­
zarea căruia şi-au dat concursul : soprana Emilia 
Petrescu, tenorul Valenti n TeodOlrian şi b asul 
Gheorghe Crăsnaru. 

Ne-a i mpresionat în mod deosebi t  Emilia Pe­
trescu p entru vocea ei caldă,  convi ngă tci1are, pentru 
frazarea !implă ş i  frumos cizelată, care a dat dis­
cursului muzical posibilitJatea să decu;rgă 1n chip 
firesc. Am remarcat Aria (icu două secţiuni) d i n  
partea a II�a a oriatori ului. precum ş i  lied u l  Iarna, 

unde cîntecul solistei, alternat de corul vocilor fe­
rrumne, suge�ează i deal i n tenţiile compozitorului.  
Tenorul Valentin Teodorian a tălmăcit pagi nile de 
lirism ale oratoniului cu multă sensibilitate şi f ineţe. 
Gheorghe Crăsnaru, cu o voce de bas în pl ină as­
censiune ne-a impre3ionat în toate ariile în care a 
evoluat. precum şi în cuplurile vocal e, din care s-a 
reliefat terţetul din partea a IV-a „ln muncă 

faci pe om fericit  ... " Posesor al unei voci viguroase, 
bogat timbrată şi inteligent mînuită pe tort parioor­
sul partiturii ,  ne-a dezvăluit înalta clasă a şcolii 
rc�mâneşti de interpretare. 

Revelaţi a concertului a constituit-o corul care, 
în toate momentele de in tervenţie, a răspuns 
prompt, cu o maturitate care-l caracterizează, im­
punîndu-se rrin melodic i tate î n  pa�ajel� li �ce

. ?i 
descriptive ale oratoriului, precum ş1 prin ritm1c1-
tate, dinamism şi conSiistenţă în corurile, unele în 
stil fugat, de la sfîrşitul fiecărei părţi şi-n special , 

în finalul oratoriului. 
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Orchestra, ou sonorităţi d�zate, a ştiut să redea 
elementele figurative, meni te să ilusbreze şi să con­
tureze sensul textului poetic. 

Alexandru Racu, d ispunînd de o uriaşă forţă su­
gestivă. pri ntr-o gestică sobră şi .concisă a 1reuşit 
să redea pJasti c  fenomene şi peisaje din natură, 
punind accentul pe tălmăcirea stărilor sufleteşti 
ale omului cu ajuoorul unei game infinit de bogate 
şi vari ate de mijloace de expreSiie muzicală. 

BORIS CHELARU 

RECE NZI I  

Studii de muzico logie voi. IX 

A i ntrat î n  tradiţie să aşteptăm ou i1nteres, l a  sfir­
şitul fliecărui an, apariţia unui nou volum din seria 
Studiilor de muzicologie, tipărite de Editura Muzicală. 
Volumul IX, continuă, în spiritul exigent pe care 
oameniii noştri de muzkă l-au i mprimat şi l-au 
recunoscut şi celorlalte apariţii de Studii de muzi­

cologie, prezentarea unom dintre cele ,mai importante 
contribuţii muzioologice de speci·alitate. creaţii recente 
sau relativ recente ale compozitorilor, muzicologilor, 

istoricilor şi  criticilor noştri muzicali.  

Aria problematici i  atinse în cele 1 6  studii .care sint 
îrunănunchiate în acest vo1um IX este deci şi de 
această dată variată. Viorel Cos.ma publică studiul 
Muzicianul Dimitrie Cantemir în literatura europeană 

a secolelor XVIII-XIX, un text bogat i1ustrat, des­

făşurat de-a lungul a mai bine de 40 de pagini ; la 
rîndul său George Bălan, în eseul Tradiţie, inovaţie, 

sinteză, procedează la o adevărată restructuraxe, in 

vitro, a felului în care i nterp;retăm şi privim feno­
menul muzictii europene, atît pînă I.a Bach, cit şi de 

la Bach î ncoace ; interesant, SiUb aspect metodic şi  
analiti.c este şi studiul semnat de Dorian Varga şi 

i ntitulat O operă monumentală a muzicii de cameră, 

Cvartetul în Mi bemol major, op. 22. nr. 1 de George 

Enescu. Numeroase exemple muzicale 1ilustrează 
temeiurile analizei muzicale al căreli obiect este cvar­
tetul enescian în Mi bemol major, Dorian Vairg1a mani ­
fostindu-şi cu plenitudine capacitatea conturării temei 
propuse ; mai restrîns, numai de 10 paginj, este stu­
diul luii Gheorghe Ciobanu, Vechimea genului cromatic 

în muzica bizantină ; scriere de valoare, consistentă 
şi desigur necesară în contextul clarificărilor atît 
de mult dorite în genul paleobizantinologiei.  Atacind 
realităţi muzicale aşezate, pe scară tempoiială, mai 
departe de epoca n oastră, studiul Originea modurilor 
medievale. Relaţiile lor cu muzica antică greacă, ne 

soS>eşte de Ia Iaşi, autoare fiind Gabriela Oaneanu. 

Mai insolit, în ansamblul general al Studiilor de 

muzicologie voi. IX, este textul lui Dinu Ciocan, 

Aplicaţii ale matematicii în cercetarea muzicologică. 

text subdivizat în docuă părţi : 1) O aplicaţie a teoriei 

grupurilor la studiul funcţiunilor tonale în temele fugii 

din Clavecinul bine temperat de J. S. Bach şi 2) 
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Un model analitic al operei muzicale ; disoipol al 
regretatului matematician de renume, Grigore Moisil, 
Dinu Ciocan prezintă pătrunderea în muzică pe care, 
şi pe aoeastă cale, o operează matematica. Trei studii 
sint dedicate creaţiei şi  biografiei unor figuri d e  

mar e  interes în trecutul muzicii româneşti : astfel, 

Sebastian Barbu-Bucur semnează studiul despre Naum 
Râmniceanu ; Gem.ma Zimveliu textul intitulat Con­
tribuţii la cunoaşterea vieţii şi activităţii lui G. Dima 
şi C. Porumbescu la Braşou, i ar Titus Moisescu inte­

resantul studiu Constantin Dimitrescu în lumina unor 
documente inedite. Două stud i i , Scoarţa cerebrală şi  
muzica de Th. Bălan şi Introducere în psihologia 
folclorului muzical relevă aspecte semnificative ale 
legăturilor, pe plan psihic, diintre co�tiinţă şi muzică. 
Două studi i  de folclor (Folclorul în România secole­
lor XVII şi XVIII şi Les violonistes et l'execution 
violoroistique dans le milieu de tradition orale roumain)  
sînt semnate d e  Emilda Comişel şi,  respectiv, d e  Jac­
ques Bouet. Aanpl.u şi extrem de deschis ftie şi unor 
discuţii viitoare este stud iul lui N01chman Leib : 
Structura acordică cu sensibile, polimodalism şi poli­
tonalism în creaţia muzicală românească, şi în aoel'aşi 

sens meritoriu includ şi textul următor, Contribuţii la 
studiul larmei de sonată la Mozart, de asemenea 
subdivizat în două părţi : Un model de temă princi­
pală în partea I-a a Sonatei op. 1 nr. 1.  KV 301 
(293a), în Sol major, pentru vioară şi pian şi Forma 
de sonată „în două mişcări" de Mozart, text datorat 
Lui Francisc Laszlo. Ultimul studiu din volum, Reci­
tativul în opera Falstaff de Verdi, poartă semnătura 
lui Grigore Constam.tfinescu. 

TLpăritură amplă, de 530 pagini,  bogat ilustrată, cu 
numeroase reproduceri şi exemple muzicale, volumul 
IX din Studii de muzicologie se bucură, totddată, de 
un extrem de îngri jit aspect grafic, ceea ce contribuie 
Pe depllin la succesul că,rţii. 

MIRCEA ŞTEFANESCU 

„Revista de altădată" 
de Nicolae Dinescu 

Neurmărind să scrie o monogirafie a revistei româ­
neşti, regizo.rul şi publicistul Nlicol,ae Dinescu s-a mul­
ţumit să aducă pr1n rîndurile sale o i nteresantă con­
tribuţie privind elucidarea istoriei aoestui gen de 
teatru, ale cărui �nceputurJ se confundă cu cele ale 

teatrului românesc (căci în fond ce sînt cîntecele lui 
Vasile A:lecsandri, d espre caire Ovid Densuşianu 

afiirnnă că „desi e:;lumeţe ele avea u soopuri foarte 

serioase" - decît scene de rrevistă ?).  
Revista de altădată este o î�iTUi·re de momente 

semnificative din viaţa teatrului. românesc de revistă· 

scene �ncadrate vieţii sociale şi politice a perioa­

delor respective de care, de altfel erau strîns legate 

(fără aoeastă referinţă nici nu ar fi cu putinţă să 

înţelegem „subiectul" revistelor reprerentate, genul 

acesta de teatru. atît de popular, fiind un reflex din 

totdeaUIIl.a al actualităţii în epocă) . 

Documentîndu-se m1. numai prin laborioase ceTcetări 

de arhivă, dar folosind ş i  atît de preţioasa tradiţie 
verbală, NJcolae Dinescu a , ,trecut în revistă" eveni­
mentele care au marcat evoluţia revistei româneşt i , 
î111trucit, în ciuda unor 1nfluenţe inevitabile, a existat 
şi există o revistă românească, aceasta prin natura 

spiritului, pri n  Poanta naţională, prin cuplet, care a 

constituit baza spectacolului, prin muzică . 

Ceea ce e interesant de subliniat e faptul că la 

noi dru mul revistei a fost trasat de publicul larg, 
de către masa speclatomilor, care dorea să i se 

vorbească de pe scenă şi despre l ucruri de o ime­
diată actualitate, de eveni mentul la zi,  adevăruri 

spuse ou vervă sub vălul satirei, men i te să dea sa­
tisfacţi e specrtatorului în faţa a:tîtor aspecte dezvă­
luite ·ale răului social. Astfel se exp l i că faptul că 
la începutul secolului, chiar pe severa scenă a 

Teatrului Naţtianal d i n  Bucureşti, se spuneau între 

acte, de către actori fruntaşi (ne mărgini m să-l 
amintim pe Vasi1e Toneanu) „cuplete de actuali ­
tate" . Ş i  cind opereta era î n  floare şi Leonard , . .  Prinţ 
al operete i" , proclama la Parcul Otetele.şanu că 

„viaţa e-un vis şi-<Un paradis" , a fost nevoie, la 
un moment dat, cînd spectatorul nu putea crede 
în cele afirmate de fai mosul tenor, să se intercaleze, 
î ntre anwmite scerue, la un loc mai mult sau mai 

pu�in potrivit, cupletul sati,ric inspirat de actuali­
tatea zilei (scris într-o vreme de Paul Gusti, de 
actorii Cazimir Belcol, Ion Manu, şi alţi i ) .  

Printre atitea fapte care ar merita să fie amin­

Ute 1'n legătură cu evoluţia rev:stei , ne mărginim 
să consemnăm că unul d intre primi i  autor.i de 
reviste, cu o producţie foarte bogată în acest do-
meni,u, în acelaşi timp interpret al cupletelor scrise 

de el, a fost Iorgu Caropol, unch i al autorului 
Scrisorii pierdute. 

Marele nostru Eminescu. în adolescenţă actor, 
sufleur, copiator de roLuri în trupa cond usă de 
Iorgu Caropol , nu numai că . •  stniza" cuple tele 
„directorului " său , dar scria Ia rîndu-i cuplete după 
oum sie poate constata dintr-o scri soare de mul­
ţumire pe oarr-e i - a  adresat-o actooiul transilvănean 

IuJiu Lurgoşanu, acesta „ interzis" de autori tăţile 
guvernelor reacţionare habsburgice tocmai d i n  pri ­

cina tendinţei <eupletelor pe car.e le spunea (unele 

scrise de Iosi f  V·uJcan) . 

Nu e poate lipsit de i n teres să se ş t.ie că cea 

mai de seamă actriţă româncă d i n  secolul trecut, 

Aristizza Romanescu, şi-a început cariera spunind 
cuplete. 

Să amintim de asemenea de Niculescu - Buzău 
cu „stilul" său propriu de a spune oupletul. 

In ceea ce prJveşte muzica ce însoţ.ea revista, 
este de relevat că o lungă perioadă, deşi s-a folosit 
muzica populară şi cîntecul 1ăută!'esc, a existat o 

adevărată timiditate în i ntercal area unor compe>­
ziţii româneşti de muzică uşoară, şefii de orches-

tră mulţurnLindu-se să „aranjeze" muzica, folosind 
melodi i  franceze „en vogue·' , ce'i care au rupt 
tradiţia au fost Randy Laver, un t.inăr compozi tor 

cu o viaţă scurtă şi apoi, Elly R011Tian , care a în­
credinţat., în 1 926, un tang,o scri i torulu i Alfred 

Moşoiu, autor, împreună cu Mircea Rădulescu, al 

unei reviste reprezentate la „ Cărăbuş" .  Tănase l-a 
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primi t  cu plăicere iar tangoul, d cven i l  popular, a 
fost cîntat de Violeta Ionescu.  

Dar, �n ciuda unor omisi uni să le spu nem fa.rta!e, 

lucrarea lui Nicolae D i n escu - Rei:ista de aită­
dată - scrisă v.ioi , consti tu i e  o lectură plăcută şi 
i nstructivă. 

Recomandăm au torul u i , care se opreşte cu rela­

tarea sa în decembrie 19:n, cînd a fost „Focul d e  

la Vox ", unde deschisese s tagiunea Tănase, să-şi 
continue interesan ta , .trecere în revistă" . 

IOAN MASSOFF 

CRONICA D ISCU LU I 

Două simfonii de Mihail Andricu 

Elec brecord a grava t, nu de muJ.t,Simfon iile 
a V I -a şi  a XI-a de Mihail Andri cu,  l u crări care 
ilustrează cu elocinţă maniera de a s-::rie a com­

pozitorului .  

Simfonia a VI-a este o lucrare de prop-crrţii 
însemnate. Fără a asculta de forma clasică a ge­
nului. ea se impune prin fru museţea-i melodică, 
prin rigoarea cu care sînt realizate u nele forme 
ca Passacagl ia, Fuga, de asemenea pri n  coloritul 
armoni.c şi orchestral şi prin desăvirşita uni tate 
a stilului.  

Sint de rel evat cîteva trăs5.turi esenţi ale : carac­
terul grav şi sobru, am spun e chiar d rama t ic, al 
primei părţi, cu culminaţia ei impunătoare, peste 
care însă, în fi nal , flautul ad uce o melqdie lumi­
noasă, recon fortantă. Cu un ascu ţi t simţ al con­
trastelor, autorul creează ul terior o mişcare însu­

fl eţită î n  care vibrează antrenante cecuri de cîn­

tec de joc românesc. Foarte expresivă apare apoi 
partea lentă .cu melodica ei atît de cantabilă cu ' 

armonizarea pe alocuri îndrăzneaţă, în care 

secţiunea mij.locie sugerează o atmosferă semna. 
Subliniem, de asemenea, chipul în care apar orga­
nizate în finalul lucrării, anumite momente poli­
fonice deowbit de atrăgătoare. înir-o Fugă la patru 
voci şi a cărei realizare, deşi 1rigiuroasă, oglindeşte 

dtn plin fantezia creatoare a compotzitorului. 

Una d�ntre ieele mai impo11..,tante lucrărJ al1e lui 
Mihail Andriou rămîne, neîndoios, Simfonia a XI-a. 
Ea este intitulată „In memoriam" fiind închi1niată 
aminti.rii eroilor care s�au jertfit pentru triumful 
ideilor de dreptate şi libertate socială. Scrisă în 

1 970, ea a fost prezentată pentru priima oară de 
orchestra Radioteleviziunii d irijată de Iosif Conta 
în oadrn . .iil. Concertului festiv de muzică românească 
consa crat aniversaru semicientenaîUiLui Partidului 
CQmunist Român. Nota domi nantă a Simfoniei este 
puternioul ei conţinut dramatic. l.n general, muzica 
lui Mih ai l  Andricu este foarte lumiinoasă, lirică, 
deseori are o .notă veselă. De data aceasta însă, 
chiar în prima p arte a lucrării apare un motiv 
sumbru l a  coardele grave. Motivul iniţial, întunecat, 
apăsător, va reven i,  iar o mişcare agita.tă creează 
clipe de .puternică tensiune. Compozitorul intensi­
fică atmosfera dramati1că în partea următoare a sim­
foniei care îmbracă aspecte de-a dreptul tragice. 
J.nsăşi indicaţia mişcării arată că este asemănătoare 
UITlUi marş .fiun ebru . Trombonul expune tema prin­
cipală în accente dureroase. Marşul funebru pare 
că se apropie, apoi se �ndepărtează, se stinge„. 

Dar în ultima parte, corul intonează solo un cîn­
tec splendid d e  o mare simplitate şi deosebit de 
evocator. Preluat de orchestră care, ca întotdeauna· 
este extrem de aerată, în,cheie lucrarea într-o atmos­
feră de izbîndă şi pace nobilă. 

Ambele lucrări, realizate cu un înalit şi exemplar 
meşteşug, relevă •1.m desăvîrşit echilibru şi înalta 

capacitate 1artistică a compozi torului .  

J.-V. P. 
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Bulletin d 'lnformations 
de l ' Union des Compositeurs 
cţe la Republique Socialiste de Roumatiie 

CHRONIQUE DU DISQUE 

La musique chorale du Banat 
- Sabin Drăgoi et Ion Vidu -

La Maison de Disques „Electrecord" pour­
suit la realisation d'une veritable oeuvre de 
geographie musicale, en presentant la mu­
sique chorale des differentes zones du pays 
par l'intermediaire de quelques uns de leurs 
compositeurs Ies plus notables. 

Apres le  disque comprenan t G.es choeurs 
de Kiriac et de Cucu (Valachie), l ' , ,Eleotre­
cord" vient de ga:-aver celui de Sabin Dră­
goi et d'Ion Vidu, representants de marque 
de la musique chorale du Banat. Suivront Ies 
disques avec Iacob Mureşanu et Gheorghe 
Dima (Transylvanie) , Ciprian Porumbescu et 
Gavriil Musicescu (Moldavie). 

Ce disque, comprenant plusieurs choeurs 
de Sabin Drăgoi, temoigne de sa grande va­
leur comme musicien. Ne â la campagne, Drăgoi 
est demeure fidele jusqu'â la fin de sa vie a 
son credo artistique, qui fut celui d'etre l 'au­
teur d'une musique foncierement roumaine. 
Vivant des l 'enfance, parmi Ies paysans, i l  a 
pu connaitre - en meme temps que sa lan­
gue maternelle - Ies do'inas et Ies ballades, 
Ies colinde et Ies airs de danse, Ies chansons 
nuptiales ou celles qui accompagnaient jadis 
le labeur des corveables. Aussi bien, plus 
tard, entreprit-il d'en faire des recueils. Par­
ticulierement precieux, ses recueils de Colin­
de (plus de 1 . 300) et d'airs divers (plus de 
1 20) de l a  zone du Caraş, ensuite ses doznas 
(plus de 360), lamentations, chansons nuptia­
les, airs de danse, etc„ pour la plupart re­
cueillis dans la vallee du Mureş. (De 1 922 â 

1 948,  le compositeur a recueilli plus de 3.000 
chansons, en notant musique et textes) . 

Veritable legs national, h autement appre­
ciee par Ies contemporains, l 'oeuvre de Sabin 
Drăgoi porte l 'empreinte de son ardeur â con­
server intact le caractere authentique des 
melodies recueillies ; et lorsqu 'il Ies harmo­
nisa, il le fit simplement. diatoniquement ,  
conformement â son principe - frcquem­
ment expose, des 1921 .  dans Ies pages de la 
revue Muzica -, â savoir : „opposer un obs­
tacle a l 'envahissement des courants etran­
gers, contrâler le tout rigoureusement, en 
se gardant de la seduction exercee par ces 
bizarres melodies et accords joues au piano". 
Temoignant de son talent et de sa grande pro­
Lite professionnelle, son oeuvre est immense : 
musique d'opera, musique symphonique et vo­
cal-symphonique, musique de chambre, de 
film, musique pour orchestres populaires, sans 
oublier sa contribution de musicologue et de 
folkloriste musical. 

Le disque dont nous nous occupons ici 
offre cinq compositions de Drăgoi de la plus 
grainde popularite : Rose des plates-bandes, 
Toutes les jeunes filles regardent, /dylle dans 
le Bihor, Mon gars et ses nombrcuses belles. 
Danse du Banat. Ces pieces, representatives 
de la musique chorale nationale et particu­
lierement de celle de Sabin Drăgoi ,  se dis­
tinguent par un sens de la melodie la plus 
authentiquement populaire. par un lyrisme de 
caraatere pastoral. imbu de communicative 
sincerite. Soulignons l 'art de Drăgoi en ce 
qui concerne le traitement des voix et la 
juste alternance entre Ies periodes de lenteur 
et de dynamisme, creant de la sorte un con­
traste des plus attrayant .  C'est une musique 
expressive, animce cl 'un haut sentiment de 
patriotisme, ou l 'on sent vibrer de toute sa 
force l'âme du peuple roumain. 
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U n  des plus importanls  devanciers ele l a  
musique roumaine, Ion Vidu est clemcurc 
le representant par excellcnce de la musiquc 
du Banat, son pays d'origine, a la difference 
de Drăgoi qui, on vient de le voir. a dirige 
son oeuvre vers la musique de presque toute 
la  Transylvanie.  En sa triple qual i l c  de mai­
tre de choeur de l a Rcunion de musiquc ct 
chansons de Lugoj , de president de l' Associa­
tion des choeurs et f anf arcs roumaincs du 
Banat, enfin de prof esseur de musique 
a Lugoj - ou il eut ainsi l "occasion de 
formeT une poignee d 'eleves -, Ion Vidu 
lutta de toute son ardeur pour l "affir­
mation de la musique de sa contree natale . 
Mais, c'est surtout l a  musique chorale qui 
l ' imposa comme compositeur et aussi. ne 
l 'oublions pas, comme createur de texles.  d'o(1 
l 'etroit rapport qui existe chez lui entre l 'ex­
pression musicale et l 'expression poetique ­
l i tterale. En temoignant une preference mar­
quee au Banat, il a recueill i .  note. arrange 
de la musique populaire. 

Sur la totalite des compositions que le dis­
que presente, citons sa chanson Marie-Marie,  
inspiree de la vie de vil lage au Banat : l 'air 
en est fortement teinte de couleur populaire. 
arrange par le composdteur â l'aide d'harmonies 

COMPTE - RENDU 

„Ion Căian" de Vasi le Mocanu 

Le musicologue Vasile Mocanu a public 
aux Editions Musicales un l i\Te amplement 
documente sur Jon Căian (1 630- 1 698) .  Ne 
â Căianul Mic - Leghia (dans Ies contrees 
de Cluj) ,  Ion Căian a dcploye de soo vivant 
une prodigieuse activi te  d "organ iste, d'his­
toriographe musical et de collect ionneur de 
folklore. Erudit, attire vers de multiples as­
pects de la vie intellectuelle, i l  s'est occupc 
non seulement de musique, mais aussi de 
peinture, des sciences n aturelles. de paleo­
graphie, de philosophie.  Professeur de mu­
sique, Ion Căian a en trepris en 1 665  une 
action de reorganisation des ecoles t ransyl ­
vaines detruites par Ies Turcs, en meme temps 
qu'une autre, parallele, de reparat icm et d'as­
semblage des orgues brulees et gravement d(•­

teriorees par I es envahisseurs Tatars. Lui­
meme en a construit  un nouveau pour le 
monastere de Lăzarea. Par la suite, Ion Căian 
a meme ecrit un manuel d 'orgue dont l ' in­
teret pratique est absolument remarquable. 
11 y a insere une collection de can tiques avec 
notation alphabetique. A Şumuleul Ciucu­
lui, il  a fonde une imprimerie ou - pour la 
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s1mples ct consonnantes. La Fauchc s' inspire 
de la  vie de labeur des paysans : une chan­
son radieuse, optimiste, pleine d'entrain. Des 
chansons, enfin, de grande accession aupres 
des masses, marquees d'une note sentimentale 
profonde - telles Si ma belle etait montee 
la-haut, a la vigne -, ayant penetre dans le 
repertoire general. Certains choeurs (Negruţa) 
ont pour point de depart un air purement 
populaire, auquel le compositeur apporte sa 
part de creation, parfai tement hannonisee au 
theme populaire, puisque Vidu se borne â des 
motifs adjacents. Aussi bien, ne saurait-on pas 
distinguer la part du folklore de celle du com­
positeur. Il y a sans doute quelques harmo­
nies audacieuses dans la musique de Ion Vidu, 
mais ses choeurs reussissent â rendre une 
atmosphere du plus authentique et attrayant 
caractere roumain. 

Pour finir, nous appuierons sur la bonne 
qualite de l ' interpretation - elle aussi dans 
le meilleur gout regional -, due au Choeur 
de la Philarmonie „Georges Enesco" de Bu­
carest, sous la baguette de Ion Românu, lui­
meme originaire du Banat (dep. Caraş). 

J.-V. P ANDELESCU 

premiere fois, en 1 6 7 5  - il a imprime un 
recueil de chansons. Son oeuvre capitale de­
meure neanmoins le Codex Ca'ioni, dans le­
quel ce solide connaisseur de l'ecriture mu­
sicale reunit des compositions chorales, in­
strumentales et de danse de l'epoque, en ac­
cordant aux danses iroumraines une attention 
toute speciale et qui merite d'etre soulignee. 
Parmi nos musicologues actuels, Marţian Ne­
grea, Octavian-Lazăr Cosma et Doru Po­
pov1c1 n'ont pas manque de se pencher sur 
la passionnante figure de Ion Căian. Bien 
mieux, ces dernieres annees, Doru Popovici , 
cette fois en sa  qualite de compositeur, ap­
preciant hautement la beaute des danses va­
l aques, des preludes et des danses „joyeuses" ,  
ainsi que de la Chanson de la  Voievodesse 
Lupu (compris dans le Codex Cal.ani), en 
a fait une Suite pour cordes et timbale, qui 
reunit Ies suffrages du monde musical du 
pays et de l 'etranger. 

Tout en faisant la part de certains details 
documentaires qui interessent peut-etre moins 
de nos jours ,  le l ivre de Vasile Mocanu repre­
sente une importante contribution a la con­
naissance due ă Ion Căian - musicien , eru­
dit, humaniste et grand patriote roumain -
et â l 'oeuvre de sa vie, .temoignage de  la 
chanson populaire roumaine et de la  vie mu­
sicale de la T['ansylvan1e au. Moyen Age. 

J.-V. P. 
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SILHOUETTES 

Tiberiu Olah 

OLAH, Tiberiu, compo.siteur (n. 2. I .  1928, Arpă­
şel-Bihor) . Etudes au Conservatoire de Cluj (1946-

1949) avec Iuliu MUREŞIANU (llheorie-solfege) , Max 
EISIKOVITS (hairmonie, contrepoint) , Gheorghe 
HALMOŞ (pi0lllo) et aru Conservatoire „P. I. Tcha'i­
kovsky" , de Moscou (1949-1 954) avec Evghenii o. 
MESSNER (composition) , E.R. GOLUBIEV (con.tre­
poinit), ROGAL-LEVIŢKI (orchestration).  En 1 966, 

1967, 1968, 1969 prend part aux Internationale 
Ferienkurse lilr neue Musik de Darmsta.dt ou il se 
perfectionne avec Gyărgy LIQETI (esthetique musi­
cale) ,Erhard KARKOSCHKA {analyses musicales) , 
Gilnter B�KER (linstrumentation) , Cri.stoph CASKEL 
Saschko GAVRlLOFF, Siegfried PALM et A1lOl.}'s 
KONTARSKY (inteI'pretation mUJSioale) . En meme 
temps au Festival de Darmstadt certalines de ses 
oeuvres ont ete exeoutees. En 1969-1970, stage d'etiu­
de et de creaition a Berlin, Charge de cours au 
Conservatoire de Bucarest, depui s 1958. Auteur 
d'etudes et arllicles dans Muzica, Contemporanul, Stu­

dii de muzicologie etc. Conferences, emissions radio­
phoniq:ues et de television. 

Distinctions 

Prix des Festivals mondiaux de la Jeunesse, Bu­
oarest (1953) et Moscau (1957) ; Prix de composition 
„George Enescu" de l'Acad0ITllie Roumaine (1965) ; 

Prix pour la musique de film . •  Le Pelikan Blanc" 
(1966) ; Prix Intemational du Disque „Kousse-

vitzky" (Etats-Unis, 1967) ; Ordre du Merite Cultu­
rel , I I I-e el. (1969) ; Prix •• Koussevitzky'' (Etats­
Unis, 1 972) . 

SELECT/DN D'OEUVRES 

Musique vocale-simphonique 

Cantate. pour choeur de voix de femmes (enfants) , 
orchestre a cordes, deux flutes et percussion, sur 
d 'ancLens vers populaires ciangăieşti ,  1 956, Bucarest, 
Ed. MUJsicales, 1960, i d em, Mo�oou, Ed. Sovietzky Kom­
pozi tor ; Sur les ailes des reves, canta,te pour 
choellll" mixte et orichestre, vers Maria Banuş 1959 ; 

La lumiere de Lenin, cantate pour choeur mixte et 
onchestre, vers Nina Cassian. J 959, dans : Muzica, 
Bucarest, 1 960, no. 4 (fragment) ; Const ellation de 

l'homme, oratorrio pour reci tant, tenor solo, choeur 
mixte et orchestre, vers Vladi mir Ma"iakovski (trad. 
Cicerone Theodore.seu) ,  1 960, d an:s : Muzica, Bucarest, 
1 967, no. 1 L (firagment) .  

Musique symphonique 

Petite suite, 1 954 ; I-re Symphonie. 1 956, Bucarest, 
Ed. Musioales, 1 964 ; La colonne infinie, poeme or­
chestral pQIUr grand orchestre, 1 962, Paris, Ed. Sa­
labert, 1969, idem, Bucarest, Ed. Musicales ; 

Espace et Rythme, etude pour trois groupes de per­
cussion , 1965, Mainz, Ed. Schott's ; 5 pieces 

pour orchestre, 1 966 ; La porte du bai.ser, poeme 
pour grand archestre, 1966, Paris, Eld. Salabert, 1969 ; 
La 11able du silence, piece pour orchestre, 1 967-

1 968, Paris, Ed. Salabert, 1 969 ; Translations pour 
16 cordes (l'ensemble peut etre double ou triple) , 
1968, Paris, Eld. Salabert, 1 969 ; Crescendo, pour or­
chestre, 1972. 

Musique d e  chambre 

Adagio et A llegro pour violon et piano, 1951 ; 
Q uatuor d cordes, 1 952 ; Trio pour violon, clarinette 

et piano, 1 954, Bucarest, Ed. Musicales, 1965 ; So­
natine pour viofon et piano, 1 952 (rev. 1963) ,  Bu­
carest, Ed. Musicales, 1 965 ; Sonate pour clarinette 
solo, 1 963, Bucarest, Ed. Musicales, 1 004, idem, Paris, 
Ed. Sa�abert, 1 969 ; Equinoxes, trio pour voix, da­
rinette et piano, 1967, Bucarest, Ed. Musicales, 1 968 ; 
Perspectives pour 15 instrumenti.stes, 1 969, Par:s. Ed . 
Salabert, 1 969 ; Sonate pour vio!Loncelle solo, 1 97 l ; 
Invocation pour 5 instrumentistes, 197 1 . 

Musique pour piano 

Sonatine, 1 950, Bucarest, ESPLA, l 9:i3. 

Musique chorale 

Sous l'etendard glorieux, vers N. Cassian, 1 954.  

Bucarest, Ed. Musicales, 1 959 ; Le bonheur, choeur 
mixte, vers Maria Banuş, 1962 ; Ode, vers Tiberiu 
Utan, 1 962 ; C'est ton image, pour 3 voi x  egales, 
vers T. Uta.n, 1962, Bucarest, Ed. Musicales, 1 966 ; 
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Quatre madrigaux (Madrigali concertanti) ,  1963, Bu­
carest Ed . Muskales, 1969 ; Le pays de „Făt-Fru-

' 

mos" , vors T. Utan, 1964. 

Musique de scene 

La tragedie de l' foomme, d e  Miadach, 1 965 ; Les 

congeres, d'Euripide-Sartre, 1966 ; Mioritza, d'Anania, 
1967. 

Musique de film 

L{avaLa:n.che., !TIÎ9e en scene Gheorghe Turcu, 

1 959 ; Les rues ci souvenil"s, rr,s. en se. Ma nole Mar­
cus, 1 961 ; Le chat de mer, ms. en se. Gh. Turcu, 
1 963 ; Le baiser, ms. en se. Lucian Bratu, 1 964 ; Le 
tresor de Vadul Vechi, ms. en se. Victor Iuliu, 1 964 ; 
L'insurrection, ms. en se. Mi r-cea Mureşan , 1933 ; 

Meandres. ms. en se. Mircea Săucan, 1965 ; Les 
châtelains, ms. en se. Gh. Turcu, 1966 ; Le signe 

de la Vierge, ms. en sc. M. Marcus, 1966 ; Jours 
d'ete, ms. en se. Ion Niţă, 1968 ; Une femme pour u n c  
saison, ms. en se. Gheorghe Vitanidis, 1 968 ; Michel­
le-Brave, ms. en se. Sergiu Nd0olaescu, 1969-1970 
�aussi : Suite pour orchestre, 1 972) ; Les animaux 

malades, ms. en se. Nicolae Breban , 1970-1971 ; 

La Force e t  la Verite, ms. en se. M. Marcus- 1971 ; 

Le decollage, ms. en sc. Timotei Ursu, 1971 ; La 
mort d'Ipu (Condamnes a mort) , ms„ en se.  S. Ni­

colae.seu, 1972. 

Nombreux films documentaires parmi l esquels : 
Ştefan Luchian, 1957 ; Lumiere et hombre, 1962 ; 

Victor Iliu, 1972. 

Discographie 

ECD 1 010. Sur les ailes des reves, cantate ; ECE 

021 1 .  La colonne infinie, p oeme orchestral ; STU 
70630. Translations pour 16 cordes, disque „Erato" , 
Paris. 

Bibliographie 

BALAN, George. Prime audiţii clujene, dai1s ; 

Contemporanul. Bucarest, 1 962, no. 8 (802), 23 fe ­

Virier ; CORCIOVESCU, Cristina . Cineaşti romani. 
Dicţionar bio-filmografie, Bucarest, Ed. Apimondda, 

1 969 ; DIBELUIS, Ulrich. Moderne Musik. 1 945-1965, 

Mi.inchen, R. Piper Verlag, 1966 ; DRAGA George. 

„Coloana infinită" de Tiberiu Olah, dans : Muzica, 

Bucarest, 1 966, no. 9 ; PAUNESCU, Adrian. Tiberiu 

Olah, spune cine eşti ?.  dans : România literară, Bu­

cairest, 1969, no. 5 (17) ,  30 j anvier ; POPOVICI, Dctt"U. 
Muzica corală românească, Bucarest , Ed. Musicales, 

1966 ; PORFETJE, Andreas. Suita de Tiberiu Olah, 

dans : Muzica, Bucarest, 1959, no. 4 ; RAŢIU Adrian. 
Cantata „Prind visele aripi", dans : Muzica, Bucarest , 
1959, no. 9 ; SARKIZOV. Oratoriul „Constelaţ ia omu­

lui" de Tiberiu Olah, dans : Muzica, Bucarest, 1 961 ,  

no. 1 1-12 ; SZABOLSCSI, Bence-TOTH, AJadar. 

Zenei Lexikon, vol. III, Budapest, Zenemi.ikiado 

Vallalat, 1 965. 
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Dumitru D. Botez 

BOTEZ, Dwnitru D„ comp.ositeur .et pmfesseur 

(n. 1 0, III,  1 904, Roman).  Etude au Conservatoire 
de Jassy (192:J-1930) avec Soflia TEODOREANU et 

Constan tin BAOI LT  1(the�rie1solfege) , Ion GHIGA 

(harmanie) , Constanti n GEORGESCU (harmonie, con­

trepoint histoire de la musique) , Antoruin CIOLAN 

(dir. d
;
orchestre) , Gavri i l  GALINESCU (folklore), 

Athanasie THEODORINI et Ludwig ACKER (violon) , 

Nicolae TEODORESCU (musique de chambre) ; li­

cencie de la Faculte de Droit d e  Jassy. 

Professeur de musique dans la viile natale (1930-

1 933) . Altiste dans l'orchestire de la Radâo-Diffusion 
de Bucarest ( 1 933--1 945) ; professeur de musique au 

Lycee Militaire „Mănăstirea Dealuluiu ,  de Tîrgorvişte 

(1938-1942) ainsi qu'au Seminaire Pedagogique Uni­

versi ta: re „Titu Maiorescu" , de Buca•rest (1942-
1949) ; chef du C hoeu.r de la Radio-Diffusion 1945-
1 950) et Directeur de la Musique a la Radio-Di ffu­
si on Roumaine (1947-1949) . 

Professeur d 'ensemble choral et de direct:on de 

choeur (dep. 1949) et recteur (1959-1962) d u  Con:ser­
vatoire de Bucarest ; chef de la Chorale de la Phil­

harmonie „George Enescu" de Bucarest ( 1 953- 1 968) 

et chef du Choeur des Syndicats de Buca.rest (d ep . 

1 967) . 

Auteur d'articles sur la musique dans la presse 

roumaine ; conferenoes, emissions radiophoniques et 

de television ; a organ ise des cours de perfectionne-

ment pour les chefs de ch oeur ; membre des j urys 

nationaux et i n ternationaux des concdurs musicaux. 

Distinctions 

Artiste emerite ( 1 953) ; Ordre du Travai.J , 1 1 1-e el. 

( 1 957) ; Maître emerite de l'Art (1964) ; Ordre du 

merite Culturel, III-a el.  ( 1 968) . 
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SltLECTJON D'OEUV RES 

Mu.sique chorale 

Feuille verte de mi.llet, versions : voix d'hom.mes 
et mixtes, vers .populaire, 1931 ; Souffle, vent ne 
t'arrete pas, choeur mixte, vers pop„ 1932 ; Au 

coeu.r de la fOTet, Cihoeu:r mi�te, vers Miha:iJ Emi ­
nescu, 1 933 ; Chanson de route, choeur d'enfiaints. 

vers !I. U. Soricu, 1 934 ; Le forgeron, choeur d'enfu.nts, 
vers I. U. Soricu, 1935 ; Nos Montagnes, choeur 
mix.te, vers C-tin Medeleanu, 1 936 ; A l'oree du bois, 

vreM. rpop., 1940 (1rev. 1947) ; Hymne â la jeunesse, 

choeur mixte, vers. A. Toma, 1 945 ; Nouvelles pous­
ses, choeur d'hommes, vers Şt. ·'llitl, 1946 ; Fier gars, 
choeuir mixte, vers. M. Eminescu, 1 947, Bu.carest, 

ESPLA ; Nous sommes les citoyens de cette Repu­

b lique, choeur mixte, vers Ndna Cassian, 1 947 ; 
Je te chante de tout mon coeur, mon pays choeur 
mixte, vers Sanda Şbefian, 1 951 ; Une chanson monte, 

choeur mixte, vers Petre Solomon. 1 956 ; Ode aux 

heros du travail socialiste, ohoeur rni'd.e, vers Maria 

Banuş, 1957 ; Chanson d'etudiants, choeur mix te, 
vers Ion Brad, 1 958 ; Je suis fils de ce peuple, clloeur 
mixte, vers Mihai Gavrilă, 1 958 ; Chanson pour Hu­
nedoara, pour choeur mixte et piano, vers Victor 
Nliţă, 1960 ; Je peux chanter. choeur mixte, vers 
Mihai Ben.i:uc, 1961 ; Jouons en chantant, vers Cice­
rone Theodoresou, Ion Jipa, IQil Brad, Maria Banuş 
et vers populaires, 1961, dans : 24 chansons et jeux 

pour enfants, Bucarest, Ed. Tineretului ; Le drapeau 

de i'Union, pour choeur mixte et p:ano, vers D. Va­
silescu-Liman, 1968 ; 11 n'y a qu'une Roumanie au 

monde, choeur mixte, vers Victor 'I1u.lbure, 1 970 ; 

Nous chantons le jeune jardin du pays, choeur 

mixte vers I. Meiţ>c:Eu, 1 969 ; Parti heros, parti victo­
rieux, choeu.r mixte, vers V.laicru Bimla, 1 971  ; Le grand 

forgei'an c'est le peuple puissant choeur d'homanes, 
vers N. Dan, 1 971 ; Qu.atre chansons popu.laires du de­

partement de Sibiu, ch0€'Ul" mixit.e, vers pop., 1971 ; 

Marche des eleves pionniers, cll.oeur d'enmts, vers 
Teodor Bratu, 1971. 

Musique vocale (voix et piano) 

Que de fleurs sur la Dorna, vers populalre, 1 935 ; 

Feuiiile verte de gratiole, vers .pop ., 1 935 ; Que 
tu es belle, ma foret, vers C. Teodorescu, 1 94 1  ; Et 
si les branches frappent dans ma fenetre, vers 

M. Eminescu, 1953. 

Editions critiques 

Pieces choisies de la litterature chorale classique, 

Buca.rest, Ed. Didactrl.ques. 1956 ; Chloeurs classiques 
et preclassiques, Bucarest, Ed. Musicales, 1960 ; 

Choeur mixte:�; et pour voix d'hommes, Buc.arest, 

Ed. Didactiq.�. 1961 ; Album de choeurs preclassi­
ques, Buc.arest, Ed. Musicales, 1963. 

Oeuvres didactiques 

Guide des chefs des choeurs d'amateurs, Bucarest, 

Ed. CCS, 1 955. 

Nicolae Kirculescu 

KIR:CULESCU, Nicolae, oompositeur (n. 2. XII. 

1909, Bucarest) . Etudes de musiques au Wiener Kon­

servatorium (1922-1924) . Licencie en Droit de la 
Faculte de Drdit de Buoarest, il obtient son titre 
de Docteur ă Paris (1933) . 

Membre des jurys nationaux et internationaux de 
concours de musique legere. Articles et chroniques 
musicales dans : Muzica, Contemporanul, Flacăra, 

România liberă etc. Conferences, errnissions radiio et 
televisees. 

Distinctions 

RrJx d'Etat (1951) ; Artiste Bm.erite (1962) ; Mention 
( 1 955), Prix (1968) et III-a Prix ( 1 969) du Festivial de 
musique legere de Mamaia ; Ordre du Merite Cul­
turel (1969). 

SELECT/DN D'OEUVRES 

Operettes 

ll ne fut jamais plus beau mariage, livret H. Nioo­
laide et Harry Negrin, 1 950. disque (selection) EOA 
1969 ; Le chant de l'amitie, operette radiophonique 
pour enfants, 1951 ; Les aventures du Baron Miln­
chhausen, operette radiophonique, 1955 ; Rendez-vous 
avec l'amour, livret B. Căuş, .M. Maximilian, N. Kan­

ner, Fli. Krlroulescu et N. Constantinescu, 1962. 

Comedies musicales, revues 

Voyou en pagaille, en ieollaboration, 1940 ; Un gar­
con aimait une fille, 1!>41 ; La lune le sait. mais ne 
le dit pas, 1941  ; L'Atlantide, 1942 ; Le Comte de 
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Monte-Cristo, 1 942 ; Un monsieur a barbiche, 1943 ; 

Cet amour, quelles chansons et quelles histoires, 

1 944 ; La faute est au printemps, 1945 ; Triomphe de 
l'amour, 1945 ; C'est comme 9a que l'amour com­
mence, 1 945 ; Le sphynx de Hollywood, 1945 ; L'ange 
bleu, 1 946 ; En amour, ne suis qu'une chiffe, 1 947 ; 

Un petit cheval bossu, 1952 ; Tza1!1darica au Pays des 
Neiges, 1953 ; Ilie aussi fait du sport, 1 954 ; A dame 
et Eve, 1957 ; J'en aime un 7-me, 1964. 

Musique de film 

Le songe d'une nuit d'hiver, ms. en se. Jean Geor­
gescu, 1 946 ; Ilie aussi fait du sport, ms. en se. An­

drei Călăraşu, 1 954 ; La petite fille qui ment, ms . 
en. sc. Ion Popescu-GQPo, 1 959 ; Par trois fois Bu­
carest (en collaboration), ms. en sc. I .  P opescu-Gopo, 
1 967. 

Musique instrumentale 

Clair de lune, pour violon et piano (orchestre) , 

1 944° Bucarest, Ed. Alrak, 1 948, disque Columbia, 
DR 3002 ; Quatre etudes de concert, pour piano, 

1 949, Bucarest, Ed. ESPLA, 1 950 ; Dans la danse, 
pour piano, 1950, Bucarest, Ed. ESPhl\, 1 950 ; 

L'appel de l'amour, pour violon et piano (orchestre) , 

1 95 1  ; Pastorale, piece concertaThte pour flute et piano 

(orchestre) , 1952 ; I-re Rhapsodie. pour piano et or­
chestre, 1953 ; Lucioles, pour vioJon et piano, 1 954. 

Bucarest, ESPLA, 1 954 ; Premier amour, pour violon 

et piano, 1 959, Bucarest, Ed. Musicales, 1 959 ; Jeux 
d'eaux, pieee pour or.chestre, 1 962 ; Sur le rivage· 
piece pour orchestre, 1966 ; Cinq pieces, pour vio­

lon et piano. 

Musique legere 

La maison aux liserons, p aroles Eugen Mirea, 1940, 

Bucarest, Ed. Socoro, 1940 ; Quand les lumieres de 
Bucarest s'eteignent, paroles Ed. Mirea, 1941, Bu­
carest, Ed. Leon, 1941 ; Mon coeur, q ue ne veux-tu 
viellir ?,  paroles Puiu Maximilian , 1 942, Bucarest, Ed. 

Socoro, 1 942 ; C'etait, Madame, un soir q ue la pluie 
tombait .. . , paroles P. Maxi milian , 1 942, Bucarest, Ed. 

Socaro, 1942 ; Tiens ton desir pour toi seul, paroles 
P. Maximilrian, 1 942, B ucarest, Ed. Socoro, 1942 ; 

Le ramonneur, paroles P. Maximilian, 1943, Bucarest, 

Ed. Electrecord, 1943 ; Je ne puis l'oublier, 

paroles Jack F.ulga, 1 944, Bucarest, Ed. T. Eşanu ; 

C'est comme 9a que l'amour commence, paroles P. 

lVLaxtmilian ,  1945, Buoarest, Ed. Harmonia, 1 945 ; C'est 
pas dommage ?, paroles E. Mirea, 1947, Buoarest, Ed. 

Vatra, 1947 ; He la, la meuniere, paroles Harry Ne­
grin, 1948, Bucarest, Ed. Socoro, 1948 ; Pour tes 
beaux yeux, paroles H. Negrin , 1948, Bucarest, Ed. 

Socoro, 1 948 ; Petit sillon de montagne qui mene au 
sommet !, paroles H. Nicolaide, 1 950, Bucarest, 

ESPLA, 1952 ; ddsque EDE 051 ; C'est pour vous que 
je porte mon toast, paroles Aurel Felea, 1 950, Bu­

carest, ESPLA, J 951, disque EDE 050 ; Tu es mon 
amour, paroles C-tnn Cîrjan et P. Maximilian, 1952, 

Buca.rest, ESPLA, 1 953, disque ECD 157 ; Un train 
part ci l'aube, paroles C-tin Cîrjan, 1952, Bucarest, 

ESPLA, 1 953 ; Premiers vers, parol es A. Felea, 1 956, 
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Bucarest, Ed. Musicales, 1 959 ; disque EDE 050 ; Je 
t'aime, pa.roles C-tin Cîrjan, 1956, BU!ClalI'est, Ed. Mrusi­
cales, 1959 ; Etait-ce de l'amour ?, paroles Mihai Maxi­

mi1ian, 1 960, Buca.rest, Ed. Musica.J.es, 1 969 ; Choix de 
melodies (20 pieces), Bucarest, Ed. Musicales, 1962 : 

Tu es une e toile q ui n'a pas de nom, paroles M. 

Maximilian, 1964, Bucarest, Ed. Musicales, 1964 ; 

Pourrais-je jamais oublier ?, paroles l· Berg.,  1965, 

Bucarest, Ed. Musi.oa.les, 1 965 ; Comme ce serait 

si.mple !, paroles H. Negrin, 1 965, Bucarest, Ed. Mu­

sicales, 1966 ; Je t'aimerai, paroles H. Negrin, 1 965, 

Buca.rest, Ed. Musliioales, 1 966 ; Adieu !, paroles 

I. Preda, 1 966, Bucarest, Bd. MusicaJ.es, 1969 ; Cou­

leurs-couleurs, paroles A. Storin, 1966, Bucarest, Ed. 

Musicales 1 967 ; C'est l'âge d'aimer, paroles A. Felea, 

1966, Buoarest, Ed. Musioales, 1 967 ; Dis-lui ce que 

tu penses, paroles Ilie Radu, 1 967, Bucarest, Ed. Mu­

sicales, 1 967 ; T'aimer encore plus, p aroles H. Ne­

grin, 1 967, Ed. M usicales, 1 968 ; Branche abandonnee, 

paroles Tanţi Căpăţînă, 1 968, Bucarest, Ed. Musica­

l·es, 1969 ; Adieu ! Tu restes„., paroles Mariana Du­

mitrescu, 1 969, Buca:rest, Bd. Musioales, 1969 ; Chan­

son nostalgique, paroles N. Kirculescu ; Je sais, pa­

roles Fred F1kea ; Je t'ai cherche ci travers le mon­

de, paroles Mihai Dumbravă ; Jour apres j()Ur, pa­

roles P. Maximilian ; Un peu de fumee, paroJ.es 

I .  Berg. 

Bibliographie 

CORCIOVESCU, Cristina, Cineaşti români. Dicţiona1· 
biofilmografic, Bucairest , Ed. Apiimondia, 1968 ; 

DEDA, Edmond, Parada muzicii uşoare, Bucarest, 

Ed. Musiicales, 1 968 ; MOISESCU, Titus et PAUN, 

Milti ade, Opereta. Ghid, BUJCarest, Ed. Musicales, 

1 969 ; POPA, Aurel, Intîlnire cu dragostea, dans : 

Muzica, Buoarest, 1962, no. 1 1 .  

Gheorghe Ciobanu 

CIOBANU, Gheorghe, :liolkloriste (n. 4. II. 1 909, Pă­

dureni-Ilfov) . Eitudes au Conservatoire de Bucarest 

( 1 931-1938 ; 1943-1945) avec Ştefan POPESCU (theo­

riie-solfege, dir. choeur) , Mihail JORA (harmonie, 

contrepoint) , D imitrie CUCLIN (formes musioales) , 
Constantin BRAILOIU (histoir.e de la musique, fol­

ldore) , Ioan D. PETRESCU (pial.eographie byzantiine, 

chant g re�orien) , Gea.rge BREAZUL (encyclopedie) . 

Chantre d'eglise (1935-1943) . Professeur de mu­

sique ( 193�-1952). Charge de recherches ( 1949-1953) 

et chef de secticm (1954-1968) a !'Institut de Fol­

klore de Bucarest. Charge de oours (1965-1966) et 

maître de conferences (dep. 1 966) a la Chaire de 

Folklore du Conservatoire d e Jassy. 

Communica1tions scientifiques aiux Congres inter­

nationaux de Moscou �1964) , Celje ( 1 965), Sofia 

(1966) , Bydgoszcz (1966) , Grottaieirrata (1 968) . Brno 

( 1969), et Bucarest ( 1 97 1 ) .  Conforeruces, concerts-le­

cons, emissions a la Radio. Auteur d'artides, etudes, 

chroniques, oomptes-rendus dans Muzica, Revista de 

Folclor, Studii de muzicologie etc. 
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Distinctions 

Prix Ciprian Po ru mbescu de l 'A.cademie Rou rnaine 
(1957) ; Ordre d u  Merite Culturel.  I I I -a el.  ( 1 969) . 

·-
--- SELECT ION D'OEUV RES 

Folklore 

Les facteurs qui facilitent l'evolution de la mu­
sique populaire, dans : Ret'. de Folclor, Bucarest· 
1956, no. J -2 ; Sur l'ainsi-nommee „gamme tzigane" , 
dans : Rev. de Folclor, Bucarest, 1959, no. 1-2 ; Le 
rapport structurez entre le vers et la melodie dans 
la chanson populaire roumaine, dans : Rev. de Fol­
clor, Bucarest, 1963, no. 1-2 ; Parente entre le 

rythme des danses et des colinde, dans : Rev. de Fol­
clor, Bucarest. 1 964, no. 1 ; Altertilmliche Elemente 
in der rumiinischen und bu/garischen Volksmusik, 
dans : Revue des Etudes sud-est europeennes, tome II ,  

Bucarest, 1 964, no. 1-2, idem, Etudes de musicologie, 

vol. II, Bucarest, Ed. Musicales, 1965 ; La structure 
du systeme de versification populaire roumaine, sa 
relation avec la rersification latine. dans : Etudes 
d'Etnographie et de Folklore, Bucarest, 1955 ; Le ra­
port entre le rythme du vers et de la musique dans 

le chant populaire roumain, dans : Zbornik Kongressa 

SUFJ, Celje, 1 965 ; Les modes chromatiques dans la 

musique populatre roumaine, dans : Rev. de Folclor, 
Bucarest, 1966, no. 4, idem, Izvestija na Instituta za 
Muzika, tome XIII. Sofia, 1969 ; Le folklore citadin, 
dans : Etudes de Musicologie, vol. III,  Bucarest, Ed. 
Musicales, 1 967 ; Le „national" et l'„universel" dans 
le folklore musical roumain, dans : Rev. de Foclor, 
Bucarest, 1968, no. 2 ; L'historique de la classification 

des modes, dans : Muzica, Bucarest, 1954. no. 3--4 ; 
Une chanson de la collection d'Anton Pann, dans : 

Rev. de Folclor, Bucarest, 1 957, no. 1-2 ; Une chan­
son de Demetre Cantemir dans la collection d' Anton 
Pann, dans : Rev. de Foclor, Bucarest, 1957, no. 3 ; 
Chansons roumaines inedites du commencemenL 
du XIX-e siecle, d ans : Rev. de Folclor, Bucarest, 

1 957, no. 4 ; Barbu Lăutarul, dans : Rev. de Folclor, 
Bucarest, 1958, no. 4 ; Anton Pann i miastoto mu v 
rumănskata kultura, dans : Bdlgarska muzika, Sofia, 
1959, no. 5-6 ; Recueil et  publication du folklore 
musical roumain, dans : Rev. de Foclor, Bucarest· 

1965, no. 6 ; L'ecole musicale de Putna. Cinq cents 
ans d'existence de la fondation d'Etienne-le-Granu, 

dans - Muzica, Bucarest, 1969, no. 9 ; Les lautars de 
Clejani, Bucarest, Ed. Musicales, 1969. 

Byzant inologie 

Les colinde et la musique religieuse, dans : Bise­

rica ortodoxă română, Bucarest. 1947, no. 1-3 ; 
Quelques manuscrits byzantins, dans : Muzica, Bu­

carest, 1964, no. 5--6 ; La cul,ure music.ile byzantme 
sur le territoire de la Roumanie jusqu'au .A V lll-t! 
siecle, dans : Musica antiqua Europae Orientalis, 
Varsovie, 1966 ; Les manuscrits de musique psalti­

que roumains du XVIll-e siecle, dans : Glasul L t.>e­
ricii, Bucarest, 1 967, no. 11-12 ; Un nKyrie eleison" 
ci quatre voix en notation byzantine du commen­

cement du XVIII-e siecle. dans : Revue Roumaine 
d'Histoire de l'Art (serie Theâ tre-Musique-Ci nema ) ,  

Bucarest -970, VII.  

Recueils de folklore 

200 chansons et do'inas, Bucarest, ESPLA, 1955, 

Ed. Musicales, 1962 ; Vieilles chansons des braves 
(en collaboration), Bucarest, ESPLA, 1 956. 

Editions critiques 

Anton Pann. Chansons d'amour, Bucarest· ESPLA, 

1955. 

I. RAŢIU ei C. DRAGOI 
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