Educarea gustulul public fn muzica

usoara
de George SBARCEA

Societatea noastra nu socoteste muzica usoa-
rda doar un capitol al divertismentului super-
ficial, ci ii acordd drept de cetdtenie in rin-
dul stimulilor de artd necesari omului de azi,
care cautd In manifestdrile de natura este-
ticd, mai mult dedit in oricare alti epocd a
trecutului, un mijloc de sensibilizare, de in-
telegere mai adincd a realitdatii, de adecvare
la conditiile generale din timpul si spatiul
nostru. Neavind de-sa face, asadar, doar cu
o manifestare perifericd de reverie compen-
sativa, este evident rolul si, nu mai putin
evidentd, responsabilitatea muzicologiei in in-
formarea si edwaarea gustului public in mu-
zica usoarda. Cu atit mai mult, cu cit muzica
aceasta se adreseazd tineretului, virstei re-
ceptive si maleabile a formarii omului, cind
preocuparile de ordin spiritual, tipurile de
artd, de amuzament chiar, proprii acestei eta-
pa din viatd, au o inriurire covirsitoare asupra
caracterului, asupra mentalitiatii individului
de mai tirziu cu rdspunderi sociale complexe
si complete.

Inainte de a ne ocupa succint de rolul si
responsabilitattea propriu-zisa a muzicologiei,
este util s3 aruncdm o privire asupra dome-
niului insusi in care urmeazda sa-si exercite
prerogativele muzicologia, critica si publicis-
tica muzicald in genere.

Cine ar nega cd, deocamdatd, ele isi cauta
cdile, formele, modalititile cele mai potrivite
de a-si implini cu eficientd rosturile educa-
tive, cu destuld timorare incd, datoritd fara
indojala contradictiilor, aproximatiilor si in-
certitudinii in judecarea realizarilor pozitive
ale acestei muzici, atit de agreata si at?t de
raspinditd in masele largi.

Termenul de ,,muzicd usoard“, desi de data
destul de recenti, nu mai satisface azi, nici
la noi si nici in alte spatii geografice, ascul-
titorii tineri, astfel ca au aparut denumirile
si, fireste, stilurile de rock, folk, pop, rhytm
and blues, chanson s.a. Ele acopera, de fapt,
aceeasi arie largda a muzicii zise usoare, de
dans si de auditie, chiar dacd in forme mo-
dificate de dorinta diversificarii, a innoirii si
vivifiodrii prin ritm si sonoritate a unui
idiom care, din dimensiunile modeste ale
trecutului, a explodat in spatiile mai largi ale
teatrelor, sililor de concert, sililor de dans,
cluburilor de tineret si chiar ale arenelor.
Ritmul, in primul rind, ca si o anumiti sim-
plificare a struoturii componistice constituie
elemente de diferentiere ale muzicii pop in
relatie cu muzica usoard traditionala. E greu
sd nu remandi, Ins3, in multe din productiile
ei, felul cum rigoarea valorilor inalte ale mu-
zicii se dezagregid, se degradeaza chiar. O
parte mare din asa-zisele melodii ale stilului

sau idiomului pop, create si vehiculate in ta-
rile puternic industrializate, se reduc la un
fel de descintec pentru exorcizarea plictisu-
lui, ducind la stdri de exaltare maladiva, la
scaune sfarimate, la geamuri sparte si la
spectatori raniti, cu prilejul unor auditii ca-
rora anevoie le-am putea spune concerte, in
intelesul clasic al termenului. Ritmul provoa-
ca in astfel de ocazii o insufletire cinetica
disproportionata, fiindca se dispenseaza de ce-
lelalte functii ale muzicii, capabile sié anga-
jeze gindirea si simtirea : melodia, armonia,
pauza, textul poetic, nuanta, interpretarea.

Avem de-a face, fireste, cu o voga, cu o
moda de epoca, trecdtoare fiara indoiala, ras-
pindita pe tot globul prin intermediul teh-
nicii audio-vizuale. Difuzarea ei universalado
atesta, recent, si un scriitor suedez, -care,
acostind undeva in Pacific, in cautarea unui
refugiu de citeva saptamini impotriva sofisti-
carilor hipermoderniste, a fost intimpinatdin
clipa debarcarii de aceleasi chitare, amplifi-
cate prin difuzoare si de aceleasi ritmuri pe
care le stia de acasa. O atest si eu iInsumi,
deoarece am intilnit nu de mult la Ulan Bator,
in Mongolia din inima Asiei, formatii de ti-
neri ce cintau seara de searda repertoriul lui
Elvis Prisley, Humperdinck, Tom Jones, Enrico
Macias, Udo Jirgens, fard nimic din originali-
tatea cintecului legat de un loc anumit si ca-
pabil sda dezvaluie ascultdtorului prospetimea
eterna a muzicii.

Orice apartenenta si-ar da o asemenea muzica
imprumubatd de aiurea si impusd prin frec-
venta programarii ei, ea isi pierde caractere-
le specifice, pe care trebuie si le posede orice
arta, devenind aproape cu neputintd de omo-
logat. In felul acesta, totul se conventionali-
zeazd, in loc de simfire avem doar sentimen-
talism, in loc de tensiune ni se serveste in-
tensitatea amplificdrii eleotro-acustice, pina
la racnet si urlet !

Explicatia fenomenului mi se pare ca se
gaseste In consumul tot mai masiv de muzica
usoara, ceea ce a facut necesara aparitia peste
noapte a unor generatii spontanee de artisti
amatori si semi-profesionisti, de ocant-autori,
de formatii instrumentale, sprijiniti in acti-
vitatea lor de microfoane si de instalatiile de
amplificare. In bund parte, preluarea servild
de catre vehiculatorii rock-ului, pop-ului,
folk-ului, a ritmurilor si chiar a repertoriilor
strdine isi are izvorul intr-un sentiment de
carentd. El derivd, in numeroase cazuri, din
necunoagterea muzicii oca mestesug si arta,
deoarece nu vom cadea in eroarea de a con-
funda oarecari inzestrdri vocale, un dram de
imaginatie melodicd si o anumita tehnica a
utilizdrii chitarelor sau a complexului percu-
fiei, cu muzica insasi.

Depante de noi intentia de a respinge sau
de a nega viabilitatea stilurilor si a formule-
lor actuale de muzicid ale tineretului de pe
intregul glob. Stim cu totii cd, intr-o lume
atit de strins legatd prin nazuintele comune
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ale maselor populare de pretutindeni oum
este lumea de azi, care comunicd rapid si
continuu, datoritd ouceririlor tehnice si vi-
tezei de circulatie a stirilor, faptelor, bunu-
rilor si ideilor, nimeni nu mai este cu desa-
virsire imun la ,,aerul epocii“, nimeni nu poa-
te sd scape de solicitarile insistente ale mo-
durilor de exprimare uzuald in antd, exerci-
tind aceleasi tipuri de imbiere si de atractie.

Altceva ne preocupd : ne preocupa graba si
superficialitatea cu care nu numai publicul
neinitiat, dar pind si coronicarii de muzica
usoara — adevarat ca unii din ei improvizati
— se declarda satisfacuti de piese a caror
structurd nici nu este evidenta. De ce sint ac-
ceptate totusi ? Fiindca asa ceva ,,se poarta®,
fiindeca asa ceva ,,e la moda% or moda a fosi,
in toate timpurile, o stringenta aspiratie a ce-
lor slabi la ceva exterior, ,,din afara“, la in-
susirea fara discernamint a formelor vizibile.

Concluzia mi se pare limpede: in foarte
multe ocazii, gustul si receptivitatea generala
fatd de cintecele de muzica usoara, fata de
muzica usoard, cu numeroasele eji stiluri, mo-
dalitdti de limbaj, tematicd si aspecte, sint
orientate doar de intimplare, de capriciu, de
nestatornicie.

S-a crezut gresit de catre unii polemisti
— nou iviti in vasta anie si, vai, atit de slab
vegheatd, a muzicii usoare — cd@ muzicienii,
compozitorii nostri profesionisti de gen In-
cearca sa stdvileasca difuzarea stilurilor pop,
folk, rock s.a. in rindurile tineretului. De aiici,

apoi, au aparut atacuri — nu numai lipsite
de justete, dar lipsite pind si de nobletea pe
ocare o presupune practica publicistica — im-

potriva  unor compozitori profesionisti de
muzicd usoard, ba chiar a intregii muzici
usoare romanesti zise ,,traditionale®.

Cu asta, in sfirsit, am ajuns la responsabi-
litatea muzicologiei in informarea si educarea
gustului public intr-un domeniu in care con-
fuzia merge atit de departe, incit folk-ul, bu-
naocara, e socotit o formuld noud a muzioii
usoare, cind de fapt el isi are originile in
blues-ul rural al populatiei de culoare din
Statele Unite ale Americii, unde s-a niscut
dintr-o anumita stare de lucruri, intr-un loc
precis si datoritd unor anumiti muzicieni.
Starea de lucru era segregatia rasiali, ou
gravele ei consecinte sociale, looul l-am in-
dicat, creatorii si raspinditorii lui au fost si
sint, in mare parte, cintaretii de culoare, ce
se acompaniazd singuri la chitari. In blues-
ul rural si in folk-ul american denuntarea
inechitatilor sociale, ca si idealul instaurarii
unei lumi mai drepte erau duse de cant-au-
tori pind la capdt, incit aveau ce si spuni
in dntecele lor. A prelua insid folk-ul, asa
oum l-au creat americanii, nu este altceva
decit simpld imitatie, odatd ce nu are nimic
de-sa face ocu ambianta sociald si ocu tonul
vietii noastre de azi. El poate in schimb stir-
ni, asa cum a stirnit in multe cazuri — si
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ma gindesc chiar la unii studenti-artisti ama-
tori sau formatii, pe care i-am ascultat la
mai multe festivaluri studentesti — gustul
de a cauta in folclorul national, in cintecul
popular si lautaresc, sursele de inspiratie, de
a descoperi in felul de a simti si de a cinta
al poporului acele mirodenii si acel aur, in
stare sd imprumute creatiei de azi, ca si fe-
lului de a cinta al tinerilor o apartenent{d pre-
cisd, o patrie, un certificat de loc si de timp.

Trebuie sd intelegi legile locului si ale tim-
pului, legile lui aici si acum, spre a face arta,
spre a face muzica usoard de buna calitate.
Si mai trebuie ceva : temelia teoretica si prac-
ticd indispensabild in orice profesiune, asa-
dar si in muzicd — fie ea chiar.. usoara!
Altfel, pe peisajul muzicii noastre usoare va
pune stapinire personajul indezirabil al mu-
zicianululi analfabet, ale carui ,,cuceriri“ si
,sucoese“ nu se bazeazd pe bogatia ounos-
tintelor si a talentului, ci pe forta modei si
pe legea minimei rezistente. Cunoastem, de
pe acum, o serie de asemenea pretingi muzi-
cieni, care nu aduc in bagajele lor nici talent,
nici cunostinte, nici inventie, ci doar piesele
instalatiilor de captare si amplificare a sune-
tului ce se monteaza la repezeala.

Cine ar putea sa denunte opiniei publice
aceste searbade duplicate, dacd nu muzicolo-
gia, critica si publicistica muzicald ? Ele tre-
buie sd lamureasca dialectic notiunile, sa cla-
rifice termenii ce se folosesc anapoda, si in-
dice locul precis al muzicii usoare intr-o lu-
me care pe tineri 1i fascineaza prin tot ce
produce. Muzicologiei ii revine sarcina de a
arata ca muzica aceasta, In ritmurile cireia
se danseazd si se petrece, ale carei melodii
sint martorele primelor elanuri spre viatad
ale inimilor tinere nu este chiar atit de usoa-
rd precum se crede indeobste, cd ea are, in
orice caz, nevoie de garantia talentului, a cu-
nostintelor de mestesug si, deci, de o ates-
tare cit de cit credibild din punot de vedere
estetic. Ca orlicitd vioiciune ar simula prin
ritm, prin sonoritate, prin antren, melodiile
Imprumutate fara simt critic, de pe unde se
poate, nu spun ascultdtorilor nimic, deoarece
le lipseste viata, autenticitatea, simtirea —
simtirea noastra, tematica noastra. Ca, in loc
de a decalchia ritmurile si melodiile altora,
ceea ce duce fatal la nivelare si despersonali-
zare In muzica usoara, compozitorii si inter-
pretii trebuie sa afirme, dacd nu chiar sa
salveze specifiicul nostru de a simti si de a
ne exprima prin cintec.

Muzicologiei si criticii muzicale le revine
datoria de a stabili precis pozifia acestui gen
de artd in nevoile cele mai legitime ale pu-
blicului larg, aratind ca atunci cind produse-
le ei sint bune, muzica usoarda imbogateste si
improspateaza spiritul si vointa, asa cum un
suc de fructe sau o prajitura, fara a fi nici
piine, nici carne, isi au rostul si valoarea lor
nutritiva, stimulatoare pentru organism.
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