MEMENTO
George

Georgescu
de Mihai BREDICEANU

Evolutia culturii romaéanesti strabate un mo-
ment cind, datoritd unor puternice personali-
tati, distanf{a care o separa de treptele atinse in
cultura universald este anulata subit, gindirea
romaneasca intrind nu numai ca factor in con-
certul mondial dar situindu-se dintr-odata pe
pozitii dominante.

Vorbind de aceastd primavara (epoca) a cul-
turii romanesti, ma gindesc la primele decenii
ale veacului XX, ma gindesc la un Brancusi,
fiu de taran din Gorj, care, dezvaluind tainele
artei populare romanesti reda plasticei contem-
porane forta metaforica a liniei §i puterea ma-
gica a simbolului.

Ma gindesc la Henri Coanda care — venind
dintr-o {ara unde-si faceau loc primele linii fe-
rate — stabileste principii de aerodinamica pe
care se sprijina astronautica si intreaga naviga-
{ie aeriana de azi.

Ma gindesc la copilul plecat de pe plaiurile
Moldovei, avind drept zestre artistica doar cin-
tecele lautarilor de la hora din sat, la George
Enescu, care uimeste cetdfile muzicale ale Vie-
nei si Parisului, ca sa devie, dacd nu cea mai
novatoare, in orice caz cea mai complexa perso-
nalitate muzicala a vremii.

Aceleiasi primaveri in cultura roméaneasca ii
datoram adinca contributie la gindirea filozofica
moderna — pe Lucian Blaga — care isi recu-
noaste pind la moarte matricea stilistica in
spatiul mioritic roméanesc.

In aceeasi epoca (1918), un tinidr roman
aproape necunoscut in tara, George Georgescu,
debuteaza la Filarmonica din Berlin, repurtind
imediat un succes de natura sa-1 faca cunoscut
in cele mai mari centre muzicale, si-i atragi
in curind prietenia si stima pe viatd a unui
Richard Strauss, Cortot, Casals sau Strawinski,
sa devind in scurt timp inifiatorul si apoi
patru decenii conducatorul Filarmomnicii din
Bucuresti.

Cred ca nu gresesc cind integrez aceasta
neasteptatd aparitie aceluiasi fenomen de iz-
bucnire a geniului romanesc, la inceputul
acestui veac, fenomen care inlocuieste nece-
sitatea unor dezvoltari fundamentate pe tra-
ditie printr-o condensare de energii, de incan-
descente creatoare, acoperite de veacuri — si
a caror obiectivizare nu fusese posibilda in mod
evolutiv ca in alte culturi.

Determinanti istorici, poate si o anumitd
asezare geografica, au condus, probabil, la
aceastd forma oarecum exploziva de recupe-
rare — de recistigare a timpului pierdut.

Intr-adevar, tinarul George Georgescu care
debuta cu atit succes la Berlin in 1918, nu
avea antecedente muzicale in familie. Desi ex-

ceptional dotat din copilarie, incepe studiul
muzicii relativ tirziu. Isi petrece adolescenta
in orase de provincie in care viafa muzicala —
in special cea simfonich — era inexistenta.

In sfirsit, de-abia cind un accident ii intre-
rupe cariera de violoncelist, el isi indreapta
atentia spre sefia de orchestra. Cu toate aces-
tea, George Georgescu cistigd — cum scrie
dupda primul sdu concert, criticul german
Wilhelm Klattel — ,,0 biruin{a mareata, hota-
ritoare” in mestesugul dirijoral, mestesug care
practic, in sensul de azi al acestui cuvint, nu
avea In pard nici o traditie.

Mai mult chiar, in strdinatate, arta dirijatu-
lui de orchestra era relativ tindra, oa si cea de
regizor de teatru. Arta interpretativa clasica si
romanticd nu cunosteau rolul preponderent in
spectacol si concert al direcfiei de scend si al
sefului de orchestra.

In citiva ani, tindrul maestru va fi cunoscut
— si recunoscut — pretutindeni ca unul din
marii dirijori ai epocii sale.

Trebuie sd recunoastem ca si in cazul
George Georgescu opereaza acelasi miracol al
afirmarii bruste a neamului romaénesc din
toate domeniile gindirii, o datd cu faptul in-
tregirii fiintei sale najionale.

George Georgescu intuia profund adevarul
ca grafica muzicalda nu este decit un mijloc
imperfect de transcriere, de transmitere — de
solidificare — a gindirii muzicale, ca partitura
este un punct de plecare — un ghid de inter-
pretare — si ca pura ei realizare sonora, ca
scop in sine, ori cit ar fi de perfectd e departe
de a fi un act de creatie.

De aceea, pentru maestrul George Geor-
gescu partitura era un instrument prin care
ciauta sa lumineze lumea proprie a unei sim-
fonii in totalitatea ei, stiind cd unica prezen-
tare analiticA a componentelor, a detaliilor,
desfiinteaza misterul, farmecul, inefabilul care
constituie insasi realitatea operei de arta.

El urmiarea — cum singur spunea — ,li-
nia mare“ care conferda vibratie in interpre-
tare. Tuturor ,,Bekmesserilor®, taietorilor de
fir in patru care isi justificau interpretarile
citeodatd corecte, dar totdeauna sterile (cenu-
sii), prin analize nesfirsite asupra textului,
prin asa-zisa ,fidelitate“ fatd de partitura —
asertiune absurdd tocmai prin imposibilitatea
partiturii de a reda aspectul emotiv al functiei
comunioative din limbajul muzical — George
Georgescu le opunea linistea olimpiand a mu-
zicianului care, prin indelunga contemplatie a
operei de artd in ansamblul ei, reuseste sa si-o
apropie intr-atit, incit sa se confunde cu ea in
momentul interpretarii.

George Georgescu acorda prezentului in
creatie si factorului inspiratie, o valoare unica
si abeolutd ; pentru acest motiv, el era prin
excelentd dirijorul care se transfigura in con-
cert si transfigura orchestra, fiind mai putin
un laborios si pedant pregatitor in repetitii. Ca
sa fie deplin infeles, el trebuia vdzut, trebuia
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vdzutd acea completd contopire intre fiinta sa
si universul sonor pe ocare-l construia.

Liniile energetice ale personalitafii lui
George Georgescu s-au manifestat dicotiledo-
nat in cultura roméaneascd, impletindu-se timp
de mai bine de patru decenii cu existenta pri-
melor instituii muzicale si cu actul de crea-
{ie autohton. :

In viata lui George Georgescu, Filarmonica
din Bucuresti ocupa un loc suprem ; de la
concertul inaugural al Filarmonicii din 4 ia-
nuarie 1920 si pind la moartea maestrului, Fi-
larmonioca se confundd cu insdsi fiinta sa. Ani
si ani, sute de concerte rasuna sub semnul ba-
ghetei sale. Primele doud decenii cunosc si
primele mari succese, primele turnee in strai-
natate, primele cununi de lauri ale muazicii
simfonice nationale.

Desi, din aceste dintli timpuri, printre mem-
brii Filarmonicii nu mai sint decit doi-trei
veterani, intreaga orchestra pastreaza aminti-
rea acelor vremi care tind sd capete impreund
cu figura maestrului dispdrut, o valoare de
simbol.

Din cele trei epoci de directorat al Operei
din Bucuresti, amprenta lui George Georgescu
este la fel de vie. Ca si marii sdi contempo-
rani, Furtwaengler, Toscanini, Bruno Walter,
Clemens Krauss, George Georgescu era in
egald masurd un mare sef de orchestrd Ila
opera sau la concert. Pupitrul operei a fost in
activitatea sa, secund, dar nu secundar ; Ge-
orge Georgescu nu a fost un dirijor de opera
de repertoriu, de rutind zilnicA — chiar in
sensul bun al cuvintului. In schimb, apariti-
ile lui in fruntea unor spectacole de opera, la
Bucuresti, la Florenta, la Berlin sau la
Washington, deveneau adevarate evenimente,
nu numai prin personalitatea muzicala ci si
prin simful — as putea zice regizoral — cu
care conducea spectacolul.

Prin excelenta artist al podiumului de con-
cert sau la pupitrul operei, George Georgescu
nu a avut decit tirziu o activitate pedagogica
sustinuta, fiind solicitat sd preia clasa de di-
rijorat la Conservator, intre anii 1950—1953,
si nu cred ca avea o pasiune deosebitd pentru
pedagogie in sine. Nu cunosc si fi avut vreun
ucenic cdruia sa fi vrut sa-i transmita metodic
meseria ; in schimb, dadea oricind sfatul unui
tindr care i-1 cerea, si spre deosebire de mul{i
maestri care interzic oricui, dar in special
celor de meserie sa asiste la repetitii, Geor-
gescu era fericit sd lucreze cu orchestra in
fata unui auditoriu, in special de tineret.

Nu se temea ca ,,i se furd“ meseria, ci dim-
potriva, in ultimii ani, se lasa ,furat“, cu bu-
curia bunicilor ce privesc in taind pe nepoti
infruptindu-se din pungile cu dulciuri, lasate
inadins in sertarele deschise. $tia prea bine ca
stilul nu poate fi plagiat fara sd influenteze
asupra autenticului si cd imitatia duce la anu-
larea oricdrui act creator de interpretare. Ra-
minea tehnica purd, instrumentul material al
stilului, pe care o transmitea cu generozitate,
,sur le vif“ — jasupra lucrului®.

Spunea ca cei dotaji o vor intui, iar celor
lipsiti de talent este inutil sd le-o explice, caci
nu o vor putea intelege niciodata.

Aceastd atitudine pornea dintr-o profunda
convingere ca dirijatul de orchestra este o
»vocatie” si nu o simpla meserie si cd in trans-
miterea tainelor ei trebuie sid existe ceva din
esoterismul initierii.

Fidel, pe de o parte, conceptiei sale despre
viziunea globala asupra operei, iar, pe de alta
parte, prin temperamentul sdu artistic care
trecea pragul incandescentei in special in pre-
zenta publicului, Georgescu nu era structural
construit pentru munca adeseori agasantd a
imprimarilor.

Frecventele deficiente izvorind din ampla-
sament, prizd de sunet, comportament necores-
punzator al aparatajului, in sfirsit probleme de
detaliu in executia muzioald, neglijabile une-
ori in concert dar incompatibile cu rigoarea
cerutd de microfon, duc la intreruperi si re-
luari necontenite, care erau nepotrivite cu sti-
lul de a face muzica al maestrului. De aceea
discografia ramasd de la Georgescu este in ge-
neral redusa.

Si totusi, putinele sale discuri ne transmit
incd si azi fiorul, farmecul, vraja, pe care
maestrul stia sa le creeze in sala.

Publicul il iubea si era fascinat de prezenta
Iui nu numai la pupitru, dar la orice aparitie,
in silile de teatru sau chiar pe strazile Bucu-
restiului.

Spre deosebire de alfii care si-au cautat
realizarea personalda departe de fard, George
Georgescu a rimas nemiscat de nici un val,
la greu sau la bine, credincios filarmonicii si
publicului.

Cei ce l-am cunoscut, s@ inchidem pentru o
clipa ochii si sd ni-1 reinviem in minte, aga cum
era la Ateneu, in fruntea orchestrei sale, in
mijlocul ascultatorilor, in mijlocul nostru al

tuturor.

https://biblioteca-digitala.ro





