
adoptat aceeaşi soluţie ca şi Avy Ab.ramovici, în 
concertul susţinut c u  Orchemra de cameră a Fi1larmo­

nidi „George Enesou" în 1972, adiiică plasiînd cele 10 
canoane în ordine neîrutreruptă, precedate d e  Ri·cer­
carul la trei voci şi urmate de Trio-Sonata şi de 

Ricer-cannl la şase voci. Imi menţin şi în prezent pre­
ferinţa pentru soluţia lui Yehudi Menuhin, care pla­
sează T.rio-Sonata la mijloc, între cele două gru.puri 
d e  cite 5 canoane, de o concepţie cla·r diferenţiată, 

ceea ce adiuce în plus şi o varietate de aitm-0sferă. 

Cit priveşte i nstrumentaţia, Ludov•Lc Baci a adus o 
contribuţie proprie, nu lipsită de interes, neglijînd 
întrucîtva clavecinul (căruia mai toate vers iunile exis ­
tente p e  d i s c  î i  rezervă cel puţin Ri.cercarllll la trei 

voci, dacă nu şi pe cel la şase voci ) ,  în favoarea unor 
instrumente de sufilat ca blockfllOte, flaut traversier, 

oboi, ·corn engllez, fagot. Este o soliuJţie 1care se apro­

pie de aceea a ansamblului „Ars Rediviva" din Praga 
şi sub raportllll folosirii coardelor (în .cazul de faţă 

două viori, violă, violoncel, �iola da gamba, contra­
bas ) ,  mai ai1es acolo unde vocile I>rezintă o i mportan­

ţă egală. Punotul cllllminant, din punct de vedere 
interpretativ, a fost atins în Trio-Sonată, unde filautul 
(Macovei) , clavecinul (Dan Victor) şi vioara (Ercse-
Baci) au ştiut să imprime lucrării stabi-
litatea de tempo, fără a exclude suple-

ţea şi  nici acele opozi·ţil subtile, care fac să reiasă 
admirab�la textură contrapunctLcă a l ucrării .  In rest, 
execuţia a fost onestă, fără a demonstra însă ·cal:ităţi 
ieşite din comun . .fu;;teptăm de la Ludovic Baci şi de 
l a  orchestra sa de muziică veche .manifestări pe mă­
sura posibilităţifor lor indiscutabiJle, care să atragă 
publicul nu numai prin structura programului, ci şi 
prin n ive11ul înalt al interpretării .  

E. E. 

Muzică vocală americană 
B iblioteca americană ne-a oferit la deschiderea 

stagiunii curente, două seri consecutive de muzică 
vocailă amerka:nă, în cadrul că•rora aan luat contact 
cu realizările mai vechi şi mai noi, în .tot •cazul con­
temporane, aile unor compozitori din Statele Undte. 

Unul dintre aceştia, ca William Schuman, de pildă, 
reprezentant proeminent al muzkii ameriicane, este 
cunoscut, îndeosebi ca si.nrlonist. Maestru al contra­
punctului, l-am aflat şi un ta'l.entart: melodist, fără 
efecte faciJe, în cele Patru Canoane asiaullitate. Foarte 
i nteresant şi COlffiiPOZitorul Scott JopJin, în cînteceile 
sale luminoase, uneile vesele, scrise perutru patru voci. 

El este cel dintîi compozitor care a pus pe note anu­
mite improvizaţii specifice jazz-uiliu.i. 

Am umnărit de as.emenea o retrospectivă Charles 
Ives, organist şi compo2liitor de notorietate (1874--
1954) , constînd d intT-o seamă de selecţiuni din lucră­
rile sa.le. In generaJ, caracterul acestora a apărut 
sentimental, neor.omantic şi de o accesibilUtate directă, 
imediată. 

Dintre alţi compozi1toni ascultaţi ca Stephan Fos­
ter, Whl•lriam Bland, vom menţiona pe WiJ.liam Vollin­
ger cu Sonete pentru patru soUşti vocali. A fost in­
teresant, îndeosebi, sonetul în car� a oîntat tenorul 
cu multă carntabilitate. Partiioularitat•ea (ca scriitură) 

consta în aceea că, la un moment dat interpretul 
făcea o pauză relativ lungă ; ascwtătmii credeau 
că s-a terminat, apoi cintecul era continuat.. .  

Vom cita, de asemenea pe Henry Cowel pentru 

piesele saile in ca,re . . .  stînga nu ştia ce făcea drreapta. 

Vrem să spuneim în mod concret că pianul cînta o 
muzi·că atonală, uneori bi.tonal, moduilantă, care n u  
avea n:ki o legă.tură cu cîntul foarte d1iatonic, d e  o 
melodidtate expresivă şi de mare aocesibi,liotate ail 

cvairtetul.ui vocal. în ciuda acestei bizarerii, muzica 
lui Cowell es1e atractivă, .pi<:antă, .foarte iruteresantă. 

Concentul s-a terminat cu muzi.că de John Cag.e. Ini­
ţiatonul „pianul·ui pr�parat" a avut şi are apărătorii 
ca şi detractorii săi. In ,piesele ascultate, Compoziţie 

pentru trei voci şi Pomul de Crăciun, ne-a oferit de 
asemenea o „pirobă" d e  foJosire a ins;t,rumentului şi 
a vocilor într-llliil chip ·CU to.tul insolit. După un cere­

moniail specific, cînd intenpreţii au făcut cu o seri­
ozitate şi  într-,o tăcere impresionante, puţin comice, 

anumite măsurători asrupra coardelor pianului, p en tru 
a stabili, 1probabiil, runde să situeze căluşeii sau punc­

tele de întrerupere ale un ora dintre Sltrune, ei aiu 
coborît prin sală şuşotii.nd pur şi simplu, cind nu înăJ­
ţau cin.tul lor foarte ezoteric 1la extremele ZOIJ'le aJe 
registrului acut. Pianistul avea libertăţile lui, soco­
tind, ca de regulă, instrumentul îndeosebi percutant ; 
întrudit .capa.eul era ridicat, Lovea cu pumnii.. .  sub 
pian. 

Lăisînd la o par.te latura burilescă a execuţiei şi în 
general ciudăţenrii1le proprii muzicii lui Cage, nu 
putem să nu recunoaştem c urentUJl generat de origi­
nalllll compozitor şi, îndeosebi aportul său la lărgirrea 
sensibilă a speotriul.ui sonor, prin cunosoutele-i pro­
cedee, îndeosebi pri n  înglobarea efica:::e şi a zgomo­
telor în muzică. 

Ln sfilrşit, cuvinte de laudă pentru formaţia New 
York vocal arts ensemb le, alcă tuiită din Rosalind Rees 
(soprană) , Li.nda Eckard (altistă) John AcLler (tenor) , 

Jan Opalaich (bariton) şi Raymond B eegle (pian).  
De-a...J.ungul celor do1Uă concerte au cîntat cu o atră­
gătoare muzicalitate şi cu o sensibilitate gingaşă . 
Voci totodată j uste şi bine şcolăr]te. Intensi tăţile 
sonore au fost dozate cu gust şi în armonie, sub acest 
raport, cu pian·Uil. S-a cîntat rCU distincţie, ou eleganţă. 

Au fost două seri interesante şi  plă·cute care ne-au 
desvăJ.uit unel'e aspecte mai puţin cunoscute ale mu­
zicii vocaile americane contemporane. 

J. V. PANDELESCU 

Recitalele Schwarzkopf 
Deci publicul nostru atît de receptiv la frumos, 

ţara n oastră ou mirnculoasele-i şi multiplele-i puncte 
de atracţie au determinat-o pe celebra artistă să 
revină la BucureşN . Şi probabitl, va mai reveni. 

Elisabeth Schwarzkopf este o mare cintăreaţă. Ea 
este in1trată în istoria muzicii, a celebrităţilor artei 
cîrutului ; şi .pe d rept cuvint .  

In scenă, are o prestanţă maiestuoasă ; secondată 
cu discreţie şi reticenţă de excepţionalul pianist 
Geoffrey Parsons. Nu uităm că această spe:.taculoa: ă 
artistă are la aotivul său intenpretări de răsunet 
mondial : Musetta, Suzana, Zerbineta - debuturile 
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sale pe scena operei dm Viena, acum p este treizeci 

de ani... Apoi de Ja roluriile de coloratură a trecut 
treptat la cale de soprană lird.că (Donna Elvira, 

Mareşala etc.) pentru a fi creatoarea, în 1951, a 

Annei Tiruilove în opera Rake's Progress de Stra­

winsky. Pe artistă şi-au disputat-o cele mai mari 
scene şi ceile mai de seamă Festivaluri internaţio­

nale, pentru a nu mai vocbi de dirijori - de la 
FU'rtwăngler pînă la Karajan. 

Dar Elisabeth Schwarzkopf a fost şi rămin.e o 

mare interp.n�tă a liedUJlui, aşa oum ne-a apărut şi 

în seri1l·e celor două recirtaluri. 
&te adevărat că repertoriul său înscrie lied-Uil 

german, am spune în exclusivitate. Dar ce nwne au 

figurnt şi de data aceasta ? Cei mai mari maeştri 
ai genului . 

Ne-a impresionat odată mai mullt elasticitatea, 

vrem să spunem capadtatea artistei de a fi pe rînd 

însorită, entuziastă, exuberanrtă, apoi şăgalnică, adu­

cînd uneori o tentă de umbră pentru a d eveni, cînd 
lucrarea aborda.ită o cere putemic interiorizată şi 

intens dramatică. 

Din Schubert ne-a oferit piese nu dintre ce1e mai 

cunoscute. DaT tot ce a cîrutat a purtat acea pecete 

unică specifi<:ă muzicii marelui vienez. 

O bună parte din lied-urHe schubertiene au oln­
tat natura : Cîntecul în mij locul naturii, Credinţa 

în primăvară, Dor de primăvară - în care inter­

preta a apă·rut foarte volubi[ă, de o triumfătoaxe 
tinereţe, solidară cu sentimerutele exprimate de mu­

zică şi poezie. Ail.teor.i, ca în romanţa Rosamunde 
am aviut sentimentul calmUJlui, a11 liniştei, aici do­

minantă. Să notăm acele pînze de fond sonor reali­

zate de pianist ou o nesfirş1tă gingăşie precwn şi 

accentele cu care pll'ncta debitul vocail. - totUJl 

însă cu o rezervă, cu un tact desăvîrşit. Teiul -

această melodie s�mplă, sentiimentallă ,  în tonafl..Ltate 

minoră, iredată cu diramatisim, a făcut iloc clliiloscutei 

melodii, de asemenea dramatică, a Fl..aşnetarului în 

care cei doi interpreţi au rivalizat în a-i reda me­

lancolia ei dulce şi comuni1cativă. 

Lirica schumanniană a fost prezentă între a1tele 

prin Dialog în pădure, Lin vîslesc aici şi Cînd prin 
piazetta, lied�uri aparţinînd ciclUJlui de cînitece ve­

neţiene. Soprana, care a cîntat aproape tot timpu1l 

în piano şi în mezza-voce, uneori doar şoptind ,poe­
zia şi muzica, de.<>i�ur, cu multă eXil)resivitate, „a 

dat" o i ntensitate vocală deosebită în prllna. piesă, 

cîntată puternic şi luminos, cu acute viguroase. Cea 

de a doua pia5ă a fost reda.ită realmente lin, oum 
spune cînteoul dar şi cu momente de expansiune, 

în cea de a doua perioadă care a fost foarte în­

sufleţită. 

Brahms, care se bucură de reputaţia unUIÎ compozi­

tor adesea îngîndurat, un compozitor „a'l nordului• 

a figurat cu o muzică vioaie, de o mare vHalitaite -

ceea ce a fost grăitor şi 1Perutru preferinţele interpre­

tei. Am urmărit Colo jos, în vale, muzică g•eneroasă, 

evocatoare, apoi Vînătorul, căreia Elisabeth Schwarz­

kopf i-a imprimat o notă emică şi SaLa:mandra cin.tată 

cu mult nerv, cu vivacitate şi prospeţime. Mahler a 
fost prezent într-unul din progl"ame cu piese despre 

care nu aan putea susţine că reprezinrtă chiar esenţa 

artei saile, dar care au vădit totuşi, acea amprentă 

melodi·că specifkă şi pentru a ne r.eferi şi la acompa-
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niamentu1 piani&tic, acea econom1e şi transparenţă, 

acele îndrăzneld armonke caracteristiJce, pe care cin­

tăreaţa le-a agremerutat cu mel.odii'le respective, fra­

zînd au o impecabi'lă ţinută aTtistkă : indis•cutabi1a-;i 

j usteţe a intonaţiei is-a acomodat bine cu acele gU.is­
sandi realizate cu farmec în Respiram o mireasmă 
alinătoare iar în Povestioară de pe Rhin still'llll. adop­

tat a fost spiritua:l şi exuberant, în acord perfect cu 

melodia în mă.JSUiră terinară. 

Preferinţele cimăreţei s�u afi.rmat în ambele re­

citale prin 1ocul important acordat lui Hugo Wo'lf şi 

R:iichard Strauss. 
Ca de regulă, pianul a jucat un rol de seamă în­

deosebi în lied-urile 'lui Hugo Wo1f, acest „Wagner al 

Ued-Wui" C'lliITl a mai fust numit. Ca o adevărată mare 
airttstă, Elisa.beth Schwarzkopf s-a substttuit sensi­

bilităţii atÎlt de flrăan.întate a muziicianuLUJi, �edîndu-ne 

cu un Ii.rism pe care am fi bucuroşi - şi vom avea, 

credem, prilej ul, încă în cursul acestei stagiuni -

să-l reîntillnim. Cu o mare :Erumuseţe a redat Primă­
vara, CIU)oi cu un acfilnc sentiment dramatLc ce ogilin­

dea aderenţa intimă, 1nteriOII'izată, a artistei la creaţia 

lui Wolf : O, gîndeşte-te, sufletul meu, Căpşorul şi 

Nu te încrede în iubire. Aici piainistul a des.făşurat 
cu o înal•tă măiestrie adevărate bij uterii armonice, în­

dră:zmeţe deseori, n econso.nante dar extrem d e  agrea­

bile, ale n e�olentind, cu nimic, urechea. Tot astfel 

în Soarele celor fără som.n ca şi în La umbra budelor 
pa�titura pianUJlui reprezintă o adevărată capodoperă 

prin rafinamentul, prin subtiJitatea ei pe care Geof­

frey Parsons ne-a resitituiit-o cu discreţie şi profumdă 
păt•rundere. Vom cita de asemenea Ţiganca, pentru 

voluntarismul acelor acorduri bruscate, pentru stilul 

cu totllll. original a•l muzicii, deosebit de ex.presi v, 

cînd cei d oi parteneri au străWu.cLt la egalitate. 

Pentru celălalt emul al lui Wagner, cîntăreaţa s-a 

arătat egal de pasionată oferindu-ne o selecţie de 

lieduri de o remarcabHă valoare muzica1lă, u neJ.e mai 

puţin cunoscute ca Trei lied-uri ale Ofeliei din „Ham­

let" de Shakespeare, Linişteşte-te suflete în care 

pian'llll. cu aocente dramatice a susţinut ideal, cu dis­

creţie, cînbu1 serafic al interpretei ce a avut totuşi, 

spre final, s.unete puternice şi foarte înalte, rea.:lizate 

cu o forţă de-a�reptul j uvenilă. ln Ce minie, chinuri 
şi durere, a avut, la răistimpuri, un exemplu mai pu­

ţin obişnuit, de cînt cu gura în chisă - emisie cu 

totllll. originală a cîntăreţii, pentru ca în A spus, nu 
rămîne aşa să n e  ofere un cint mai puţin de lied cit 

de operă-mare, 1Uil1de Elisabeth Schwarzkopf s-a dez­

l ănţuit în plenitudinea vocii, alături de partenerul 

său care ne-a oferit, permanent de aHlfal, exemplele 

cele mai evidente de coJaborare rodnică ale unui 

pianist de di.sponibiilităţi tehnice şi artistice rar întîl­

nite. 

Deşi am avea de făcut observaţia că Elisabeth 

Schwairzk!opf şi-a aan.tonat pre:Berinţiele I11umai Ia 

lied-ul german, deci o îngustare evidentă a reperto­

riului respectiv, trebuie să arătăm că pe acesta îl pre­

zintă la nivelul cel mai ma:lt, fără să ascundem, tot­

odată, că artista înţelege să-şi menajeze peronanent 

vocea - ceea ce reprezintă de.<>igur, încă o compo­

nentă a avtei sale, d emmă a fi privită cu atenţie de 

către cin tăreţi. 

J.V. P. 
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