adoptat aceeasi solutiie ca si Avy Abramovici, in
concertul sust{inut cu Orchestra de camera a Filarmo-
nicii ,George Enescu“ in 1972, adica plasind cele 10
canoane in ordine neintrerupti, precedate de Ricer-
carul la trei voci si urmate de Trio-Sonata si de
Ricercarul la sase voci Imi mentin si in prezent pre-
ferinta pentru solutia lui Yehudi Menuhin, care pla-
seazd Trio-Sonata la mijloc, intre cele doua grupuri
de cite 5 canoane, de o conceptie clar diferen{iata,
ceea ce aduce in plus si o varietate de atmosfera.

Cit priveste instrumentatia, Ludovic Baci a adus o
contributie proprie, nu lipsitd de interes, neglijind
intrucitva clavecinul (caruia mai toate versiunile exis-
tente pe disc ii rezerva cel putin Ricercarul la trei
voci, daca nu si pe cel la sase voci), in favoarea unor
instrumente de suflat ca blockfléte, flaut traversier,
oboi, corn englez, fagot. Este o solutie care se apro-
pie de aceea a ansamblului ,Ars Rediviva“ din Praga
si sub raportul folosirii coardelor (in .cazul de fata
doua viori, viola, violoncel, viola da gamba, contra-
bas), mai ales acolo unde vocile prezinta o importan-
ta egala. Punotul culminant, din punct de vedere
interpretativ, a fost atins in Trio-Sonatd, unde flautul
(Macovei), clavecinul (Dan Victor) si vioara (Ercse-
Baci) au stiut sa imprime lucrarii stabi-
litatea de tempo, fara a exclude suple-
tea si nici acele opozitii subtile, care fac sa reiasa
admirabila texturd contrapuncticid a lucrarii. In rest,
executia a fost onesta, fara a demonstra insa calitati
iesite din comun. Asteptam de la Ludovic Baci si de
la orchestra sa de muzica veche manifestari pe ma-
publicul nu nmnumai prin structura programului, ci si
prin nivelul inalt al interpretarii.

E. E

Muzicd vocald americana

Biblioteca americand ne-a oferit la deschiderea
stagiunii curente, doua seri conseocutive de muzica
vocala americana, in cadrul carora am luat contact
cu realizarile mai vechi si mai noi, in tot .cazul con-
temporane, ale unor compozitori din Statele Unite.

Unul dintre acestia, ca William Schuman, de pilda,
reprezentant proeminent al muzicii americane, este
cunoscut, indeosebi ca simfonist. Maestru al contra-
punctului, l-am aflat si un talentat melodist, fara
efecte facile, in cele Patru Canoane asoultate. Foarte
interesant si compozitorul Scott Joplin, in cintecele
sale luminoase, unele vesele, scrise pentru patru voci-
El este cel dintii compozitor care a pus pe note anu-
mite improvizatii specifice jazz-ului.

Am urmarit de asemenea o retrospectiva Charles
Ives, organist si compozitor de notorietate (1874—
1954), constind dintr-o seama de selectiuni din lucra-
rile sale. In general, caracterul acestora a aparut
sentimental, neoromantic si de o accesibilitate directa,
imediata.

Dintre al{i compozitoni ascultai ca Stephan Fos-
ter, William Bland, vom mentiona pe William Vollin-
ger cu Somnete pentru patru solisti vocali. A fost in-
teresant, indeosebi, sonetul in care a cintat tenorul
cu multa cantabilitate. Particularitatea (ca scriitura)

consta in aceea ci, la un moment dat interpretul
facea o pauza relativ lunga; ascultiatorii credeau
ca s-a terminat, apoi cintecul era continuat..

Vom cita, de asemenea pe Henry Cowel pentru
piesele salle in care... stinga nu stia ce facea dreapta.
Vrem sa spunem in mod concret ca pianul cinta o
muzica atonala, uneori bitonal, modulanta, care nu
avea nici o legatura cu cintul foarte diatonic, de o
melodicitate expresiva si de mare aocesibilitate al
cvartetului vocal. In ciuda acestei bizarerii, muzica
lui Cowell este atractiva, picanta, foarte irteresanta.
Concentul s-a terminat cu muzica de John Cage. Ini-
tiatonul ,pianului preparat* a avut si are aparatorii
ca si detractorii sai. In piesele ascultate, Compozitie
pentru trei voci si Pomul de Crdciun, ne-a oferit de
asemenea o ,proba“ de folosire a instrumentului si
a vocilor intr-un chip cu totul insolit. Dupa un cere-
monial specific, cind interpretii au facut cu o seri-
ozitate si intr-o tacere impresionante, putin comice,
anumite masuratori asupra coardelor pianului, pentru
a stabili, probabil, unde sa situeze caluseii sau punc-
tele de intrerupere ale unora dintre strune, ei au
coborit prin sala susotind pur si simplu, cind nu inal-
tau cintul lor foarte ezoteric ila extremele zone ale
registrului acut. Pianistul avea libertatile lui, soco-
tind, ca de regula, instrumentul indeosebi percutant ;
intrucit capacul era ridicat, lovea cu pumnii... sub
pian.

Lasind la o parte latura bumrlesca a executiei si in
general ciudateniile proprii muzicii lui Cage, nu
putem sia nu recunoastem curentul generat de origi-
nalul compozitor si, indeosebi aportul sau la largirea
sensibila a spectrului sonor, prin cunosoutele-i pro-
cedee, indeosebi prin inglobarea eficace si a zgomo-
telor in muzica.

in sfirsit, cuvinte de lauda pentru formatia New
York vocal arts ensemble, alcatuitd din Rosalind Rees
(soprana), Linda Eckard (altistd) John Adler (tenor),
Jan Opalach (bariton) si Raymond Beegle (pian).
De-a-lungul celor dowua concerte au cintat cu o atra-
gatoare muzicalitate si cu o sensibilitate gingasa.
Voci totodata juste si bine scolarite. Intensitatile
sonore au fost dozate cu gust si in armonie, sub acest
raport, cu pianul. S-a cintat cu distinctie, cu eleganta.

Au fost doua seri interesante si placute care ne-au
desvaluit unele aspecte mai putin cunoscute ale mu-
zicii vocale americane contemporane.

J. V. PANDELESCU

Recitalele Schwarzkopt

Deci publicul nostru atit de receptiv la frumos,
tfara noastra ou miraculoasele-i si multiplele-i puncte
de atractie au determinat-o pe celebra artista sa
revina la Bucuresti. Si probabil, va mai reveni.

Elisabeth Schwarzkopf este o mare cintareata. Ea
este intrata in istoria muzicii, a celebritatilor artei
cintului ; si pe drept cuvint.

In scena, are o prestantda maiestuoasa ; secondata
cu discretie si reticenta de excepfionalul pianist
Geoffrey Parsons. Nu uitidm ca aceastad spectaculoa:a
artista are la aotivul sau intenpretari de rasunet
mondial : Musetta, Suzana, Zerbineta — debuturile
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sale pe scena operei din Viena, acum peste treizeci
de ani.. Apoi de la rolurile de coloratura a trecut
treptat la cele de soprand liricdA (Donna Elvira,
Maresala etc.) pentru a fi creatoarea, in 1951, a
Annei Trulove In opera Rake’s Progress de Stra-
winsky. Pe artistd si-au disputat-o cele mai mari
scene si cele mai de seama Festivaluri internatio-
nale, pentru a nu mai vorbi de dirijori — de la
Furtwadngler pina la Karajan.

Dar Elisabeth Schwarzkopf a fost si riamine o
mare interpretd a liedului, asa oum ne-a apaprut si
in serile celor doud recitaluri.

Este adevarat cad repertoriul siau inscrie lied-ul
german, am spune in exclusivitate. Dar ce nume au
figurat si de data aceasta ? Cei mai mari maestri
ai genului.

Ne-a impresionat odatd mai mult elasticitatea,
vrem si spunemn capacitatea artistei de a fi pe rind
insorita, entuziastd, exuberantad, apoi sagalnica, adu-
cind uneori o tentd de umbra pentru a deveni, cind
lucrarea abordatd o cere putemic interiorizatd si
intens dramatica.

Din Schubert ne-a oferit piese nu dintre cele mai
cunoscute. Dar tot ce a cintat a purtat acea pecete
unica specificd muzicii marelui vienez.

O buna parte din lied-urile schubertiene au cin-
tat natura : Cintecul in mijlocul naturii, Credinta
in primdvard, Dor de primdvard — in care inter-
preta a aparut foarte volubila, de o triumfatoare
tinerete, solidara cu sentimentele exprimate de mu-
zica si poezie. Alteori, ca in romanta Rosamunde
am awvut sentimentul calmului, al linistei, aici do-
minantid. Si notadm acele pinze de fond sonor reali-
zate de pianist cu o nesfirsitd gingdsie precum si
accentele cu care puncta debitul vocal — totul
insd cu o rezerva, cu un tact desdvirsit. Teiul —
aceasta melodie simpld, sentimentala, in tonalitate
minora, redatd cu dramatism, a facut loc cunoscutei
melodii, de asemenea dramatica, a Flasnetarului in
care cei doi interpreti au rivalizat in a-i reda me-
lancolia ei dulce si comunicativa.

Lirica schumanniand a fost prezentd intre altele
prin Dialog in pddure, Lin vislesc aici si Cind prin
piazetta, lied-uri apartinind ciclului de cintece ve-
netiene. Soprana, care a cintat aproape tot timpul
in piano si In mezza-voce, uneori doar soptind poe-
zia si muzica, desigur, cu multd expresivitate, ,a
dat“ o intensitate vocala deosebitd in prima pies3,
cintatd puternic si luminos, cu acute viguroase. Cea
de a doua piesd a fost redata realmente lin, oum
spune cinteoul dar si cu momente de expansiune,
in cea de a doua perioadi care a fost foarte in-
sufletita.

Brahms, care se bucurd de reputatia unui compozi-
tor adesea ingindurat, un compozitor ,al nordului®
a figurat cu o muzica vioaie, de o mare vitalitate —
ceea ce a fost graitor si pentru preferintele interpre-
tei. Am urmarit Colo jos, in vale, muzici generoasa,
evocatoare, apoi Vindtorul, careia Elisabeth Schwarz-
kopf i-a imprimat o nota eroica si Salamandra cintata
cu mult nerv, cu vivacitate si prospefime. Mahler a
fost prezent intr-unul din programe cu piese despre
care nu am putea susfine cd reprezinti chiar esenfa
artei sale, dar care au vadit totusi, acea amprenta
melodica specificd si pentru a ne referi si la acompa-
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niamentul pianistic, acea economie si transparents,
acele indrazneli armonice caracteristice, pe care cin-
tareata le-a agrementat cu melodiile respective, fra-
zind cu o impecabild tinuta artistica : indiscutabila-i
justete a intonatiei s-a acomodat bine cu acele gilis-
sandi realizate cu farmec in Respiram o mireasmd
alindtoare iar in Povestioard de pe Rhin stilul adop-
tat a fost spiritual si exuberant, in acord perfect ocu
melodia in masura ternara.

Preferinfele cintaretei s-au afirmat in ambele re-
citale prin locul important acordat lui Hugo Wolf si
Richard Strauss.

Ca de regula, pianul a jucat un rol de seamai in-
deosebi in lied-urile lui Hugo Wolf, acest ,Wagner al
lied~ului* cum a mai fost numit. Ca o adevarata mare
artista, Elisabeth Schwarzkopf s-a substituit sensi-
bilitdtii atit de framintate a muzicianului, redindu-ne
cu un lirism pe care am fi bucurosi — si vom avea,
credem, prilejul, incd in cursul acestei stagiuni —
sa-]1 reintilnim. Cu o mare frumusete a redat Primad-
vara, apoi cu un adinc sentiment dramatic ce oglin-
dea aderenta intima, interiorizata, a artistei la creatia
lui Wolf : O, gindeste-te, sufletul meu, Cdpsorul si
Nu te increde in iubire. Aici pianistul a desfasurat
cu o inaltd maiestrie adevarate bijuterii armonice, in-
driaznete deseori, neconsonante dar extrem de agrea-
bile, ele neviolentind, cu nimic, urechea. Tot astfel
in Soarele celor fdrd somn ca si in La umbra buclelor
partitura pianului reprezinta o adevaratd capodopera
prin rafinamentul, prin subtilitatea ei pe care Geof-
frey Parsons ne-a restituit-o cu discretie si profunda
patrundere. Vom cita de asemenea Tiganca, pentru
voluntarismul acelor acorduri bruscate, pentru stilul
cu totul original al muzicii, deosebit de expresiv,
cind cei doi parteneri au stralucit la egalitate.

Pentru celalalt emul al lui Wagner, cintireata s-a
aratat egal de pasionatd oferindu-ne o selectie de
lieduri de o remarcabilda valoare muzicalda, unele mai
putin cunoscute ca Trei lied-uri ale Ofeliei din ,Ham-
let* de Shakespeare, Linisteste-te suflete in care
pianmul cu aacente dramatice a sustinut ideal, cu dis-
cretie, cintul serafic al interpretei ce a avut totusi,
spre final, sunete puternice si foarte inalte, realizate
cu o forti de-a-dreptul juvenila. In Ce minie, chinuri
si durere, a avut, la rastimpuri, un exemplu mai pu-
tin obisnuit, de cint cu gura inchisd — emisie cu
totul originald a cintaretii, pentru ca in A spus, nu
rdmine asa si ne ofere un cint mai putin de lied cit
de operi-mare, unde Elisabeth Schwarzkopf s-a dez-
lantuit in plenitudinea vocii, aldturi de partenerul
sdu care ne-a oferit, permanent de altfel, exemplele
cele mai evidente de colaborare rodnica ale unui
pianist de disponibilitati tehnice si artistice rar intil-
nite.

Desi am avea de facut observatia ca Elisabeth
Schwarzkopf si-a cantonat preferinpele numai 1la
lied-ul german deci o ingustare evidenti a reperto-
riului respectiv, trebuie sa aratdm ca pe acestail pre-
zinta la nivelul cel mai inailt, fard si ascundem, tot-
odatd, ca artista intelege si-si menajeze permanent
vocea — ceea ce reprezintd desigur, incA o compo-
nentd a artei sale, demna a fi privitd cu atentie de
catre cintareti.

J.V. P,
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