
Orchestra „Camerata'' 

Inaintea plecării la Concursul de orchestre de 
cameră neprofesioniste din Berldnull occidental, dotat 
cu premiul „Herbert von Karajan", formaţia „Ca1me­
rata" a Conservatorului „Ciprian Porumbescu" a 
prezentat - în cadrul unui concert susţinut la �iu 
� programul cu care se va prezenta la competiţie. 
A fost un prilej binevenit pentru a putea aprecia sta­
diul actual atins de această orchestră sub conducerea 
dirijorului ei permanent, Paul Staicu. Impresia pro­
dusă a fost dirutre cele mai favorabile : tinerii instru­
mentişti c.intă cu multă d ăruire, dar totodată supu­
nîndu-se unei discipline artistice, oare asigură inter­
pretărilor lor precizia atacurilor, omogenitatea sonori­
tăţii compartimentelor, corectitudinea inrtonaţiei. 

De la începurt, caHtăţi.le acestea s-au impus în Sere­

nada în Sol major „Eine kleine Nachtmusik" KV 525 
de Mozart, executată cu acurateţe şi exactitate (ceea 
ce nu înseamnă puţin lucru în condiţiile transparen­
ţei limbajului mozartian), chiar dacă graţia melodică 
şi delicateţea sentimentului ar fi suportat o preocu­
pare sporită. In plus, Finalul a fost parcurs într-un 
tempo puţin prea rapid, ceea ce a determinat ca 
unele note să fie trecute , ,pe deasupra". 

Mai apropiată de posibilităţile (şi poate de prefe­
rinţele) formaţiei ne-a apărut Muzica pentru coarde 

de Dan Voiculescu, o lucrare vădind predilecţia auto­
rului pentru efectele orchestraae cele mai diverse, 
mai degrabă <lecit pentru stringenţa arhitectonicii şi 
substanţa materialului muzical propriu-zis. De la in­
trarea treptată a unor instrumente, rtrecind prin dife­
rite :frînturi de fraze, pînă la „climaxul" final, piesa 
oferă interpreţilor prilejul de a-şi afirma virtuozita­
tea individuall.ă şi· colectivă (uneori pe parcursul unor 
pasaje aleatorice), ocazie pe care instrumentiştii „Ca­
meratei" au folosirt-o din plin. 

O certă reuşită interpretativă a constituit-o Concer­

tul pentru orchestră de coarde de Ion Dumitrescu, 
bine nuanţat, cu treceri subite de la piano la forte 

şi invers, dar şi cu crescendi eXipresive către puncte 
culminante ample sau cu decrescendi spre pianissirme 
imateriale, ca în foarte izbutitul final al părţii a 
doua. 

Unde tinerii interpreţi s-au întrecurt pe sine a fost 
însă în Simfonia nr. 14 op. 135 de Dmitri Şostako­
vid, o lucrare străbătută de opoziţia dintre viaţă şi 
moarte, aşa cum rezultă deopotrivă din versurile 
folosite pentru cei doi solişti vocali (aparţinînd poeţi­
lor Federico Garcia Loroa, Guillaume Apollinaire, 
Rainer Maria Rilke şi Wilhelm Kiichelbecker, un 
decembrist prieten cu Puşkin) şi din muzica de 
profund tragism - însă niciodată pesimistă - a com­
pozitorului. Ceea ce realizează Şostakovici în această 
Simfonie, cu mijloace[e restrînse ale unei orchestre 
de cameră, ţine de domeniul celei mai înalte măiestrii 
de polifonist şi de orchestrator. Uneori, mijloacele 
folosite sînt de o extremă simplitate, dar de maximă 
eficienţă, ca de pildă în intermezzo-ul orchestral din 
partea In închisoarea Sante, în care se obţin efecte 
de colorit surprinzătoare prin fdlosirea corzilor divi­
zate, unele cintind pizzicato, alrtele col legno, totul 
în staccato. Alteori, ca în partea Sinucigaşul, un sim­
plu contrapunct a:l sopranei cu violoncelul creează o 

atmosferă impresionantă. MerituJ orchestrei „Came­
rata " ,  al dirijorului Paul Staicu, al celor doi solişti 
vocali (soprana Virginia Manu şi basul Mircea Moisa 
de la Opera Română din Cluj) şi al violoncelistului 
Mirel Iancovici (sdli&t î.n numeroase pagini dedicate 
instrumentului său) este de a fi înţeles în adincime 
sensul mesajului lui Şostakovici şi de a-l fi redat 
în cadrul unei interpretări pline de tensiune dra­
matică, pe care publicul a urmărit-<> cu atenţia în­
cordată. Nu încape îndoială câ o asemenea interpre­
tare trebuie să impresioneze publicul şi juriul Con­
cursului pentru care s-a pregătit orchestra „Camerata" .  

E .  E. 

PREMIERĂ LA TEATRUL DE OPERETĂ 

„RăspÎntia" de Florin Comişel 
Zilele fierbmţi din preajma lui 23 August 1944, în 

cursul cărora pregătirile pentru insurecţia naţională ar­
mată antifascistă şi anmmperialist ă - desfăşura·te în 
condiţiile aspre a:le ilegalităţii - se apropiau de mo­
mentwl cuilminant el dezlănţuirii atacului hotărîtor, au 
inspirat pînă în prezent mai multe creaţii destinate 
scenei lirice, însă restrînse la geniuriile operei şi ba­
letului. Dar oare n-ar putea fi tratată această temă 
şi într-o luorare de genul operetei ? Dacă, pentru a 
răspunde la aceas.tă întrebare, ne referim la tipul 
operetei clasice vieneze, aşa cum a fost consacrat de 
Johann Strauss, F·ranz Leh3ir şi Ernmerich Ka.Lman, 
răspunsul va fi categoric negativ. Un fapt istoric cu 
implicaţii decisive pentru destinuil unui popor, des­
făşurait în condiţii adeseor;i driamatice, cu sacrificii 
de vie� omeneşti, nu poate constitui tema unei opere 
de artă cu profii! net distractiv, categorie în care se 
încadrează operetele din perioada amintită. Răspun­
su[ a·r putea însă fi ailtul, dacă ne vom gîndli că în 
zilele noastre opereta virează tot mai accenrtuat către 
genul „musical"-ului, bazat pe librete inspi rate din 
aspecte complexe ale vieţii, care includ adeseori 
şi momente dramatice. Pe de ai1tă parte, întorcîndu-ne 
către izvoarele operetei, vom constata că satira poli­
tică vi·rulentă, destinată să demaşte tarele unui regim 
corupt, capabH să-şi asigure supmvieţukea tempo­
rară doar prin oprimarea maselor populare, a stat la 
baza multor creaţii ale unui Jacques Offenbach în 
perioada deceruiului ail 7-lea al veacu1ui trecut. 

Există aşadar argumente ca·re pledează în favoarea 
tentativei de a realiza o operetă pe tema „marii răs­
pîntii" pe care a însemnat-o ziua de 23 August 1944 
în viaţa poporului român. Ideea de la care au pornit 
autorii acestei tentative - compoziitorul Florin Comi­
şel şi libretiştii Cezar Ţipa şi Ed. Ardan - a fost 
de a evoca, prim mijloacele operetei, atmosfera carac­
tertstică din perioada imediat anterioară dezlăn�uirii 
i nsurecţiei : mizeria maselor munciitoare, secătuite de 
exploatarea capitaliştilor şi minate �ntr-un război 
care nu era al lor, î111 opoziţie cu h�urul claselor 
avute, mină în mină cu ocupanţii hitlerişti. Pe acest 
fundal - prilej de a crea deopotrivă tablouri de an­
samblu cu colorit dramatic şi scene de acerbă sati ră 
- se desfăşoară acţiunea operetei Răspîntia în cursul 
căreia hotărîrea de Luptă a clasei muncitoare condusă 
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de Partidul Comunist se manifes1.ă printr-o serie de 
in termeZZ-O-<Uri simbolice de balet modern, in timp 

ce o acţiune conspkativă concretă - condusă de oa­
meni curajoşi ca Şerba.1TI Mirescu (travestit în colone­
lul de gestapo Fuchs von Fuchs) şi profesoru'! inginer 
Vlad Dorianu, aj utaţi de actorul Mihai Veniamin, 
fotograf.ul Ionescu şi tînăra Maria - duce la o serie 
de acte de sabotaj, iar în seara zilei de 23 August, 

la dezarnnaTea unor ofiţeri nazişti şi 1'a dezamorsarea 
unor mine pregărtite de aceşrtia pentru aruncarea î n  
ei.er a fabrkii d e  armament a indusfriaşului Jean 

Gorn ea, acurm necesară continuării războiului împo­
triva anmatelor hitleriste. O bună pa·rte din această 
acţiune are loc în condiţiile tradiţionalului teatru de 
proză. Muzica intervine de regulă către sfîrşitul sce­
nelor, pentru a întări o i dee şi a-i da forţă generaii­
zatoare, fie sub f orma unor a:rii şi duete, fie sub 
aceea a uno'I" ansambluri corale sau coregrafice. Prin­
tre momentele solisti-ce mai inspirate, pot fi citate 
aria lui Dorianu La răspîntie de drumuri (evocatoare 
a titlului operetei şi conţIDîm.d esenţa mesajului lu­
crării) , duetul Veniamin - Ionescu, Să fii om de ome­

nie (conturîn d  calităţille morale ale unui om adevă­
rart), cele două arii ale I oanei Mirescu - fii.ca lui 

Gornea şi soţia lui Şerban Mi•re.scu -, ambele de 
factură lirico-dramaitică, aria un gen de cuplet a 1'J i  
I onescu, De unde te cunosc pe dumneata. aria Mariei 
Cînd o fi să-mi sune ceasui etc. Acestora li se 
adaugă cîteva tablouri muzicale de ansamblu, prin­
tre ca:re cel introductiv evocă ambianţa străzii bucu­
reştene în zilele lui i•UJlie 1944, cu leitmotivul obs€­

clant al văduvelor de război, iar cel imediat următor 
creează imag·inea sugestivă a unei adunări mun ci to­
reşti conspirative. Recepţia în casa industriaşului 
Go;rnea oferă prilejul unei şarje muzicaile mergînd 
pînă la ca·riootw-ă, pentru ca ansamblul ce urmeazâ, 
în care toţi invitaţii îşi unesc glasurile pentru a cere 

„Bombe, tunuri, gloanţe" , să imbrace de asemenea 
haina satirei. Prin opoziţie, corul final al actului I 
(Aşa cum ştim) aduce calmul şi hotărî·rea de acţiune 

a muncitorilor mcrezători în viHorul luminos al cau-

3ei lor. Un nou prilej de pamflet muzical î l  oferă 
scena în care Maria antrenează un grup de 1>ol da·ti 
hitlerişti la dam, pentru a-i opri să acţioneze �mpo­
triVla lui Mirescu - Fuchs. In final, o amplă apoteoză 
c orală subliniază satisfacţia poporului de a fi realizat 

.. răsipîntia" şi de a fi pus bazele pentru deschider�a 
unei noi ere, a construcţiei paşnice, în istoria po­
porului român. In general, muzi·ca este strîns legată 

tie evenimentele scenice pe care este chemată să le 
i;ublinieze. Caracterul ei şi mij1loacele folosite varia.lă 

ciupă natura scenelor şi a personajelor. Astfel, în 
momentele corale se foloses·c intonaţii de cîntece re­

voluţionare, aTiile Ioanei şi ale profesorului Dorian u 
SE apropie de genrtlll operei, ariile lui Ionescu îmbraca 

un caracter estradistic, duetele Veniamin - Maria 
se in.sipiră din opereta claskă vieneză. S-ar părea că 

eclectiismuil acesfa dăunează unităţii de stil a operetei. 
Dar este Răspîntia o operetă ? După părerea noastră, 

avem de-a face mai degrabă cru un s pectacol muzi·cai 

„sui generis", care foloseşte mijloace dintre cele mai 

variate, în măsura în care ele pot să contribuie �a 
valorificarea sensului scenelor respective. Să n u  cău­
tăm aşadar etiiehetarea lucrării, ci să ne mulţumim 

cu constatarea că autorii au depus efoI"turi meri tora 
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i:;entru a îmbogăjii repertoriul d e  teatru muzical 

inspirat din realităţi�e istoriei c onitemporane a pa­
triei n oastre. Desigur, libretul nu străluceşte prir.. ­

tr-o originalitate i eşLtă din comun, u n ele din scene'e 
ş1 chiar din personaj ele lucrării prezintă asemănări 

izbitoare cu s·cene şi personaje întilnite în alte opere, 
balete, piese de tea·tru sau filme create 1n anii din 
urmă. Dar ceea ce merită a fi evidenţiat aci este te­
meritatea a.1Utorilor de a dedica un asemenea spec­

ta:col teatrulrui de operetă şi de a folosi mijloace î n  
bună parte famiHare pubHcului unui asemenea tea­
tru, pentru a încerca atragerea lui spre o artă cu 
rnnţinurt. 

Dacă lucrarea în sine poate deteranina une:e opi­
nii contradictorii, în schtmb sipectacolul realizat de 

Teatrul de Operetă meri.tă întreaga preţuire. Ne refe­

rim aci îndeosebi la regia phnă de faTlltezie şi de in­

ventivitate a lui George Zaharescu, la scenogJrafia de 
remaiicabilă forţă sugestivă a lui .AJrminio Iordănescu, 

Ja coregrafia modernă a Mihaelei Atanasiu, la „forţa 
de şoc" a corului pregătit de Florin Sămărescu şi 
la conducerea muzi1callă enell."gică şi precisă a lui 

�'on:stantin RăduJescu. mterpreţH s-au străduit, la 

rîndul lor, să facă faţă cerinţelor partiturii şi  ale 
regiei. Unii au reuşi1t să creeze tipuri, atmosfere, să 
ronvingă publicul, alţii au f ost pe alocuri depăşiţi in 
posibilităţille l or sau poate insuficient serviţi d e  un 
'ext nu întotdeauna inspiirat.  In prima categorie no·· 

tăm. cuplul Constanţa Cîmpeanu (Maria) T0ni 

Buia j ('i (Veniamin) , plini de temperament şi de vita­
litate, al !lturi de George Hazgan (Ionescu), actor de 

compoziţie cu mari resurse expresive, capabill să „în­
călzească" publiicul aproape în orke rol, şi de Iancu 

Groza (Gomea) . Mai puţin ne-au satisfăiout Cleopati·a 
Melidoneanu (Ioana) ,  Elizeu Simul·escu (Dorianu) , �� ­
Ionescu-Dodo (Fuchs) şi Lia Turovski (D-na Gornea) , 

primii doi exprimînd sentimentele cu o sîn·ceritate ce 

trece greu rampa, al treHea - obişnuit au roluri „ne­
gative" - nereuşin d  să convingă în scenele în care 
apare ca un erou revoluţionar, iar cea din urmă 

ciucînd caricatura dincolo de limitele ei fireşti. 

Dincolo de aceste rezerve, spectacolul Teatrului de 
Operetă se wcrie ca o certă reuşită a colectivul ui 

în strădania sa de a „eXiprima î n  felul propriu gen u­

lui de operetă, spiritul nou, vibraţia pat·riotică şi 
umanistă a unei vremi de răspîntie istorkă" , cum 

se exprimă d irectorul teatrului, Petre Codreanu, în 
programul de s·ală. I n  mod evident, membrii ansam­
blului au dorit să ofere acestei creaţii româneşti -

mai actua[ă ca oridnd î ntr-un an în care se ani ver­
!>ează împlinirea a trei decenii de la eveni mentul i.S­

toric evocat î n  spectacol - condiţii optiime pentru a 
fi UI'l!Tlărr"iită cu i nteres de un publk cit mai larg. Cern 

ce este desigiur spre cinstea lor. E. E. 

Cluj Napoca 

Toamna muzicală 197 4 
D esfăşiurată în. anuJ aniversării a trei decenii  de la 

Eliberare şi închinată Cong.resului al XI�lea al Parti­
dului Comunist Român precum şi aniversării a 1850 
de ani d e  la atestarea municipiului Cluj -Napoca, edi­

ţia festivă a tradiţionalului festival a inclus n ume­
roase compoziţii valoroase, în tă1mădrea unor forma-
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