Orchestra , Camerata”

Inaintea plecarii la Concursul de orchestre de
camera neprofesioniste din Berlinul occidental, dotat
cu premiul ,Herbert von Karajan“, formatia ,,Came-
rata® a Conservatorului ,Ciprian Porumbescu“ a
prezentat — in cadrul unui concert sustinut la sediu
— programul cu care se va prezenta la competijie.
A fost un prilej binevenit pentru a putea aprecia sta-
diul actual atins de aceastd orchestra sub conducerea
dirijorului ei permanent, Paul Staicu. Impresia pro-
dusd a fost dintre cele mai favorabile : tinerii instru-
mentisti cintd cu multd daruire, dar totodati supu-
nindu-se unei discipline artistice, care asigura inter-
pretarilor lor precizia atacurilor, omogenitatea sonori-
tatii compartimentelor, corectitudinea intonatiei.

De la incepuit, calititile acestea s-au impus in Sere-
nada in Sol major ,Eine kleine Nachtmusik“ KV 525
de Mozart, executatd cu acuratete si exactitate (ceea
ce nu inseamnd putin lucru in conditiile transparen-
tei limbajului mozartian), chiar daca gratia melodica
si delicatetea sentimentului ar fi suportat o preocu-
pare sporitd. In plus, Finalul a fost parcurs intr-un
tempo putin prea rapid, ceea ce a determinat ca
unele note sa fie trecute ,,pe deasupra®“.

Mai apropiata de posibilitatile (si poate de prefe-
rintele) formatiei ne-a aparut Muzica pentru coarde
de Dan Voiculescu, o lucrare vadind predilectia auto-
rului pentru efectele orchestrale cele mai diverse,
mai degraba decit pentru stringenta arhitectonicii si
substanta materialului muzical propriu-zis. De la in-
trarea treptata a unor instrumente, trecind prin dife-
rite frinturi de fraze, pina la ,climaxul* final, piesa
ofera interpretilor prilejul de a-si afirma virtuozita-
tea individuala si' colectivd (uneori pe parcursul unor
pasaje aleatorice), ocazie pe care instrumentistii ,,Ca-
meratei“ au folosit-o din plin.

O certa reusita interpretativa a constituit-o Concer-
tul pentru orchestrd de coarde de Ion Dumitrescu,
bine nuantat, cu treceri subite de la piano la forte
si invers, dar si cu crescendi expresive ciatre puncte
culminante ample sau cu decrescendi spre pianissitne
imateriale, ca in foarte izbutitul final al partii a
doua.

Unde tinerii interpreti s-au intrecut pe sine a fost
insd in Simfonia nr. 14 op. 135 de Dmitri Sostako-
vici, o lucrare strabatutd de opozitia dintre viata si
moarte, asa cum rezultd deopotrivd din versurile
folosite pentru cei doi solisti vocali (apartinind poeti-
lor Federico Garcia Lorca, Guillaume Apollinaire,
Rainer Maria Rilke si Wilhelm Kiichelbecker, un
decembrist prieten cu Puskin) si din muzica de
profund tragism — insd niciodati pesimistd — a com-
pozitorului. Ceea ce realizeazd Sostakovici in aceasta
Simfonie, cu mijloacele restrinse ale unei orchestre
de camer3, t{ine de domeniul celei mai inalte maiestrii
de polifonist si de orchestrator. Uneori, mijloacele
folosite sint de o extrema simplitate, dar de maxima
eficienta, ca de pilda in intermezzo-ul orchestral din
partea In inchisoarea Santé, in care se obtin efecte
de colorit surprinzitoare prin folosirea corzilor divi-
zate, unele cintind pizzicato, altele col legno, totul
in staccato. Alteori, ca in partea Sinucigagsul, un sim-
plu contrapunct al sopranei cu violoncelul creeazia o

atmosfera impresionantd. Meritul orchestrei ,Came-
rata“, al dirijorului Paul Staicu, al celor doi solisti
vocali (soprana Virginia Manu si basul Mircea Moisa
de la Opera Roméana din Cluj) si al violoncelistului
Mirel lancovici (solist in numeroase pagini dedicate
instrumentului sdau) este de a fi inteles in adincime
sensul mesajului lui Sostakovici si de a-1 fi redat
in cadrul unei interpretari pline de tensiune dra-
matica, pe care publicul a urmairit-o cu atentia in-
cordatd. Nu incape indoiald c3i o asemenea interpre-
tare trebuie sa impresioneze publicul si juriul Con-
cursului pentru care s-a pregatit orchestra ,,Camerata“.

E. E.

PREMIERA LA TEATRUL DE OPERETA

+Raspintia” de Florin Comisel

Zilele fierbinti din preajma lui 23 August 1944, in
cursul carora pregatirile pentru insurectia nationala ar-
mata antifascistd si antiimperialistd — desfasurate in
conditiile aspre ale ilegalitdtii— se apropiau de mo-
mentul culminantal dezlantuirii atacului hotaritor, au
inspirat pina in prezent mai multe creatii destinate
scenei lirice, insa restrinse la genurile operei si ba-
letului. Dar oare n-ar putea fi tratatid aceastd tema
si intr-o lucrare de genul operetei ? Daca, pentru a
raspunde la aceastd intrebare, ne referim la tipul
operetei clasice vieneze, asa cum a fost consacrat de
Johann Strauss, Franz I.har si Emmerich Kalman,
raspunsul va fi categoric negativ. Un fapt istoric cu
implicatii decisive pentru destinul unui popor, des-
fasurat in conditii adeseori dramatice, cu sacrificii
de vieti omenesti, nu poate constitui tema unei opere
de arta cu profil net distractiv, categorie in care se
incadreaza operetele din perioada amintita. Raspun-
sul ar putea insa fi altul, dacd ne vom gindi ca in
zilele noastre opereta vireaza tot mai accentuat catre
genul ,musical“-ului, bazat pe librete inspirate din
aspecte complexe ale vietii, care includ adeseori
si momente dramatice. Pe de alta parte, intorcindu-ne
catre izvoarele operetei, vom constata ca satira poli-
tica virulentd, destinatd sa demaste tarele unui regim
corupt, capabil sa-si asigure supraviefuirea tempo-
rara doar prin oprimarea maselor populare, a stat la
baza multor creatii ale unui Jacques Offenbach in
perioada deceniului al 7-lea al veacului trecut.

Existd asadar argumente care pledeaza in favoarza
tentativei de a realiza o opereta pe tema ,marii ras-
pintii* pe care a insemnat-o ziua de 23 August 1944
in viata poporului roman. Ideea de la care au pornit
autorii acestei tentative — compozitorul Florin Comi-
sel si libretistii Cezar Tipa si Ed. Ardan — a fost
de a evoca, prin mijloacele operetei, abmosfera carac-
teristiciA din perioada imediat anterioara dezlanpuirii
insurectiei : mizeria maselor muncitoare, secatuite de
exploatarea capitalistilor si minate intr-un razboi
care nu era al lor, in opozitie cu huzurul claselor
avute, mind in mina cu ocupantii hitleristi. Pe acest
fundal — prilej de a crea deopotriva tablouri de an-
samblu cu colorit dramatic si scene de acerba satica
— se desfagoara actiunea operetei Rdspintia in cursul
careia hotarirea de luptd a clasei muncitoare condusa
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de Partidul Comunist se manifestid printr-o serie de
intermezzo-uri simbolice de balet modern, in timp
ce o actiune conspirativa concreta — condusa de oa-
meni curajosi ca Serban Mirescu (travestit in colone-
lul de gestapo Fuchs von Fuchs) si profesorul inginer
Vlad Dorianu, ajutati de actorul Mihai Veniamin,
fotograful Ionescu si tinira Maria — duce la o serie
de acte de sabotaj, iar in seara zilei de 23 August,
la dezarmarea unor ofiferi nazisti si la dezamorsarea
unor mine pregatite de acestia pentru aruncarea in
aer a fabricii de armament a industriasului Jean
Gornea, acum necesara continudrii razboiului impo-
triva atmmatelor hitleriste. O buna parte din aceasta
actiune are loc in conditiile traditionalului teatru de
proza. Muzica intervine de regula catre sfirsitul sce-
nelor, pentru a intari o idee si a-i da fort{d genera’li-
zatoare, fie sub forma unor arii si duete, fie sub
aceea a unor ansambluri corale sau coregrafice. Prin-
tre momentele solistice mai inspirate, pot fi citale
aria lui Dorianu La rdspintie de drumuri (evocatoare
a titlului operetei si continind esenta mesajului lu-
crarii), duetul Veniamin — Ionescu, Sd fii om de ome-
nie (conturind calitdtile morale ale unui om adeva-
rat), cele doua arii ale Ioanei Mirescu — fiica lui
Gornea si sotia lui Serban Mirescu —, ambele de
factura lirico-dramatica, aria in gen de cuplet a lui
Ionescu, De unde te cunosc pe dumneata. aria Mariei
Cind o fi sd-mi sumne ceasul etc. Acestora 1li se
adauga citeva tablouri muzicale de ansamblu, prin-
ire care cel introductiv evoca ambianta strazii bucu-
restene in zilele lui iulie 1944, cu leitmotivul obse-
dant al vaduvelor de razboi, iatr cel imediat urmator
creeazd imaginea sugestivi a unei adunari muncito-
resti conspirative. Receptia in casa industriasului
Gornea ofera prilejul unei sarje muzicale mergind
pina la caricaturi, pentru ca ansamblul ce urmeazi,
in care toti invitatii isi unesc glasurile pentru a cere
»Bombe, tunuri, gloante“, sa imbrace de asemenea
haina satirei. Prin opozitie, corul final al actului I
(Asa cum gstim) aduce calmul si hotarirea de actiune
a muncitorilor increzatori in viitorul luminos al cau-
zei lor. Un nou prilej de pamflet muzical 11 oferi
scena In care Maria antreneaza un grup de soldati
hitleristi la dans, pentru a-i opri si actioneze impo-
triva lui Mirescu — Fuchs. In final, o ampla apoteoza
corald subliniaza satisfactia poporului de a fi realizat
.raspintia“ si de a fi pus bazele pentru deschiderea
unei noi ere, a constructiei pasnice, in istoria po-
porului roman. In general, muzica este strins legald
de evenimentele scenice pe care este chemati sa ie
sublinieze. Caracterul ei si mijloacele folosite variaza
dupa natura scenelor si a personajelor. Astfel, in
momentele corale se folosesc intonatii de cintece re-
volutionare, ariile Ioanei si ale profesorului Dorianu
se apropie de genul operei, ariile lui Ionescu imbraca
un caracter estradistic, duetele Veniamin — Maria
se inspira din opereta clasicid vieneza. S-ar parea ca
eclectistnul acesta dauneaza unitatii de stil a operetei.
Dar este Rdspintia o opereta ? Dupa parerea noastra,
avemn de-a face mai degraba cu un spectacol muzicai
»Sui generis“, care foloseste mijloace dintre cele mai
variate, in masura in care ele pot sid contribuie la
valorificarea sensului scenelor respective. Si nu cau-
tam asadar etichetarea lucrarii, ci s ne multum.m
cu constatarea ca autorii au depus eforturi meritorii
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rentru a imbogati repertoriul de teatru muzical
inspirat din realitatile istoriei contemporane a pa-
triei noastre. Desigur, libretul nu straluceste prin-
ir-o originalitate iesita din comun, unele din scene’'e
s1 chiar din personajele luorarii prezintd asemaniri
izbitoare cu scene si personaje infilnite in alte opere,
balete, piese de teatru sau filme oreate in anii din
urma. Dar ceea ce merita a fi evidentiat aci este te-
meritatea awutorilor de a dedica un asemenea spec-
taccol teatrului de operetd si de a folosi mijloace in
bund parte familiare publicului unui asemenea tea-
tru, pentru a incerca atragerea lui spre o artd cu
vontinut.

Daca lucrarea in sine poate determina unele opi-
nii contradictorii, in schimb spectacolul realizat de
Teatrul de Operetd meritd intreaga pretuire. Ne refe-
rim aci indeosebi la regia plind de fantezie si de in-
ventivitate a lui George Zaharescu, la scenografia de
temarcabild fortd sugestivd a lui Arminio Iordanescu,
la coregrafia moderna a Mihaelei Atanasiu, la ,forja
de soc“ a corului pregitit de Florin Samarescu si
la conducerea muzicald energici si precisd a lui
Jonstantin Radulescu. Interpretii s-au straduit, la
rindul lor, si facad fatd cerintelor partiturii si ale
regiei. Unii au reusit sd creeze tipuri, atmosfere, sa
fonvingda publicul, altii au fost pe alocuri depasiti in
posibilitatile lor sau poate insuficient serviti de un
‘ext nu intotdeauna inspirat. In prima categorie no-
tani cuplul Constanta Cimpeanu (Maria) — Toni
Buia i¢i (Veniamin), plini de temperament si de vita-
litate, allituri de George Hazgan (Ionescu), actor de
compozitie cu mari resurse expresive, capabil sa ,in-
calzeasca“ publicul aproape in orice rol, si de Iancu
Groza (Gornea). Mai putin ne-au satisfaout Cleopatlia
Melidoneanu (Ioana), Elizeu Simulescu (Dorianu), N.
Ionescu-Dodo (Fuchs) si Lia Turovski (D-na Gornea),
primii doi exprimind sentimentele cu o sinceritate ce
trece greu rampa, al treilea — obisnuit cu roluri ,ne-
gative* — nereusind sa convinga in scenele in care
apare ca un erou revolutionar, iar cea din urma
daucind caricatura dincolo de limitele ei firesti.

Dincolo de aceste rezerve, spectacolul Teatrului de
Operetd se inscrie ca o certd reusita a colectivului
in stridania sa de a ,exprima in felul propriu genu-
lui de operetd, spiritul nou, vibratia patriotica si
umanistd a umei vremi de raspintie istorica“, cum
se exprimad directorul teatrului, Petre Codreanu, in
programul de sala. In mod evident, membrii ansam-
blului au dorit si ofere acestei creatii romanesti —
mai actuala ca oricind intr-un an in care se aniver-
seazd impiinirea a trei decenii de la evenimentul is-
toric evocat in spectacol — conditii optime pentru a
fi urmarita cu interes de un public cit mai larg. Ceea
ce este desigur spre cinstea lor. E. E.

Cluj Napoca

Toamna muzicald 1974

Desfasuratd in anul aniversarii a trei decenii de la
Eliberare si inchinata Congresului al XI-lea al Parti-
dului Comumist Roman precum si aniversarii a 185C
de ani de la atestarea municipiului Cluj-Napoca, edi-
tia festiva a traditiomalului festival a inclus nume-
roase compozitii valoroase, in tilmacirea unor forma-
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