de Partidul Comunist se manifestid printr-o serie de
intermezzo-uri simbolice de balet modern, in timp
ce o actiune conspirativa concreta — condusa de oa-
meni curajosi ca Serban Mirescu (travestit in colone-
lul de gestapo Fuchs von Fuchs) si profesorul inginer
Vlad Dorianu, ajutati de actorul Mihai Veniamin,
fotograful Ionescu si tinira Maria — duce la o serie
de acte de sabotaj, iar in seara zilei de 23 August,
la dezarmarea unor ofiferi nazisti si la dezamorsarea
unor mine pregatite de acestia pentru aruncarea in
aer a fabricii de armament a industriasului Jean
Gornea, acum necesara continudrii razboiului impo-
triva atmmatelor hitleriste. O buna parte din aceasta
actiune are loc in conditiile traditionalului teatru de
proza. Muzica intervine de regula catre sfirsitul sce-
nelor, pentru a intari o idee si a-i da fort{d genera’li-
zatoare, fie sub forma unor arii si duete, fie sub
aceea a unor ansambluri corale sau coregrafice. Prin-
tre momentele solistice mai inspirate, pot fi citale
aria lui Dorianu La rdspintie de drumuri (evocatoare
a titlului operetei si continind esenta mesajului lu-
crarii), duetul Veniamin — Ionescu, Sd fii om de ome-
nie (conturind calitdtile morale ale unui om adeva-
rat), cele doua arii ale Ioanei Mirescu — fiica lui
Gornea si sotia lui Serban Mirescu —, ambele de
factura lirico-dramatica, aria in gen de cuplet a lui
Ionescu, De unde te cunosc pe dumneata. aria Mariei
Cind o fi sd-mi sumne ceasul etc. Acestora 1li se
adauga citeva tablouri muzicale de ansamblu, prin-
ire care cel introductiv evoca ambianta strazii bucu-
restene in zilele lui iulie 1944, cu leitmotivul obse-
dant al vaduvelor de razboi, iatr cel imediat urmator
creeazd imaginea sugestivi a unei adunari muncito-
resti conspirative. Receptia in casa industriasului
Gornea ofera prilejul unei sarje muzicale mergind
pina la caricaturi, pentru ca ansamblul ce urmeazi,
in care toti invitatii isi unesc glasurile pentru a cere
»Bombe, tunuri, gloante“, sa imbrace de asemenea
haina satirei. Prin opozitie, corul final al actului I
(Asa cum gstim) aduce calmul si hotarirea de actiune
a muncitorilor increzatori in viitorul luminos al cau-
zei lor. Un nou prilej de pamflet muzical 11 oferi
scena In care Maria antreneaza un grup de soldati
hitleristi la dans, pentru a-i opri si actioneze impo-
triva lui Mirescu — Fuchs. In final, o ampla apoteoza
corald subliniaza satisfactia poporului de a fi realizat
.raspintia“ si de a fi pus bazele pentru deschiderea
unei noi ere, a constructiei pasnice, in istoria po-
porului roman. In general, muzica este strins legald
de evenimentele scenice pe care este chemati sa ie
sublinieze. Caracterul ei si mijloacele folosite variaza
dupa natura scenelor si a personajelor. Astfel, in
momentele corale se folosesc intonatii de cintece re-
volutionare, ariile Ioanei si ale profesorului Dorianu
se apropie de genul operei, ariile lui Ionescu imbraca
un caracter estradistic, duetele Veniamin — Maria
se inspira din opereta clasicid vieneza. S-ar parea ca
eclectistnul acesta dauneaza unitatii de stil a operetei.
Dar este Rdspintia o opereta ? Dupa parerea noastra,
avemn de-a face mai degraba cu un spectacol muzicai
»Sui generis“, care foloseste mijloace dintre cele mai
variate, in masura in care ele pot sid contribuie la
valorificarea sensului scenelor respective. Si nu cau-
tam asadar etichetarea lucrarii, ci s ne multum.m
cu constatarea ca autorii au depus eforturi meritorii
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rentru a imbogati repertoriul de teatru muzical
inspirat din realitatile istoriei contemporane a pa-
triei noastre. Desigur, libretul nu straluceste prin-
ir-o originalitate iesita din comun, unele din scene’'e
s1 chiar din personajele luorarii prezintd asemaniri
izbitoare cu scene si personaje infilnite in alte opere,
balete, piese de teatru sau filme oreate in anii din
urma. Dar ceea ce merita a fi evidentiat aci este te-
meritatea awutorilor de a dedica un asemenea spec-
taccol teatrului de operetd si de a folosi mijloace in
bund parte familiare publicului unui asemenea tea-
tru, pentru a incerca atragerea lui spre o artd cu
vontinut.

Daca lucrarea in sine poate determina unele opi-
nii contradictorii, in schimb spectacolul realizat de
Teatrul de Operetd meritd intreaga pretuire. Ne refe-
rim aci indeosebi la regia plind de fantezie si de in-
ventivitate a lui George Zaharescu, la scenografia de
temarcabild fortd sugestivd a lui Arminio Iordanescu,
la coregrafia moderna a Mihaelei Atanasiu, la ,forja
de soc“ a corului pregitit de Florin Samarescu si
la conducerea muzicald energici si precisd a lui
Jonstantin Radulescu. Interpretii s-au straduit, la
rindul lor, si facad fatd cerintelor partiturii si ale
regiei. Unii au reusit sd creeze tipuri, atmosfere, sa
fonvingda publicul, altii au fost pe alocuri depasiti in
posibilitatile lor sau poate insuficient serviti de un
‘ext nu intotdeauna inspirat. In prima categorie no-
tani cuplul Constanta Cimpeanu (Maria) — Toni
Buia i¢i (Veniamin), plini de temperament si de vita-
litate, allituri de George Hazgan (Ionescu), actor de
compozitie cu mari resurse expresive, capabil sa ,in-
calzeasca“ publicul aproape in orice rol, si de Iancu
Groza (Gornea). Mai putin ne-au satisfaout Cleopatlia
Melidoneanu (Ioana), Elizeu Simulescu (Dorianu), N.
Ionescu-Dodo (Fuchs) si Lia Turovski (D-na Gornea),
primii doi exprimind sentimentele cu o sinceritate ce
trece greu rampa, al treilea — obisnuit cu roluri ,ne-
gative* — nereusind sa convinga in scenele in care
apare ca un erou revolutionar, iar cea din urma
daucind caricatura dincolo de limitele ei firesti.

Dincolo de aceste rezerve, spectacolul Teatrului de
Operetd se inscrie ca o certd reusita a colectivului
in stridania sa de a ,exprima in felul propriu genu-
lui de operetd, spiritul nou, vibratia patriotica si
umanistd a umei vremi de raspintie istorica“, cum
se exprimad directorul teatrului, Petre Codreanu, in
programul de sala. In mod evident, membrii ansam-
blului au dorit si ofere acestei creatii romanesti —
mai actuala ca oricind intr-un an in care se aniver-
seazd impiinirea a trei decenii de la evenimentul is-
toric evocat in spectacol — conditii optime pentru a
fi urmarita cu interes de un public cit mai larg. Ceea
ce este desigur spre cinstea lor. E. E.

Cluj Napoca

Toamna muzicald 1974

Desfasuratd in anul aniversarii a trei decenii de la
Eliberare si inchinata Congresului al XI-lea al Parti-
dului Comumist Roman precum si aniversarii a 185C
de ani de la atestarea municipiului Cluj-Napoca, edi-
tia festiva a traditiomalului festival a inclus nume-
roase compozitii valoroase, in tilmacirea unor forma-
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tii si solisti prestigiosi. Publicul din Cluj, statornic
iubitor al muzicii de valoare, a umplut seara de
seard, intre 1 si 12 octombrie, sdlile festivalului. A
fost cel mai mare succes de public clujean ; uver-
ltura Romeo si Julieta de Prokofiev a fost bisata, reci-
talul organistului Erik Lundkwist (Suedia) s-a repe-
tat. S-a realizat dorita colaborare cu institutiile muzi-
cale olujene: Conservatorul ,George Dima“ a fost
reprezentat de corul ,Cappella Transsylvanica“, iar
Opera Romana a participat cu lucrarea clujeanului
Nicolae Bretan, Horia. Un alt element nou, valoros
si imbucurator: colocviul de muzicologie cu parti-
cipare nationala. In fine, niciodata publicului nu i s-a
mai oferit atita muzicd romaéaneasca, variata si de
calitate. Lucrarile au apartinut compozitorilor : Geor-
ge Enescu, Tiberiu Olah, Paul Constantinescu, Sigis-
mund Todutia, Tudor Jarda, Vasile Herman, Stefan
Niculescu, Cornel Taranu, Mihai Moldovan, Nicolae
Brindus, Dan Constantinescu.

Din repertoriul universal au fost prezentate lu-
crari de Stravinski, Boulez, Varese, Xénakis Schén-
berg, Sostakovici, Barték, Haciaturian si multi altii.

Formatiile Filarmonicii : orchestra simfonica ,Ars
Nova“, corul, cvartetul ,Pro camera“, orchestra de
camera, alaturi de corul Conservatorului ,George
Dima“, de solistii Agneta Kriza si Stefan Ruha si de
ansamblul Operei Romane, au confirmat cu stralu-
cire valoarea traditiei muzicale a Clujului. Deosebit
de prestigiosii oaspeti straini : orchestra O.R.T.F. din
Paris, pianistul francez Yuri Bukoff si organistul sue-
dez Erik Lundkvist au dat Festivalului {inuta si rasu-
netul international pe care Clujul muzical i1 merita.

Colocviul de muzicologie, avind ca tema ,Patriotis-
mul §i vocatia universald a muzicii romdnesti“ a unit
eforturile muzicologilor din Bucuresti, Qluj si alte
centre, in actiunea de cercetare si de sprijinire teo-
retica a tuturor demeniilor vietii noastre muzicale.

O mare parte din statornicul si exigentul public
l-au constituit tinerii din Cluj, entuziasti iubitori ai
muzicii §i interpretarii de tinuta.

In incheierea  Festivalului, dirijorul = Adrian
Sunshine si pianistul David Burge, impreunda cu or-
chestra Filarmonicii, au interpretat lucrari de Enescuy,
Gershwin si Sostakovici.

Mircea BEJINARIU

Colocviu
de muzicologie

Chiar la mijlocul perioadei de desfasurare a fes-
tivalului clujean, duminicd 6 octombrie 1974, orele 9,
Filarmonica de stat din Cluj si Conservatorul de
muzicd au organizat un colocviu de muzicologie cu
tema ,Patriotismul si vocatia universala a muzicii
romanesti“, la care au participat muzicologi din
Bucuresti, Tg. Mures si Cluj (cei din Ilasi, din cauze
obiective, n-au putut veni la aceastid reuniune). Atit
tema acestui colocviu cit si referatele tinute au sus-
citat un viu interes auditorului din sala Asociatiei
scriitorilor clujeni. Prezentam in continuare pe vor-
bitori, temele referatelor, precum si citeva idei din
continutul lor.

Zeno Vancea a dezvoltat tema Traditie si inovatie
in muzicd — un referat amplu, plin de idei intere-
sante, din care am retinut adinca incursiune in isto-
ria stilurilor, aportul fiecirui popor si a fiecdrei gene-
ratii la dezvoltarea artei muzicale. Desigur, referirile
la muzica romaéaneasca, la contributia muzicienilor ro-
mani la dezvoltarea limbajului muzical universal nu
au fost lasate deoparte.

Romeo Ghircoiasiu a prezentat o alti tema intere-
santd : Umanismul si conceptul de patriotism — pa-
triotismul artei inaintasilor, patriotismul artei noas-
tre socialiste, care se inscrie In marile coordonate ale
umanismului.

Vasile Tomescu s-a concentrat in jurul temei Na-
tional si universal in muzica romdneascd — in cen-
tru] careiala vehiculat ideea ,,patriotismului si a vocatiei
universale a muzicii roméanesti“. Dupa ce a scos In
evidenta romanitatea culturii romanesti in general sia
culturii noastre muzicale, aratind ca intreaga crea-
tie a precursorilor trebuie sa devind o realitate vie
in constiinta noastra. Este necesar sa existe o lega-
tura profunda a artei cu crezul natiunii pe care
aceasta o reprezintd. A transpune in versiune roma-
neasca idei ale culturii universale, in modalitati infi-
nite, poate oricind sd prezinte si fenomenul invers,
idei si mituri romanesti sa fie imprumutate culturii
universale — astfel incit ideile mari ale natiunii
noastre, datoritd geniului compozitorilor, sa treaca
in domeniul artei universale.

Liviu Comes a sustinut referatul cu tema Muzica
si educatia patrioticd a tineretului, aratind concret
actiunile educative intreprinse in cadrul Conservato-
rului de muzicd din Bucuresti in aceastd directie.
Trebuie sd existe un raport firesc intre creatori si
consumatori ; limbajul muzical trebuie invatat, insu-
sit, si In aceasti privinta scoala are cel mai impor-
tant rol in educatia tineretului, care trebuie facuta
si desavirsita aici, in diverse etape de invatamint.
Raspunderea pentru educatia muzicala — care trebuie
sa fie sistematica si de duratd — o au cadrele didac-
tice, dar si muzicienii insisi prin creatiile lor.

Gheorghe Firca a vorbit despre Spiritul national,
criteriu estetic in dezvoltarea noii muzici romdnesti.
El a precizat ca legaturile muzicienilor romani cu
miscarea universala au devenit mai apropiate —
compozitorii generatiilor mai tinere avind constiinta
apartenentei la cultura nationald, dar si la cea uni-
versala. Spiritul national este o constantid a muazicii
romanesti, care-i da o individualitate bine definita.
Ideea de scoald nationala este tipic ilustratd de mu-
zica romaneasca.

Aurel Stroe a prezentat un punct de vedere sincro-
nic, ficind abstractie de categorii stilistice, despre
problema simultaneitdtii §i a succesiunii in intelege-
rea fenomenului muzical. Un sistem cu autoreglare
— ce cuprinde in el legile desfasurarii care ne
fac sd nu iesim din sinul acestui material dat. Trece-

rea de la o stare la alta poate fi interpretata ca un
sir de substitutii. Simultaneitatile pot fi de ranguri
diferite, in cadrul aceleiasi substitutii. Conditia de
simultaneitate si succesiune nu totdeauna apare legi-
ferata, dar poate fi imbogatita. Intreaga demonstratie
a fost ilustrata cu exemplificiri concrete.
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