
de Partidul Comunist se manifes1.ă printr-o serie de 
in termeZZ-O-<Uri simbolice de balet modern, in timp 

ce o acţiune conspkativă concretă - condusă de oa
meni curajoşi ca Şerba.1TI Mirescu (travestit în colone
lul de gestapo Fuchs von Fuchs) şi profesoru'! inginer 
Vlad Dorianu, aj utaţi de actorul Mihai Veniamin, 
fotograf.ul Ionescu şi tînăra Maria - duce la o serie 
de acte de sabotaj, iar în seara zilei de 23 August, 

la dezarnnaTea unor ofiţeri nazişti şi 1'a dezamorsarea 
unor mine pregărtite de aceşrtia pentru aruncarea î n  
ei.er a fabrkii d e  armament a indusfriaşului Jean 

Gorn ea, acurm necesară continuării războiului împo
triva anmatelor hitleriste. O bună pa·rte din această 
acţiune are loc în condiţiile tradiţionalului teatru de 
proză. Muzica intervine de regulă către sfîrşitul sce
nelor, pentru a întări o i dee şi a-i da forţă generaii
zatoare, fie sub f orma unor a:rii şi duete, fie sub 
aceea a uno'I" ansambluri corale sau coregrafice. Prin
tre momentele solisti-ce mai inspirate, pot fi citate 
aria lui Dorianu La răspîntie de drumuri (evocatoare 
a titlului operetei şi conţIDîm.d esenţa mesajului lu
crării) , duetul Veniamin - Ionescu, Să fii om de ome

nie (conturîn d  calităţille morale ale unui om adevă
rart), cele două arii ale I oanei Mirescu - fii.ca lui 

Gornea şi soţia lui Şerban Mi•re.scu -, ambele de 
factură lirico-dramaitică, aria un gen de cuplet a 1'J i  
I onescu, De unde te cunosc pe dumneata. aria Mariei 
Cînd o fi să-mi sune ceasui etc. Acestora li se 
adaugă cîteva tablouri muzicale de ansamblu, prin
tre ca:re cel introductiv evocă ambianţa străzii bucu
reştene în zilele lui i•UJlie 1944, cu leitmotivul obs€

clant al văduvelor de război, iar cel imediat următor 
creează imag·inea sugestivă a unei adunări mun ci to
reşti conspirative. Recepţia în casa industriaşului 
Go;rnea oferă prilejul unei şarje muzicaile mergînd 
pînă la ca·riootw-ă, pentru ca ansamblul ce urmeazâ, 
în care toţi invitaţii îşi unesc glasurile pentru a cere 

„Bombe, tunuri, gloanţe" , să imbrace de asemenea 
haina satirei. Prin opoziţie, corul final al actului I 
(Aşa cum ştim) aduce calmul şi hotărî·rea de acţiune 

a muncitorilor mcrezători în viHorul luminos al cau-

3ei lor. Un nou prilej de pamflet muzical î l  oferă 
scena în care Maria antrenează un grup de 1>ol da·ti 
hitlerişti la dam, pentru a-i opri să acţioneze �mpo
triVla lui Mirescu - Fuchs. In final, o amplă apoteoză 
c orală subliniază satisfacţia poporului de a fi realizat 

.. răsipîntia" şi de a fi pus bazele pentru deschider�a 
unei noi ere, a construcţiei paşnice, în istoria po
porului român. In general, muzi·ca este strîns legată 

tie evenimentele scenice pe care este chemată să le 
i;ublinieze. Caracterul ei şi mij1loacele folosite varia.lă 

ciupă natura scenelor şi a personajelor. Astfel, în 
momentele corale se foloses·c intonaţii de cîntece re

voluţionare, aTiile Ioanei şi ale profesorului Dorian u 
SE apropie de genrtlll operei, ariile lui Ionescu îmbraca 

un caracter estradistic, duetele Veniamin - Maria 
se in.sipiră din opereta claskă vieneză. S-ar părea că 

eclectiismuil acesfa dăunează unităţii de stil a operetei. 
Dar este Răspîntia o operetă ? După părerea noastră, 

avem de-a face mai degrabă cru un s pectacol muzi·cai 

„sui generis", care foloseşte mijloace dintre cele mai 

variate, în măsura în care ele pot să contribuie �a 
valorificarea sensului scenelor respective. Să n u  cău
tăm aşadar etiiehetarea lucrării, ci să ne mulţumim 

cu constatarea că autorii au depus efoI"turi meri tora 
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inspirat din realităţi�e istoriei c onitemporane a pa
triei n oastre. Desigur, libretul nu străluceşte prir.. 

tr-o originalitate i eşLtă din comun, u n ele din scene'e 
ş1 chiar din personaj ele lucrării prezintă asemănări 

izbitoare cu s·cene şi personaje întilnite în alte opere, 
balete, piese de tea·tru sau filme create 1n anii din 
urmă. Dar ceea ce merită a fi evidenţiat aci este te
meritatea a.1Utorilor de a dedica un asemenea spec

ta:col teatrulrui de operetă şi de a folosi mijloace î n  
bună parte famiHare pubHcului unui asemenea tea
tru, pentru a încerca atragerea lui spre o artă cu 
rnnţinurt. 

Dacă lucrarea în sine poate deteranina une:e opi
nii contradictorii, în schtmb sipectacolul realizat de 

Teatrul de Operetă meri.tă întreaga preţuire. Ne refe

rim aci îndeosebi la regia phnă de faTlltezie şi de in

ventivitate a lui George Zaharescu, la scenogJrafia de 
remaiicabilă forţă sugestivă a lui .AJrminio Iordănescu, 

Ja coregrafia modernă a Mihaelei Atanasiu, la „forţa 
de şoc" a corului pregătit de Florin Sămărescu şi 
la conducerea muzi1callă enell."gică şi precisă a lui 

�'on:stantin RăduJescu. mterpreţH s-au străduit, la 

rîndul lor, să facă faţă cerinţelor partiturii şi  ale 
regiei. Unii au reuşi1t să creeze tipuri, atmosfere, să 
ronvingă publicul, alţii au f ost pe alocuri depăşiţi in 
posibilităţille l or sau poate insuficient serviţi d e  un 
'ext nu întotdeauna inspiirat.  In prima categorie no·· 

tăm. cuplul Constanţa Cîmpeanu (Maria) T0ni 

Buia j ('i (Veniamin) , plini de temperament şi de vita
litate, al !lturi de George Hazgan (Ionescu), actor de 

compoziţie cu mari resurse expresive, capabill să „în
călzească" publiicul aproape în orke rol, şi de Iancu 

Groza (Gomea) . Mai puţin ne-au satisfăiout Cleopati·a 
Melidoneanu (Ioana) ,  Elizeu Simul·escu (Dorianu) , �� 
Ionescu-Dodo (Fuchs) şi Lia Turovski (D-na Gornea) , 

primii doi exprimînd sentimentele cu o sîn·ceritate ce 

trece greu rampa, al treHea - obişnuit au roluri „ne
gative" - nereuşin d  să convingă în scenele în care 
apare ca un erou revoluţionar, iar cea din urmă 

ciucînd caricatura dincolo de limitele ei fireşti. 

Dincolo de aceste rezerve, spectacolul Teatrului de 
Operetă se wcrie ca o certă reuşită a colectivul ui 

în strădania sa de a „eXiprima î n  felul propriu gen u

lui de operetă, spiritul nou, vibraţia pat·riotică şi 
umanistă a unei vremi de răspîntie istorkă" , cum 

se exprimă d irectorul teatrului, Petre Codreanu, în 
programul de s·ală. I n  mod evident, membrii ansam
blului au dorit să ofere acestei creaţii româneşti -

mai actua[ă ca oridnd î ntr-un an în care se ani ver
!>ează împlinirea a trei decenii de la eveni mentul i.S

toric evocat î n  spectacol - condiţii optiime pentru a 
fi UI'l!Tlărr"iită cu i nteres de un publk cit mai larg. Cern 

ce este desigiur spre cinstea lor. E. E. 

Cluj Napoca 

Toamna muzicală 197 4 
D esfăşiurată în. anuJ aniversării a trei decenii  de la 

Eliberare şi închinată Cong.resului al XI�lea al Parti
dului Comunist Român precum şi aniversării a 1850 
de ani d e  la atestarea municipiului Cluj -Napoca, edi

ţia festivă a tradiţionalului festival a inclus n ume
roase compoziţii valoroase, în tă1mădrea unor forma-
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ţ i i  şi solişti prestigioşi. Publicul din Cluj, statornic 
iubitor al muziieii de valoare, a umplut seară de 

seară, între 1 şi 12 octombrie, să!lile festivalului. A 
fost cel mai mare succes de puhlic clujean ; uver
tura Romeo şi Julieta de Prokofiev a fost bisată, reci
talul organistului Erik Lundkwist (Suedia) s�a repe

tat. S-a realizat dorita colaborare cu instituţiile muzi
cale olujene : Conservatorul „George Dim.a" a fost 

reprezentat de corul „Cappella Transsylvanka" ,  iar 

Opera Română a participat cu lucrarea clujeanului 

Nicolae Bretan, Horia. U n  Şllt element nou, valoros 
şi îmbucurător : c olocviuJ de muzicologie cu parti

cipare naţiona.lă. In fine, n iciodată publicului nu i s-a 
mai oferit atîta muzică românească, variată şi de 
calitate. Lucrările au aparţinut compozitorilor : Geor

ge Enescu, Tiberiu Olah, Paul Constantinescu, Sigis

mund Todu.ţă, Tudor Jarda, Vasile Herman, Ştefan 
Niculescu, Cornel Ţăralllu, Mihai Moldovan, NicolaE: 
Brînduş, Dan Constantinescu. 

Din repertoriul univerS'al au fost prezentate lu
crări de Stravinski, Boulez, Vfilese, Xenakis, Schon

berg, Şostakoviiei ,  Bart6k, Ha:ciaturian şi mulţi a.Iţii . 

Formaţiile Filarmonicii : onchestra simfonică „Ars 
Nova", coru1l, cvartetul „Pro camera" , orchestra de 
cameră, alături de corul Conserva.torului "George 

Dima", de soliştii Agneta Kriza şi Ştefan Ruha şd de 
ansamblul Operei Române, au confimnat cu stră'.lu

cire valoarea tradiţiei muzi cale a Clujului .  Deosebit 
de .prestigioşii oaspeţi străini : orchestra O.R.T.F. din 
Paris, pianistul francez Yuri Bukoff şi organistU'l sue
dez Erik Lundkvist au dat Festiva.lului ţinuta şi răsu
n etul i nternaţional pe care Clujul muzucal îl meri tă. 

Colocviul de muzi.cologie, avînd ca temă „Patriotis

mul şi vocaţia universală a muzicii româneşti" a UJilit 
eforturile muzkologilor din Bucureşti, Oluj şi <rlte 
centre, în acţiunea de cerceta.re şi de spri H n ire teo
reti·că a tuturor domeniilor vieţii n oastre muzicale. 

O mare parte din statornicuJ şi exigentul publi� 
l-au constituit tinerii din Cluj, entuziaşti iubitori ai 
muzkii şi  interpretării de ţinută. 

In mcheierea Festivalului, dirijonul Adrian 
Sunshine şi pian i5tul David Burge, împreună cu or
chestra Filarmonidi, au interipretat lucrări de Enescu, 
Gershwin şi Şostakovici. 

Mircea BEJINARIU 

Colocviu 
de muzicologie 

Chiar la mij locul perioadei de desfăşurare a fes
tivalului clujean, duminică 6 octombrie 1974, orele 9, 
FHarrnonica de stat din Cluj şi ConservatoruJ de 
muzică au organizat un colocvi·u de muzicologie cu 
tema „Patriotismul şi vocaţia universală a muzicii 
româneşti" , la care au participat muzicologi din 
Bucureşti , Tg. Mureş şi Cluj (cei din I·aşi,  din cauze 
obiective, n-au putut veni la această reuniune). Atit 
tema acestui colocviu cit şi referatele ţinute au sus
citat un viu interes auditorului din sala Asociaţiei 
scriitorilor clujenL Prezentăm în conti nuare pe vor
bitori, temele referatelor, precum şi cîteva idei din 
conţinutul lor. 

Zeno Vancea a dezvoltat tema Tradiţie şi inovaţie 

în muzică - un referat amplu, plin de idei i ntere
sante, din care am reţinut adînca i ncursiune în isto
ria stilurilor, aportul fiecărui popor şi a fiecărei gene
raţii la dezvoltarea artei muzicale. Desigur, referirile 
la muzica românească, la con tribuţi'a muzicienilor ro

mâni la dezvoltarea limbajului muzica1 univers.al nu 
au fost lăsate deoparte. 

Romeo Ghircoiaşiu a prezentat o altă temă intere
santă : Umanismul şi conceptul de patriotism -· pa
triotismul artei înaintaşilor, patriotismul ad�i noas
tre socialiiste, care se înscrie în marile coordonate ale 

umanismului. 

Vasile Tome-scu s-a concentrat în j ur u l  temei Na
ţional şi universal în muzica românească - în cen
trul căreia la vehicuJat ideea „patriotismului şi a vocaţiei 

universale a muzicii româneşti" .  După ce a scos în 

evidenţă romanitatea culturii româneşti în general ş i  a 

culturii noastre muzicale, arătînd că întreaga crea
ţie a precursorilor trebuie să devină o realitate vie 
în conştiinţa noastră. E5te necesar să existe o legă
tură profundă a artei c u crezul naţiunii  pe care 
aceasta o reprez.i ntă. A transpune în versiune româ
nească idei ale culturii un ivers.ale, în modalităţi i nfi

n i te, poate oricînd să prezinte ş i  fenomenul invers, 
idei şi  mituri româneşti să fie împrumutate culturii 

universiale - astfel incit ideile mari a1e naţiunii 
noastre, datorită geni ului compozi torilor, să treacă 

în domen:ul  artei un iversale. 

Liviu Comes a susţinut referatul cu tema Muzica 

şi educaţia patriotică a tineretului, arătînd concret 
acţiunile educative întreprinse în cadrul Conservato

rului de muzică din Bucureşti în această di recţie. 
Trebuie să existe un raport f:resc în tre creatori şi 
consumatori ; l i mbajul muzical trebuie învăţat, însu
şit, ş i  în această privinţă şcoala are cel mai i mpor
tant rol în educaţia tineretului ,  care trebuie făcută 
şi desăvirşită aici,  în diver'Se etape de învăţămînt. 
Răspunderea pentru educaţia muzicală - care trebuie 
să fie sistematică şi de d urată - o au cadrele di dac
tice, dar şi muzicienii înşişi' prin creaţiile lor. 

Gheorghe Firea a vorbit de5pre Spiritul naţional, 

criteriu estetic în dezvoltarea noii muzici româneşti. 

El a precizat că 1egăturile muzicienilor români cu 
mişcarea universală au deveni t  mai apropiate -
compozitorii generaţiilor mai tinere avînd conştiinţa 
apartenenţei la cultura naţională, dar şi la cea uni
versală. Spiritul naţional este o constantă a muzicii 
româneşti, care-i dă o individualitate b:ne definită. 
Ideea de şcoală naţională este tipic ilustrată de mu
zica românească. 

Aurel Stroe a prezentat un punct de vedere sincro

nic, făcînd abstracţie de categorii stilistice, despre 
problema simultaneităţii şi a succesiunii în înţelege

rea fenomenului muzical. Un sistem cu autoreglare 
- ce cuprinde în el legile desfăşurării care ne 
fac să n u  ieşim din sînu.1 acestui material dat .  Trece-

rea de la o stare la alta poate fi interpretată ca un 

şir de substituţii. Simultaneităţile pot fi de ranguri 

d iferite, în cadrul aceleiaşi' suibstituţii . Condiţia de 

simultaneitate şi succes-iune nu totdeauna apare legi

ferată, dar poate fi îmbogăţită. lntreaga demonstraţie 

a fo5t ilustrată cu exemplificări concrete. 
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