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sau cea comentatoare, din partile centrale ale
corului.

Materia folositda se constituie intr-un mod
simetric (ton-semiton, ton-semiton, ton-semi-
ton) care suportd si trepte mobile.
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Sectiunea I-a este incredintatd baritonului
solo, pe un fond de vocalize a vocilor de
femei. Comentariul corului dezvoltd ritmic,
acelasi material tratat acum polifonic, dupa
care o recitare a baritonului este subliniatd de
corul care incheie aceastd primad parte pe ver-
surile : O aurd de jertfe ne-a incins/ Scump
legdmint peste tdceri si moarte./

Contrastul pe care-l aduce sectiunea cen-
trald se datoreazd atit tempoului si dinamicii
mult imbogatite, cit si manierei fugato in care
acelasi material primar este prezentat variat,
transfigurat.
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Aceastd sectiune mediand, care se incheie
cu momente de stretto, reprezinta un model de
fugd ,,cristalizatd“, redusa la elementele sale
esentfiale si constituind centrul unui arc intins,
tensionat la maximum, prin conciziunea si cla-
ritatea sa. O scurtd tranzitie ce foloseste ele-
mente din introducere, ne conduce firesc spre
,,coda“, la care participa corul si intreaga or-
chestrd, de un pronunfat caracter eroic, trium-
fal, si care in esentd se bazeazd pe patru for-
mule cadentiale, ca patru variabile ale aceleiasi
stari de apoteoza :

Maestoso

Este dupa parerea noastrd un stralucit exem-
plu de scriitura vocal instrumentala de mare
eficientd si a carei simplitate ii dubleaza va-
loarea. Este o trasatura a intregii lucrari aceas-
td simplitate la care ajunge compozitorul si
care face dovada maturitdtii sale. Finalul
acesta se profileazd ca un arc deschis spre lu-
mind, sugerind viitorul minunat al unui popor
stapin pe destinele sale. Este un exemplu cu
certe valente de simbol si 0 muzicd de mare
accesibilitate dar niciodata facila.

Factura modald a acestei cantate, orches-
tratia si scriitura vocalda de mare eficacitate,
contrastele dintre pdrtile ,statice si cele de
miscare”, toate, intr-un context formal de mare
echilibru, ne fac si considerim aceasti lu-
crare o reusita a compozitorului iesean.

Sabin PAUTZA

IN SPIRITUL IDEILOR CUPRINSE
IN DOCUMENTELE CELUI DE AL XI-LEA
CONGRES AL P.C.R.

Mesajul criticil noastre muzicale

Subliniind ca ,,Partidul va stimula §i in vii-
tor fdurirea unei arte §i literaturi de o inaltd
tinuta umanistd, bogate in idei §i sentimente
nobile, inspirate din viata §i munca poporului,
din idealurile socialismului, chemind creatorii
»... 84 faureascd moi opere wvaloroase care sd
imbogadteasca patrimoniul culturii noastre so-
cialiste §i tezaurul culturii universale, sa con-
tribuie la continua inflorire a vietii spirituale a
poporului nostru“, Programul Partidului evi-
dentiazi, la loc de frunte, rolul deosebit al cri-
ticii de arta, atit in promovarea creatiei este-
tice cu un inalt continut educativ, militant, cit
si in educarea esteticd a maselor populare.
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»-. Conditia indeplinirii cu succes a misiunii
criticii de artd — se spune in importantul Do-
cument supus dezbaterii marelui forum al co-
munistilor romini — este situarea ei fermd pe
pozitiile filozofiei materialist-dialectice §i isto-
rice, spiritul critic obiectiv §i nepdrtinitor in
judecarea valorilor artistice, cultivarea consec-
ventd a orientdarii realiste a artei, stimularea le-
gaturii strinse a creatorilor cu viata, cu reali-
tdtile sociale, promovarea umanismului socia-
list®.

Intelegind locul deosebit al artei in conditiile
societdtii noastre, intelegind faptul ca teoria si
critica muzicala dobindesc o tot mai mare com-
plexitate si raspundere civica, muzicienii tarii
s-au aplecat cu atentie, in ultimele luni, asupra
unor probleme de stringenta actualitate ale cri-
ticii muzicale.

In substantiale comuniciri prezentate la Se-
siunea stiin{ifica organizatd in cinstea celei
de-a XXX-a Aniversari a Eliberarii si a celui
de-al XI-lea Congres al Partidului de Uniunea
Compozitorilor, Conservatorul ,,Ciprian Po-
rumbescu, Institutul de Etnografie si Folclor,
Institutul de Istorie a Artei al Academiei de
Stiinte Sociale si Politice, muzicologii Petre
Brancusi si Alfred Hoffmann au dezbatut ci-
teva chestiuni de prim ordin ale criticii muzi-
cale ca expresie a unei atitudini militante, ale
locului criticii muzicale in contextul vietii noa-
stre artistice.

Remarcabilele opinii cu privire la menirea
actuala a crificului muzical au fost inserate, de
asemenea, in zilele discutiei publice a documen-
telor supuse dezbaterii Congresului Partidului
de muzicologii Vasile Tomescu (in revista Con-
temporanul) si Viorel Cosma (in ziarul Scin-
teia tineretului).

Incercind si nu repet tezele emise in aceste
opinii, doresc sa conturez citeva fapte, stari de
lucruri, sa punctez citeva idei poate de minima
coloraturd teoretici, dar, cred eu, de maximai
importanta practica in prooesul ridicarii criti-
cii muzicale la nivelul comandamentelor ac-
tuale.

Indiscutabil, critica muzicald roméaneasca a
strabatut, in ultimii ani, traiectoriile definitivei
ei afirmari, dobindind autoritate in frontul mu-
zical.

Eseurile, articolele amintite, evidentiazi o
serie de fapte care atestd profesionalitatea, au-
tenticitatea criticii muzicale roméanesti, capa-
citatea ei de-a crea curentul fertil de opinii in
jurul fenomenului muzical.

Or, tocmai de aceea, discutind destinele, rolul
criticii de artd in lumina Documentelor Con-
gresului al XlI-lea, trebuie sda subliniem, in
primul rind, inexplicabila disparifie a cronicii
muzicale din paginile unor publicatii.

In afara revistei ,,Muzica“, in afara emisiu-
nilor speciale difuzate de posturile noastre de
radio si televiziune, cronica muzicald — moda-
litatea publicisticid esentiald in promovarea cri-
ticii de specialitate — a disparut din paginile
unor publicatii ; cronica muzicald a incetat

intr-un fel de a fi o componentd continui a
vietii noastre artistice.

Marile cotidiene se rezuma doar la publica-
rea unor articole ce atacd probleme generale
ale culturii si vietii muzicale... ,,Contempora-
nul“ a intrerupt orice activitate publicistica
menitd sd surprindad continuu, sistematic, evo-
lutia vietii muzicale romanesti.

Spatiul acordat muzicii in ,,Romania lite-
rara“ se pare ca e in continud diminuare ;
ysLuceafiarul“ face arareori loc cronicii muzi-
cale in serialul sidu de consemnadri critice si
aceeasi situatie o gasim in general si in pu-
blicatiile ce apar in celelalte centre culturale
ale tarii.

Istoria vietii muzicale din ultimul veac de
la noi, si de peste tot, istoria presei, demon-
streazd farda putintd de tdgadd cd nu putem
desparti viata muzioala de cronica muzicala, ca
o conditie sine qua non a infloririi vietii muzi-
cale este consemnarea ei criticd in paginile pu-
blicatiilor. Pe bunad dreptate. muzicologul Va-
sile Tomescu, ridicindu-se (in articolul recent
publicat in paginile ,,Contemporanului®“) impo-
triva prejudecdtilor cultivate de unii secretari
de redactie, in legatura cu perisabilitatea aces-
tui gen publicistic, demonstra ca practica artis-
ticd universala atestd faptul cd o cronica per-
manentd si exigentd reprezintd o conditie de
prim ordin a progresului vietii si creatiei mu-
zicale in ansamblu, din care se plimadeste
apoi, prin selectia operatd de timp, precum si
prin sintezele teoretice de anvergura, istoria
vietii muzicale, istoria valorilor perene.

Subliniind citeva probleme legate de critica
muzicald in lumina cerintelor Documentelor de
Partid, cred ca trebuie sd subliniem, in al doi-
lea rind, cd nu putem indeplini obiectivele
esenfiale ale criticii muzicale catalogind doar
fenomenele, cd nu ne putem rezuma la o ati-
tudine contemplativd in fata creatiei, cd nu
prin banale cronici de serviciu vom putea con-
tribui la ridicarea vietii muzicale nationale, la
crearea conditiilor necesare istoricului pentru
a realiza in viitor, printr-o selectie riguroasa,
istoricul valorilor zilelor noastre.

O cronicd care sd nu supere pe nimeni, o
cronicd laudativd, cu orice pref, nu este decit
un act de publicitate, iar redactarea ei poate
fi incredintatd unui agent impresarial si nu
unui critic muzical.

Desigur ca nu este foarte usor sa scriem
totdeauna cu curaj, nu este usor sa-ti spui
deschis gindurile despre stadiul evolutiei unui
artist sau unui ansamblu... Trebuie si ai ina-
inte de toate curajul de a rezista ,,presiunilor
pe care cei criticati le pun in functiune, tre-
buie sd ai puterea de a rezista tuturor acelora
care nu inteleg cd pentru un interpret, si in
special pentru un tindr pornit pe dificilele
drumuri ale artei, orice laudd nemeritatd poate
fi cel mai cumplit act de coruptie morala.

Nu este usor sd-{i manifesti public parerile,
atita timp cit se vor mai gasi tineri insolenti
sau batrini rutinati care si-t{i conteste orice
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drept la critica, care sa-ti declare sententios ci
nu ai competenta sia-{i executi functia de croni-
car liric dacd nu cinti pe scena aria lui Ger-
mont ; atita timp cit se vor mai gasi mici
artisti laudati de un incapabil cronicar care
sd demonstreze ca nu ai voie si te legi in nici
un chip de ei, din moment ce poseda o mapa
incarcata de elogii.

Se poate ca un critic intransigent sa-si faca
cu greu loc in medii bintuite de inertii, dar
nicicind un artist serios nu a pretuit un publi-
cist ce-si incarcd cronica cu superlative, nici-
cind o cronica fara doza de curaj si probitate,
nu poate fi socotitd un act artistic.

Curajul cronicarului este legat in acelasi
timp de profesionalitatea, de fermitatea, de
probitatea sa, de modul in care nu vadeste
continue atitudini oscilante, de modul in care
nu va cultiva facilitatea, conventionalitatea.

Or, din acest punct de vedere, discutind ci-
teva probleme ale criticii muzicale, trebuie sa
vorbim, in al treilea rind, de ceea ce as numi
coeficientul de adevar absolut al judecatilor
noastre de valoare.

Indiscutabil cad subiectivitdtile intervin 1in
aprecierea oricarui fenomen artistic, in special
in analiaa actului interpretativ... Nici nu ne
putem inchipui, de altfel, critica muzicala, in
ansamblul ei, vehiculind aceleasi idei despre
unul sau altul din momentele vietii muzicale...

Dar existd in orice manifestare artisticd o
laturd asupra careia cititorul nu admite croni-
carilor sa aiba ezitari...

Un cintaret fara voce nu poate fi calificat
exceptional, o interpretare in care ideile mu-
zicale secundare sint scoase la iveald in dauna
celor principale, nu poate fi numita corecta ;
un dirijor care se descurca cu greu in partitura
nu poate fi catalogat drept muzician de talent;
un instrumentist firda umbra de tehnicd nu
poate fi aplaudat, nu poate fi dat drept exem-
plu.

Fara adevar nu existd criticd muzicala si in
diversitatea de opinii pe care o intilnim une-
ori dupd o serie de manifestari, (de multe ori
mediocre, in ceea ce priveste valoarea lor
artisticd), nu trebuie si vedem intotdeauna o
rivnitd nuantare in aprecieri, ci o lipsd a unor
adevaruri elementare si, in ultima instanta,
lipsa de prohitate a unor cronicari.

Fara indoiald ca nici un singur fals artistic,
o singurd cronica lipsita de autenticitate, nu
poate fi iertatd unui critic cidci ea aduce cu
sine — as spune, — descalificarea pe viata...

Un cititor, un iubitor de artd, nu va ierta
nicicind unui cronicar, macar o singurd min-
ciund ; un meloman autentic nu va mai avea
incredere in nici un fel de insemnare a unui
critic oare si-a permis o singurd data o vadita
rasturnare de valori.

Dezbaterea unor probleme de criticd muzi-
cald in lumina Documentelor Partidului, ridica,
in al patrulea rind, o serie de chestiuni legate
de rolul cronicarului in stringerea legaturilor
dintre creatori, interpreti si public.
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In ultimii ani au fost initiate la Radiotelevi-
ziune, la Filarmonica ,,George Enescu®, la Aso-
ciatia Oamenilor de Arta din Institutiile Tea-
trale si Muzicale, la Societatea ,,Muzica“, un
serial de manifestari menit in fapt sa consoli-
deze relatiile creatorilor si interpretfilor cu
masa audientilor. Arareori insd, aceste mani-
festari au constituit pentru intregul nostru
corp de critici prilejul unor participari efici-
ente, curajoase, unor participari capabile sa in-
drepte atentia tuturor acelora care se gaseau
in salad spre intelegerea problemelor esenti-
ale puse in dezbatere, unor participari capa-
bile s anuleze orice confuzie in ierarhizarea
valorilor, unor participari in stare sd@ ajute
masele de melomani la o riguroasa selectare a
opiniilor despre muzica ascultati cu acest pri-
lej.

Fertile concluzii in legatura cu procesul in-
taririi legaturilor dintre creatori, interpretisi
public prin intermediul criticilor, pot fi trase
din experienta ,.Cercului prietenilor muzicii
romanesti“ organizat de Uniunea Compozito-
rilor la Clubul uzinelor ,,Republica“, pentru
muncitorii si tehnicienii unitatilor industriale
de pe platforma ,,23 August“.

Cu ajutorul Radioului si Televiziunii ase-
menea cercuri pot deveni reale rampe de lan-
sare a artei muzicale si indiscutabil cd princi-
palul rol in augmentarea acestei initiative tre-
buie sd revina criticilor nostri.

Discutind etapa actuald a evolutiei criticii
noastre muzicale, as mentiona, in al cincilea
rind, faptul ca in prezent se impune, cred, o
ampla analizd a ceea ce as numi frontul nostru
critic, a componentilor sai, a statutului criticii
muzicale roménesti, a modului in care prega-
tim tinerele cadre de critici in conservatoa-
rele tarii, o ampld discutie asupra responsa-
bilitatilor pe care le au institufiile noastre mu-
zicale in promovarea tinerilor cronicari.

Institufionalizarea sectiei de critici in ca-
drul ATM-ului a fost desigur o inif{iativd bine-
venita dar, dupa citeva sedinte, activitatea cer-
cului a intrat, se pare, intr-o wacant{d care
ne-ar intrista dacia ar fi totala.

De la problemele legate de rolul criticii noas-
tre in dezbaterea temelor si notiunilor de bazia
ale gindirii estetice la mijloacele de calificare
a criticului, de la o discutie asupra importantei
actului critic in mobilizarea si angajarea con-
stiintei artistice, la problematica limbajului
cronicilor noastre — multe alte chestiuni tre-
buie, desigur, si le discutadm acum, cind Docu-
mentele de Partid ne atrag atentia, in mod
deosebit, asupra responsabilitafilor criticii de
arta.

Dar am certitudinea cad paginile revistei
,Muzica“ vor rdmine mai departe deschise tu-
turor acelora care vor dori sa aduca in coloc-
viul muzicienilor si iubitorilor de artd din
tara citeva din problemele actuale ale criticii
muzicale.

Iosif SAVA
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