
Concursul republican jubil iar 
al formaflllor muzical-coregrafice 

de amatori, 1974 

In acest an, în cinstea sărbătoririi a trei decenii 
de la Eliberare şi a celui de al XI-Zea Congres al 
P.C.R„ s-a desfăşurat Concursul republican al for
maţiilor artistice de amatori, eveniment cuitural cu 

largi semnificaţii, prin largul caracter de masă şi 

valoarea educativ estetică a spectacolelor. 
Pentru a afla unele opinii şi amănunte despre 

această grandioasă manifestare a cîntecului şi jocu
lui popular românesc, am solicitat participarea la un 
dialog compozitorilor Mircea Neagu şi Ludovic Pa

ceag şi dirijorului Gh. C. Ionescu, membrii ai ju
riilor fazei finaLe. 

- Ce aţi remarcat deosebit Za ediţia din acest an ? 
- L. Paceag : O primă şi îmbucurătoare consta-

tare este aceea că majoritatea formaţiilor au apărut, 
în acest concurs republiican, mu'lt întinerite, fapt ce 
ates·tă adeziunea tineretului de la oraşe şi sate la 
activitatea cultural-edUJcativă de masă. Aceasta ex
plkă şi apariţia unor noi formaţii coraile şi instru
mentale, echipe de dansuri şi anS'ambluri folclori·ce, 
atît în mediUil sătesc oit şi în cel urban. 

- M. Neagu : Semni.fi.cative mi se par participări�e 
masive ale unor judeţe în etapa finailă a concursului, 
finală ce a presupus un start de la un anumit nivel 
artistic de interpretare, în special la formaţiile coraJe, 
a căror eficienţă educativă este pregnantă. 

- Poate că n-ar fi lipsit de interes să vă referiţi 
şi la cîteva date statistice. 

- Gh. C. Ionescu : Ln etapa preliminară, de masă, 
au fost angrenate 3.738 formaţii şi grupuri, 385 for
maţii de instrumente populare tradiţionale, 1 .228 ta
rafuri şi orchestre populare, 880 Ol"chestre de muziieă 
uşoară, 368 fanfare, 9 colective de operă şi operetă, 
39 orchestre simfonice şi de cameră, 128 formaţii d e  
mandoline ş i  muzicuţe, 17 .967 solişti vocali şi instru
mentişti, iar pentru faza fina!lă au fost selecţionate 
144 formaţii corale (90 de l•a aşezăminte cultura!le, 52 
d e  la sindicate şi 2 ale cooperaţiei, din totalul cărora 
105 coruri mixte, 20 de voci egalJ.e, 19 coruri de ca
meră), 98 grupuri cora'1e, 75 tarafuri, 48 fornnaţii de 
instrumente populare, 13 orchestre simfonice şi de 
cameră, 16 formaţii de mandoline şi muzicuţe, 55 or
chestre de muzică uşoară, 37 fanfare, 4 colective de 
operă şi operetă, 500 solişti vocali şi instrumentişti. 

- L. Paceag : Un aspect remarcabil, la etapa fi
nală a ediţiei din acest an, este creşterea număirului 
formaţiifor partiJCipante, faţă de ediţihle anterioare. 
Astfel, j udeţul Timiş a fost prezent cu 9 coruri, ju
deţul Dîmboviţa a partici;pat cu 7 forma,ţii corale 
mixte dintre care 3 săteş.ti, judeţrul Argeş a fost şi 

el prezent cu 7 coruri (3 din oraşul OiimpU'lung Mus

<:el),  judeţul Suceava a adus pe scena finalei tot 7 
coruri (din care 2 formaţii camerale) . Creşteri sim

ţi.toare alle numă·rului de formaţii fina1iste, s-au înre

gistro.t şi în alte j udeţe ale ţării. De phldă, din judeţUll 

Ilfov au participat 6 coruri, din care 5 ale aşezămin
telor culturale, judeţul Braşov a promovat în finală 
tot 6 coruri, j udeţul Buzău a fos.t prezent cu 5 for
maţii cora.Je (2 nou înfiinţate) , judeţul Maramureş a 
adus pe scena concursului 5 coruri, la fel ca şi jude
ţele Arad, Teleorman şi Oluj. 

- ln ce priveşte calitatea interpretării, abordarea 
unui repertoriu care să poarte însemnele varietăţii 
stilistice, în strict raport cu potenţele interpretative 
actuale ale formaţiilor .participante, meritele sint egaie 
pentru toote judeţele ? 

- Gh. C. Ionescu : Din păcate, referindu-ne sub 

acest aspect la perioada premergătoare concursului, 
am putut constata că grija pentru dezvoltarea miş
cării muzi•cale de amatori - cu deosebire a celei co
ra!e - nu s-a manifestat unitar în întreaga ţară. 
Perpetuîndu-se şi în perioada de pregătire a con
cursului, oit şi în timpUJl desfăşurării acestuia aiceeaşi 
liipsă de preocupaTe, de pregătire neomogenă şi ne
unitară, fire5c, revi·rimentuJ înregi1strat nu poate fi 
atribuit în egailă măsură tuturor judeţelor . . .  

- M. Neagu : . . .  deşi, aşa cum spuneam la în
ceput, în toate judeţele exiistă condiţii favorabile 
create de organele locale, ÎiI1 momentul de faţă nemai
putî.ndu-se invoca penuria de dirijori, nki măcar la 
ntvelul comunelor şi satelor, în aproape fiecare din 
acestea existînd un profesor de muzică. 

- L. Pa:ceag : In sprijinul acestei afirmaţi i, avem 
fa îndem.înă cîteva date concrete. Judeţe cum sîn.t 
Coru.stanţa, Iaşi, Prahova, Mureş, Bacău, Dolj, zone 
cu largi posibi.U.tăţi de afirmare în acest d omeniu, au 
fost reprezentate în concurs doar de cite o singură 
formaţie corală sătească. De asemenea, pentru j udeţe 
ca Olt, Covasna, Ialomiţa, Vaslui, Sălaj, Sibiu şi Bihor 
(ultÎll11.ele două, centre cu o bogată tradiţie culturalJ.ă) , 
rămâne o enigmă, faptul că nu au partidpat în fi
nala concursului cu nici o formarţie corală de cămin 
cultural. 

- Gh. C. Ionescu : In nici un caz această stare de 
ducl"Uri nu poate fi pusă pe seama exigooţelor j urii.lor 
care au se!lecţionat fornnaţiile în etapa judeţeană a 
concursului ci mai culiind atribuită ltpsei de interes 
şi preocupare, comodităţii evidente manifestată de 
respectivele comitete judeţene pentru cUlltură şi edu
caţie socia!listă şi centre de î111.drumare a creaţiei 
populare. Avem ferma convingere, că nu există pri
mar sau preşedinte de C.A.P. care să nu dorească 
şi să nu sprijine existenţa în comuna respectivă a 
unui cor sau a unei alte formaţii muzkale (grup co
ral, taraf, formaţie de instrumente populare etc.). 

- Să continuăm dialogul nostru, ref e-rindu-ne Za cî
teva aspecte ale repertoriului abordat de formaţiile 
corale. 

- M. Neagu : Din aicest punct de vedere, ediţia din 
acest an a concursului republJ.i.can a marcat un succes 
meritoriu, aproape neexist[nd formaţie care să nu-şi 
fi împrospătat şi Îll11bogăţit repertoriul, care să nu-şi 
fi akătuit prog·rame adecvate anului j ubiliar. In re
peDtoriile formaţiilor au fost incluse numeroase CÎIIl
tece patrioti<:e, revoluţionare, de muncă sau de tineret, 
semnate de cele mai prestigioase condeie componfa
tice ale genului. Listele cu recomandări de reper
toriu, cuprinzând cin.tecele difuzate în ultimii 2-3 ani 
şi-au dovedit din p.lin utilitatea ; de asemenea, cUJle-
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gerea intitUtlată „30 de ani de glorie" - special în

tocmită pentru acest concurs - a pus la înd emîna 
formaţiilor un valoros mănunchi de cîntece noi, închi
nate patriei şi  partidului, glorioasei aniversări a eli
berării. 

- Gh. C. Ionescu : Am putea cita o listă vastă de 
lUtcrări care s-au bucurat de o largă popularitate şi 
de o intensă circulaţi e  : E toată ţara românească-n 
sărbătoare şi Laudă ţie, în veci, Românie de Ioan D. 
Chirescu, 30 de ani de glorie şi Sub steagul celui de 
al XI-lea C<mgres de Gh. Dumitrescu, Mîndră zi a 
libertăţii de Radu Paladi, Ani de aur şi Patrie, cre
dinţa mea de Dinu Stelian, La sfatul comunist al ţării 
şi Patria în sărbătoare de Gh. Bazavan, Glorie ţie, 
partid, şi Românie, ţara mea de dor de Mircea Neagu, 
Pentru al ţării viitor de D. D. Botez, Poporul. 

Ceauşescu, România de George Grigoriu, precum şi 
alte cîntece patriotice şi muncitoreşti de Fl. Comişel 
T. Jarda, L. Profeta, D. P.opovici,  T. Bratu, L. Paceag 
ş.a. 

- L. Paceag : Comparativ cu precedentele ediţii 

ale c oncursului republican, ediţia acestui an a inclus 
cu pregnanţă în repertoriul general al for rnaţiilor, 
cîntecul revoluţionar, atît cel protestatar, ueat în 

anii de început ai mişcării sociailiste în ţara noastră, 
cit mai ales cel izvorit din lupta înflă·cărată din anii 
ilegalităţii partidului. O contribuţie însemnată 1'a 

aacentuata abordare a cîntecului revoluţionar au 
adus-o grupurile corale şi vocale, unele dintre ele 

prezentînd cu prioritate suite, medaaioane cu cîntece 
de luptă, revoluţionare, alături de piese folclorice, 
tradiţionaJe. Desigur, la cele afimnate trebuie adăugat 
că lista repertoriului general a fost întregită armo
nios cu valoroase lucrări olasice româneşti precum şi 

cu numeroase creaţii originale (sau prelucrări de fol

clor) a'.le compozitorilor noştri contemporani . 

- Care a fost calitatea artistică a interpretării ? 
- M. Neagu : Am remarcat, în desfăşurarea con-

oursului, alături de formaţii unanim recunoscute şi 
apreciate pentru înaltul nivel atins în tMmăcirea 
unor partituri cîteodată deosebit de pretenţioase, 
coruri ca cele ale sindiicatelor din Constanţa, Suceava, 
Iaşi, Tirgovişte, ale caselor şi pa!latelor de cultură din 
Ploieşti, Piteşti, Lugoj, sau ale căminelor culturale din 
Buteni-ATad, Cobadin-Constanţa, Ardusat-Maramureş, 
Brăneşti-Dîmbovti1Ja, Margia-Oaraş-Sever.in, Ceuaş-Mu

reş, Nilculiţal-Tu�cea, evoluţia meritorie şi a altor for
maţii, a căror creştere calitativ-interpretativă s-a fă
cut mai mult decit simţită : corurile sindkale din 

Brăila, Oradea, Tg. Mureş, Bistriţa, Craiova, Moreni, 
Slatina, Piatra Neamţ, Reşiţa, aile caselor de cultură 
din Orăştie, Agnita, Buzău, Cîmpulung Muscel, Vi
şeul de Sus, Vatra Dornei,  Galaţi. sau ale căminelor 
culturale din Roşiori-Satu Mare, Putna-Suceava, Pe
retu-Teleorman, Di.trău-Harghita, Ruginoasa-Iaşi, Nă
moloasa-Galaţi, Hideaga-Maramureş, Brebu-Prahova, 

precum şi numeroase alte fomnaţii, recent înfiinţate, 
dar ca.re au etalat frumoase perapective de dezvol
tare. 

. - OaLitatea interpretativă rămîne fără . îî!doială 
unul dintre cele mai importante elemente ale oricărei 
C017'1Petiţii artistiice, care merită a fi dezbătută şi sub 
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alte aspecte, ca de pildă : calitatea vocilor, compe
tenţa, maturitatea, aportul şi modul. în care _ dirij.orii 
au contribuit la ridiicarea ştachetei calităţii interpre
tative, atragerea tineretului în mişcarea muzicală de 
amatori etc. 

- Gh. C. Ionescu : Putem afkma, fără teama de a 
greşi, că majoritatea corurilor dispun de elemente 
dotate, de voci bune, capabile să realizeze o sonori:
tate de calitate, pemniţîndu..J.e să interipreteze un re
pertoriu de ţinută. In unele cazruri însă, asemenea ma
terial uman valoros nu a fos.t folosit cu maximă efi

cienţă artistLcă, cauza, constituind-o antrenarea în 
fruntea formaţiilor a unor dirij ori neexperimentaţi 
sau cu o slabă pregătire profesională. Maj oritatea for

maţiilor corail.e şi-au îmbogăţit substanţial calitatea 
interpretativă, mai ailes p.rin atragerea unor tineri 
dirij ori, absolvenţi ai conservatoarelor sau ai fa.cultă� 

ţilor de muzi<:ă din cadrul institutelor pedagogi•ce. Din 
păcate, deşi cazuri izolate, lipsa de practică a unora, 
insuficienta C!hemare şi pasiune, ca şi inexistenţa unui 
sistem precis de stimulare materială şi morală, nu au 
clarul să propulseze calitatea tehnico-interpretativă a 
formaţiilor la nivelul reail. al posibilităţilor existente. 

- Vă rugăm să vă referiţi, în continuare, la for

maţiile instrumentale şi coregrafice. 

- M. Neagu : P.robleme similare formaţii'lor co

rale întîlnim şi în cadrul celor i nstrumentale. Dacă 
sub aspect valoric fo:rmaţihle folctorice în genera.'l se 
prezintă cu frumoase realizări, în special ce1'e d e  in
strumente popul.are tradiţionale (fluieraşi, cavaJişti, 
cLmpoieri, flautişti etc.), în cazul orichestl"elor de mu
zică cultă remarcăm nu numai o stagnare ci chiar 
un regres. Nu se face simţit aproape deloc în acest 
domeniu (în mod deosebit.  în genul solistioc-vocal şi 
instrumentall) aportul şcoHlor populare de artă, . in
stituţii în care există zeci de catedre de canto şi in

strumente clasice, încadrate cu profesori de specia
li ta te. 

- L. Paceag : ln ce priveşte dansuri.le populare, fie
care judeţ s-a s trăduit să aducă pe scena concursului 
tot ceea ce a existat mai autentiic, mai valoros. Din 
păcate, şi aci sîntem nevoiţi să remarcăm interven
ţiile neinspirate ale unor instructori, prin imprimarea 
nejustificată a unor maniere de viteză eX'Cesivă, brea
kuri Inoportune, finaluri în poză, elemente improprii 
dansurilor noastre popU'lare. lntr-o situaţie oarecum 
precară şi desuetă au apărut o s erie de colective 
coregrafi.ce orăşeneşti, care, încercînd să imite pe 
cele săteşti, autentice, au etalat dansuri „făcute" din 
paşi şi figuri aproximaHve sau chiar total opuse ce
lor originalle. Din fericire au fost puţine asemenea 
formaţii. Şabloniza.rea, stereotipia, etalarea aceloraşi 
Şli aceloraşi variante coregrafice d e  „succes la pubtHc" , 
au lăsat impresia falsă de sărăcie a repertoriului. 

Este cu atît mai de neînţeles această stare de lucruri, 

cu cit ştim că în aproape toate j udeţele ţării au apărut 

culegeri de dansuri, în care sînt prezentate o garrnă 

variată de j ocuri populare, specifice zonelor etnogra-' 

fice respective . 

Interviu realizat de C. RASV AN 
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