CREATII

DUMITRU BUGHICI — ,,CYARTETUL DE COARDE NR. 5”

Apartinind generatiei maestrilor nostri, com-
pozitorul Dumitru Bughici s-a definit in con~
textul varietdtii de orientdri si tendinte stilis-
tice care sint proprii scolii contemporane ro-
maénesti de creatie — aspect important, esen-
tial am spune dar nu prezentd unilaterald —
prin asimilarea mai multor elemente de struc-
turd si expresie din muzica de jazz, elemente
fatd de care adoptd atitudini diverse, de la ci-
tatul de caracter pina la prelucrarea cea mai
elaborata ; finalitatca este aceea a conturérii
unui domeniu sonor specific, de impresie con-
sistenld, oglinda a personalitdtii autorului sdu.

In rindul opusurilor numeroase, orchestrale
si camerale cu precddere, care poartd aceastd
pecete, Cvartetul de coarde nr. 5, (distins cu
Premiul Uniunii Compozitorilor), reprezintd o
lucrare de sinteza, un moment de referinta
pentru cercetarea evolutiei gindirii componis-
tice a lui Dumitru Bughici. Interpretatd in
prima auditie la Iasi de catre Cvartetul ,,Vo-
ces®, ansamblu artistic de prim rang in ierar-
hia nationald, de prestigiu european, céruia ii
este dedicatd lucrarea, i-au fost aduse mici mo-
dificdri neesentiale, rezultat mai de grabi al
preocupdrii compozitorului pentru calitatea
formuldrii sonore, pentru tinuta contactului
muzicii sale cu inferpretii, cu publicul.

Pe planul conceptiei mobilul declarat al rea-
lizarii cvartetului este pe de-o parte contopi-

rea in formulele clasice — aici, cea de sonata,
cea mai complexd deci — a unora dintre ge-
nurile muzicii de jazz — dupd cum vom ve-
dea — fox-trot, blues, slow — cu ritmico-me-

lodica lor, iar pe de alti parte desemnarea in-
tregii lucrdri intr-un unic arc evolutiv, dintr-o
singura trasdturd, in locul obisnuitei succesi-
uni de trei, patru miscari, in scopul asigurarii
unei maxime fluente a discursului sonor. Lu-
crarea evolueazd deci sub semnul unei duble
inlegravi . structurald si structural-stilistica.
Articularca formei propriu zise de sonata
este precedatd de o introducere de atmosfera
Andante, sectiune dominati de timbrul de li-
rism acut al viorii prime, oscilind intre me-
lancolie si dramatism subliniat (ex. 1). O linie
melodicd cu evolutie foarte sinuoasd, de fac-
tura rapsodica, se agitd capricios intre extre-
mitatile unui ambitus de deosebitd amplitu-
dine, cu ritmica in maniera ,ad libitum%, va-
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riata in diverscle sale dimensiuni: interva-
licd, dinamicd, ritmicd, metricd, combinatii de
articulare — legato, dupd numairul 1 al parti-
turii, mai ales, cromaticd. Prin contrast, co-
mentariul celor trei parteneri utilizeazd cu
precddere mersul treptat, formeazi un pachet
armonic bogat cromatizat, cu miscare constan-
ta, bazd in raport cu care se situeazi melopeea
viorii prime. Desigur, ,.intimplarea® a ficut ca
punctul culminant al acestor efuziuni din in-
troducere, solo-ul viorii prime din masurile 10,
11 s& cada in locul determinat de ,sectiunea
de aur“ — clasicd masurd a echilibrului, ob-
servatie de importantd poate minord in sine,
daca aceasta proportie nu s-ar regdsi marcati
si la scara intregii lucrdri, cum vom constata.

Prima tema este expusd de violoncel — Al-
legro assai si se distinge in context prin con-
tinuitatea liniei sale melodice fatd de acordu-
rile despartite de pauze ale celorlalti trei,
apoi, prin complementaritatea ritmicd si prin
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Ex. 2

extrema gravd a ambitusului, pe care o abor-
deaza. Interesantd este de mentionat marcarea
de catre compozitor a partidei — sau
partidelor — ce prevaleazi in fiecare moment
al discursului muzical, indicatii apreciate de
interpreti. Tema primi (ex. 2) impune — sub-
liniata partial solo — celula ,,a%, construitd pe
pilonul cvintei re, asezat intre lungul sol fun-
damental si octava sa; importanta fiecarui
sunet rezidd si in raporturile metroritmice cn
celelalte. Rolul generator al celulei ,,a® se evi-
dentiazd dupa o mdisurd deja, la analiza rit-
mului celulei ,,b“ — un ,,a* amplificat 1a du-
blu —. Debutul acordic al sectiunii este con-
tinuat printr-o tesidtura polifonicd al carei di-
namism se sprijind pe intretinerea unei pulsa-
tii permanente de optimi, rezultat al suprapu-
nerii ritmurilor complementare. La nr. 1 -+ 11
masuri vioara a doua, apoi de la nr. 2 violon-
celul, inginat de ripostele violei, readuc in a-
tentie celula ,,a“ redusd la prima sa jumatate
(viola — nr.-2 4+ 7 mis. si urm., violoncelul
nr. 2 -+ 9 més. —). Si nu fard motiv, cici iata
aceastd prim& jumatate la vioara primi (nr. 3
al partiturii) generind melodica sectiunii ur-
métoare (exemplul 3). Vioara primi in dia-
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Ex. 3

log — omofonic de astd datd — cu blocul ce-
lorlalti trei. Inainte de numirul 4 apar porti-
uni mai largi din tema, celule ,,a® si ,b“.
Interventii de facturd mai degraba solisticd,
punctate de acorduri placate si inginari la do-
ud voci (nr. 4 4 7 masuri) asupra unor celule
,directe® sau ,prelucrate” din tema initiala
preced, pregatesc expunerea temei secunde,
destdsurare sonord impulsiva, frematidtoare, ce
pare a amplifica fn spiritul sdu accentele de
iensiune, de vitalitate, cu nuante poate pe
alocuri sumbre, grave am =zice, ale temei pri-
me.(exemplul 4). Melodica cu rol propriu-zis

tematic a viorii prime se sprijind esential-
mente in demersul afirmdrii sale de suportul
ritmico-armonic al partenerilor : pulsatia de
optime cu punct — saisprezecime de la vioara
a doua si viold si basul de pe timpli I al vio-
loncelului, ce formeazi impreuni o serie de
acorduri fiurate, un adevérat coral armonic, a
carui complexitate creste si In care miscarea
vocilor este exclusiv treptati, in general cro-
maticd. Inruditd ca intervalici cu aceea a te-
mei prime, motivul secund (II) al temei a doua
reprezintd el fnsusi o reluare variati a celui
dintii (I). Evolutia in continuare a discursului
sonor, desi intemeiatd pe ritmico-melodica an-
terioard, pare sd asculte de un ,,principiu al
nerepetarii am spune, caracteristicid structu-
rald generatoare de formuliri mereu noi, dina-
mizante pentru cursul muzicii.

Numerele 9 — 12 + 3 maisuri se constituie
intr-o sectiune dezvoltitoare, amplificativa, de
dimensiuni relativ reduse. Pornind de la moti-
vul din exemplul 5, de importanti generatoa-
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re mai ales pe plan ritmic (regdsim aici situa-
tia de dupd numdrul 3 al partiturii) compozi-
torul realizeazd cu melodica tematicd o sintezd
de structuria, mai mult, o unificare, omogeni-
zare de spirit. aceasta‘sub rezerva unei opinii
personale, — demonstrabild prin coexistenta
in climatul ritmic amintit a temei prime (nr.
9 '+ 3 ‘misuri, violoncel), cu amintirea unei
interventii a viorii solo de la numarul 6, acum
ld vicloneel (nr. 10 4 3 masuri) sau reminis-
cente ale temei secunde (nr. 10 -+ 8 masuri)
dar respirind permanent un aer nou, purtind
mereu un nou mesaj. Dupa nr. 11 vocile se
unesc — vioara a doua singurd — in unisonul
unui accent dramatic —- punct culminant al
acestei sectiuni dezvoltdtoare care reuneste
virtutile expresive ale unui crescendo puter-
nic cu accelerando-ul final.

17

https://biblioteca-digitala.ro



Ar fi de asteptat ca unui cuplu — sectiune
expozitivd — sectiune dezvoltdtoare, fie si
succintd, sid-i urmeze o reprizd, incheind astfel
succesiunea curenti a formei de sonatd. Aici
intervine Insd una dintre particularitatile con-
structive ale lucrdrii : in locul reprizei, care
va {i consemnata ulterior apare o altd sectiune,
Lento. Ar fi de fapt vorba despre o altd , mis-
care“, o altd parte, iar nu de o sectiune daca
intreaga lucrare n-ar fi fost conceputd intr-un
singur bloc. Binevenit Lento dupd involbura-
rea precedentd, din care prima vioara a lipsit.
Ea se face auzitd acum intr-o liricd opozitie de
expresie cu partenerii. Intoneazd o melopee
calma. luminoasd care se cere interpretatd ,,ad
libitum®, poate cu o tentid rapsodicd, descrip-
iivd (exemplul 6). Atmosfera poeticd, melan-

Lento 452

colicd pe alocuri, pe care o degaja, pare a con-
vinge si pe ceilalti sa replice mai ,,pasnic”, in-
ginind uncori imitativ pasaje scurte din par-
tida viorii intli. Discursul sonor nu este insa
lipsit de accente de ingrijorare sau comentarii
mai impulsive, cum sint momentele de la nu-
marul 14 sl partituril. Prin compensatic, de o
ma-c ilinis'e a a‘mosferei, amintind de un coral
polifonic de crgd se dovedesc a fi ultimele ma-
suri de la nr. 16. Melodia migreazd pe nesim-
tite de la un instrument la celalalt ; amploarea
ambitusului evolutiei sale este compensatid de
miscarea foarte lentd. Impresia pe care o cre-
eazd succesiunea mdsurilor de la numerele 16
si mai ales 17 este de reald imponderabilitate,
wdizolvare in eter“ (vioara I — acordul des-
fasurat inainte de nr. 18). Asa cum mai con-
semnam jatd din nou o reluare motivicd as-
cunsd, rezultatd din confruntarea analiticA a
partidei viovii prime de la nr. 4 si nr. 15 + 5
masuri, preluatd de viold. Nonrepetitie in ma-
crostructurd nu inseamna de fapt deloc risi-
pire, insiruire de ritmico-melodici nemaiintre-
buintate. Dimpotriva aici noutatea ,,nesfirsiti“
apare ca rod al ingeniozitdtii combinative,
creatoare a compozitorului, care utilizeazd ace-
leasi citeva valori si chiar aceleasi structuri
rilmice simple, de baza, deci o microstructura
limitata, impunind o strictd economie de mij-
los ¢ de expunere melodicd. Sint astfel de
rmentionat, alaluri de momentele de evolutie
paralela sau contrard, sincron ritmice (de exem-
piu nr. 3 <4 9 mdasuri, nr. 5 -- 4 masuri, nr. 6 -}
2 'masuri, nr. 14 -- 7 masuri si respectiv nr 10,
nr 10 4+ 9 masuri), cele mai frecvente sau uni-
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sonul ,,deciso®, concluziv de la numerele 11—
12, pasaje al caror interes special e determi-
nat de alternantele, relatiile ritmice — cu im-
plicatile lor armonice. Un astfel de exemplu,
care implica toate cele patru voci ale partide-
jor, este prezent in madsurile de dupad nr. 14.
Dialogul viorilor — asadar parametru timbral
constant — de la nr. 14 ++ 3 — 4 maésuri, ar
putea fi denumit prin analogie cu definirea
heterofoniei, .,heteroritmie”. Sint folosite de
asemenea ,,parti”, parametri diversi ai motive-
lor si celulelor considerate, astfel cum putem
constata din analiza simplificatd a inceputului
temei din ex. 6 si a partidei viorii secunde de
la nr. 17, care reprezintd de fapt inceputul si
sfirsitul sectiunii ,lento®. fexemplul 7). Se re-

marcd implicarea articulatiei instrumentale no-
iate, in modificarile si intrepitrunderile men-
tionate, de naturd ritmicid si melodicd. Este
doar un exemplu intre multe altele, poate mai
putin semnificative pentru relevarea acestui
tip de devenire a dimensiunilor lineare ale tex-
tului muzical. In mod similar este de observat
evolutia sectiunii dezvoltatoare deja amintite
— nr. 9 — nr. 12 4 3 maisuri, pentru a putea
vedea cum se ,adunid“, se ,intetesc” in com-
ponenta melodiei formule altfel deja des in-
trebuintate dar care par acum si se ,alinieze*
succesiv pentru a da culminatia la unison.
Toate celulele notate din aceasti sinteza rit-
micd si melodica au fost preexpuse ; ele se afla
aici Intr-o formulare condensatd, concentrati
asupra climaxului, de efect astfel foarte subli-
niat.

Moderate care urmeazi (Slow) debuteazi cu
o pulsatié vie, dinamica, o schimbare de at-
mosferd netd, hotaritd in comparatie cu ,,lento®
anterior. (exemplul 8). Pe pulsatia ritmici fun-
damentald, constanta, de pitrimi, imprumutata
de la metru, a cédrui afirmare preponderenti
apartine vocilor interioare, violoncelul-bas, in-
toneazd un ritm care se raspindeste apoi in
aparitii de ritmicd complemientara printie cele-
lalte partide, dupd numai 3 mdisuri pentru a
dispare in ,,nisipul miscdtor® ce inghite si
transformd permanent, fragmenteazd wvariatio-
nal sau dezvolldtor orice suitd melodici cu
veleitdti de afirmare tematici in intelesul tra-
ditional al cuvintului. S-ar putea afirma ci
melodica tematicd este supusa prelucrarii ina-
inte de a se impune sub acest aspect. Conclu-
zie sprijinitd si de prezenta in marea majori-
tate a parcursului textuiui muzical a structurii
omofone — context in care intiietatea melodica
vevine cum e si firesc, de obicei vocii superi-
oare — vioara I, vicara Il (desi chiar primn:
temd a lucrarii era incredintatd violoncelului).
Alura madsurilor ,,pizz¢ de la nr. 19 al parti-
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turii ne aduce aminte poate despre faptul ci
aceastd a treia parte a cvartetului si simfoniei
clasice de la Beethoven incepind era un scher-
zo, indicatie de caracter foarte potrivitd sec-
tiunii de fatd. Melodia sprintard emand o vita-
iitate datoratd atit mobilitdtii sugerate de sal-
turile intervalice dese de cvartd pina la octavd
urmate de scurte pasaje de mers treptat cit si
de pulsatia metricid de patrime, dinamizatd in
suite ritmice caracteristice,

Moderato J=100-104 ( Slow}

aldturarea sa cu contramelodia ugoard, joviald
a violei si prezenta discretd a pizzicato-ului
de la violoncel. ,,Un trio“ — am fi tentati sa
continudm analogia noastrd. Totusi evolutia
structurald si dramatici muzicald ulterioara
contrazice afirmatia : aceste sonoritdti fac loc

treptat in cursul unei evolutii relativ lungi si
sinuoase unor accente din ce in ce mai insis-
tent punctate. Coordonarea pe verticala ritmi-
co-armonicd a celor patru si cea creatd treptat
prin inlocuirea imitatiei polifonice sau simplei
superpozitii, totul conduce pe nesimftite cétre
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Cu to rcabil pe planul expresiv, al
simplei senzatii de placere de a asculta muzica
se dovedeste a fi L'istesso tempo de dupa nu-
marul 21. ,,30lo“-ul vouii secunde, dolce (cxem-
plul @) creazd un efect de caldd intimitate in

o cadentd care reliefeazd alit de bine cunoscu-
tele virtuti expresive ale instrumentului, de
factura liricd, subliniatd si de fclosirea cu pre-
cédere a registrului sdu grav-mediu.
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Iatd-ne astfel ajunsi la numérul 27 al par-
titurii unde recunoastem: la vioara a II-a, pro-
tagonistd, capul tematic initial de astd data
intr-un avintat Vivace. O scurtd expunere a
sa, variata fata de prima, face loc ,,pe nepre-
gatite“, ,luat foarte repede“ — daca putem
astfel caracteriza imprejurarea sonora — temei
secunde, la numdrul 28 si ca si prima intr-o
invesmintare cu aer net conclusiv. Revine pe
parcursul acestor masuri sub forma condensata
0 mare parte a materialului structural — m--
lodic-tematic, armonic. ritmic — care a fost
prezent in restul lucrérii, in primul rind desi-.
gur fiind macro- si microstructura Allegro-ului
initial. Apare astfel repetat ritmica celulei,,b’
din prima tema, care si-a manifestat des si
dealungul celorlalte sectiuni rolul unificator.
De asemenea, cele doud formule componente
ale celulei ,,a“ pe care s-a intemeiat tematica
Slow-ului. O reminiscentd a unisonului care
incheie prima sectiune face aici in reluare oii-
ciul similar (nr. 30) al trecerii catre Coda (de
la nr. 31). Coda in care se pot gasi integrate —
tot pe acest plan analitic — noi reludri fidele
— nr. 32 +7 masuri — sau mai variate —
nr. 31 + 9 masuri — ale intrarilor ,in scara“
de la nr. 10 4+ 2 masuri. O ultimd revenire
terpaticd (tema I) la unison, pe sonoritatile ca
de trompetd de jazz-band in registrul supra-
acut al primei viori (nr. 32) incheie lucrarea.

De altfel. mai deslusit sau mai estompat
afirmate, aluziile la universul sonor al jazzu-
lui sint numeroase, fundamental specifice mu-
zicii semnate de Dumitru Bughici. Implicatiile
lor ¢ . manifestd in mai multe dimensiuni dar
desigur cele mai repede observadile auditiv
sint legate de similitudini timbrale sau sugera-
rea lor. Aici sint de citat scurtele momente
de evolutie in bloc armonic (celule b din tema
1), care duc cu gindul la coralele de factura
<pecificd ale populatiei de culoare din America
de Nord. pasajul deja mentienat cu seneritati
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non vibrato, de orgé, de la nr. 16 — poate un
fragment de megro spiritual, — sau alura ho-
tirit improvizatoricd a multora dintre nume-
roasele solo-uri ale tuturor partidelor. Insasi
aceasta practici a desprinderii din colectiv a
solistului si a dialogului sdu cu ansamblul ur-
matd de reintegrare si interventia protagonista
a altui membru al grupului poartd amprenta
procedurilor formale curente in jazz. Sau in-
treaga structurd a Andantino-ului dinainte de
repriza (nr. 26) cu cadenta ce aminteste poate
de un episod solistic de gen, oscilind intre cer-
titudinea tematica si cdutarea improvizatorica,
episod precedat de intréri succesive suprapuse.
aseminitoare constructiei spontane a acorduri-
lor complexe de prin finalurile pieselor, dar
nu numai. In sfirsit ca un ultim argument —
daci de argumentare se pune problema in a-
cest caz — si poate primul in ordinea impor-
tantei este de invocat apartenenta fiecdreia
dintre sectiunile lucririi — definit prin mis-
care, tematism, dinamica, evolutie structurala
si deopotrivd prin expresie — la una dintre
speciile, genurile traditionale cultiva@d in a-
ceastd sferd de viatd, de activitate muzicala.
Astfel prima sectiune — Allegro assai — este
legata de numele fox-trotului, Lento se afilia-
za caracteristicilor unui blues, iar Moderato-ul
porneste de la un ritni de slow.

Articularea sectiunilor lucrarii, conseratd in
ansamblu se dezvoltd intr-un singur arc evo-
lutiv si are aspectul schematizat din exempiul
12. Lento si Moderato sint incluse ca parti in-
tegrante intre dezvoltarea si repriza Allegro-
ului initial ; o modalitate simpla si atit de
.,convingétoare® pentru ascultdtor, de realizare
a dublului deziderat — declarat — de natura
constructivd, de a contopi intr-o respiratie for-
mald continud, unicid de esentd clasicd, cultd,
cea a sonatei datele constitutive proprii unora
dintre genurile lumii de fermecatoare specifi-
citate artisticiA pe care o reprezintd jazz-ul,
creatia geniului colectiv. Este aceasta, aldturi
de ingeniozitatea alcatuirilor tematice, maies-

" “{riaampletirilor polifonice si forta de sugestie

a inlantuirilor armonice, una dintre dimensiu-
nile cotelor valorice muzicale de exceptie lo
care se inscrie lucrarea de fatd. Impresia con-
vertitd in expresie, puterea de a sugera simta-
mintul — feeling-ul, este poate locul cel mai
potrivit pentru un asemenea termen — aces-
tea sint masurile cu care se cere apreciatd par-
titura, ce isi meritd cu prisosintd locul special

. pe care il ocupad in ierarhia de afectiune a

creatorului insusi, personalitate de referin{d a
vietii muzicale roménesti contemporane.
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