limbilor in care au fost scrise capodoperele artei li-
rice, sustinind fiecare din aceste pledoarii cu auto-
ritatea propriului exemplu.

Generatii de interpreti, intre care amintim pe Arta
Florescu, Elena Cernei, Victoria Bezetti, Cornelia Ga-
vrilescu, Lisette Georgescu, Lucia Stdnescu, Teodora
Lucaciu, Dan Torddchescu, Vladimir Popescu-Deve-
selu si multi, multi altii, au urcat treptele consacra-
rii sub indrumarea si veghea maestrului, care, pind
in ultima clipd a existenfei — era nonagenar — a
personificat tipul olimpian al artistului identificat
sensurilor majore ale adeviratei muzici.

Artist patriot in sensul plenar al notiunii, Con-
stantin Stroescu — ,seniorul liedului roménesc* —
a purtat pe indepirtate meridiane ale cintecului so-
lia artistici a tdrii sale, a contribuit la valorificarea
- si stimularea creatiei muzicale autohtone, la confi-
gurarea proiectiilor ei viitoare.

Martha POPOVICI

EMIL MARINESCU

In seara zilei de 2 septembrie 1986 s-a stins, in
al 90-lea an de viatd, unul dintre cei mai proemi-
nenti oameni de teatru roméni, tenorul Emil Mari-
nescu. Odati cu disparitia lui se incheie o paginid din
istoria teatrului liric roménesc, pentru fduri-
rea cdruia a luptat, la propdsirea cdruia a contri-
buit, si pe care l-a slujit cu devotament, cu compe-
tentd si pasiune, cu inteligentd si talent timp de 65
de ani. ;

Prestigioasa carierd a lui Emil Marinescu coincide
cu drumul de pind acum al Operei romanesti, ince-
pind cu pionieratul epocii -lui Leonard, in a cdrui
Companie Liricd a debutat in 1919 cu De-as fi rege
de Adolphe Adam, continuind cu munca Infrigurati
a injghebdrilor timide premergitoare constituirij ofi-
ciale a Operei Roméane, inflorind odatd cu ea in anii
'30 si atingind apogeul in cel de al patrulea deceniu.

Paralel cu fructuoasa sa activitate artistici desfi-

surati in tard, din 1922 si pind in 1957, Emil Mari-

nescu a aparut continuu, cu rasundtor succes de pu-
blic si de criticd, pe .majoritatea marilor scene de
operd din lume. Numele lui s-a inscris cu glorie ala-
turi de cele ale marilor artisti ai” veacului. Apoi, in
anii senectutii, dupd incheierea activitatii sale sce-
nice, artistul si-a continuat — pind in cea din urma
zi — menirea sa de slujitor al liricii roménesti ca
profesor si indrumitor artistic la Teatrul muzical
din Constanta, la Opera din Cluj-Napoca, precum si
in Bucuresti, transmit{ind marea lui stiintd si ex-
mird astdizi printre primii artisti ai Operei Romane.

Emil Marinescu a fost unul dintre rarii cintdreti o
cidror exceptionald personalitate artistici a marcat o
intreagi epoci, definind-o, si  gravind in memoria
contemporanilor si in constiinta urmasilor un nume
care — peste ani — a dobindit dimensiuni si pres-
tantd de principiu.

Personalitatea artistici a lui Emil Marinescu s-a
constituit in mod treptat, de-a lungul unei experien-
te muzicale si teatrale de exceptie. prin acumulari
succesive si datoritd unui eclectism artistic filtrat de
o sensibilitate liricd acutd, ordonat si sudat logic de
marea sa inteligentd dramatica. Pornind de la o voce
de reale posibilitd{i — cu timbru bé&rbétesc, pene-
trantd si sigurd, cu o rard strdlucire in registrul acut
— si de la un exceptional talent muzical si teatral,
artistul a studiat continuu, din anii primelor fncepu-
turi si pind in anii tirzii, incdrcati de glorie, cind
era sirbatorit fn iIntreaga Europd drept unul din-

22

tre cei mai de seami tenori eroici aji epecii. Emil
Marinescu a studiat continuu, nu numai cu anumiti
maestri, cum ar fi Dimitrie Popovici—Bayreuth, Ri-
naldo Giovanelli, Josef Krips, Luis Bachner sau
prof. dr. Kunwald, dar mai ales invatind cite ceva
de la toti cei care reprezentau o valoare in lumea
artei : de la mari cintdreti, de la dirijori, artisti de
teatru, regizori, corepetitori, de la maestri machiori
si desenatori de costume, de la specialisti in istoria
artelor, de la laringologi, dieteticieni si logopezi, ne-
dispretuind sfaturile coristilor sau ale masinistilor
cu experientd, si mai ales fiind atent la sugestiile
spectatorilor avizati., Mereu prezent in silile marilor
teatre de operd sau ale teatrelor dramatice din tara
si din Intreaga Europd, ceea ce pentru altii era un
spectacol pentru Emil Marinescu reprezenta o lectie,
pe care — stridlucit.student — o asimila si o integra
propriei sale personalitdti artistice. Nici un detaliu
nu i se pdrea nesemnificativ: gestul de a-si scoate
pdlaria, crisparea miinii pe minerul pumnalului sau
pe bratul jiltului, pozitia umerilor, bombarea torsu-
lui, ritmul pasirii, dirzenia sau duiosia privirii, toate
acestea erau pentru marele artist elemente egal de
importante cu aflarea pozitiei optime pentru emite-
rea unui sunet, cu descoperirea inflexiunii celei mai
potrivite pentru a exprima un anume sentiment, o
anume stare de spirit — sau cu magistra’a stipinire
a secretului ritmului, a accentului, a pauzei, a mezza-
vocii sau a falsetului Intdrit. Autenticitatea interpre-
tidrii ‘muzicale si scenice a unui rol rezida la Emil
Marinescu in transfigurarea artistici a naturalului
din viata cotidiand ; de aceea natura i-a fost mereu
obiect de studiu atent si inteligent. Este incredibila
cantitatea de cunostinte artistice de Tnaltd calitate
acumulate de Emil Marinescu, cunostinte pe care le-a
pus temelie intregii sale creatii artistice. De aceea
fiecare personaj interpretat de e' a devenit de re-
ferintd, de aceea fiecare spectacol al sdu s-a consti-
tuit intr-un act de cultura.

Emil Marinescu a avut calitatea extrem de rard de
a se ynaste din nou“ cu fiecare-rol. interpretat. Mai
ales unui cintiret dotat cu o personalitate de. mare
individualitate si de notorie intransigentd principiald
cum era el 1i este foarte greu si isi modeleze datele
temperamentale si fizice specificului fiecdrui perso-
naj In parte. Datoritd profundei sale intelegeri psi-
hologice, datoritd vastei sale documentari istorice, da-
toritd ascutitei sale intuitii caracterologice, artistul
reusea sd fie complet diferit ca stil, ca manierd, ca
infdtisare si comportament de la un rol la altul, co-
lorindu-si vocea, construindu-si frazarea, adaptindu-si
gestica, modelindu-si expresia si mimica dupd natu-
ra fiecdrui erou intrupat in parte. De aceea eroii in-
terpretati de Emil Marinescu dobindeau deplind si
profundad credibilitate, individualitate si originalitate,
devenind, pentru toti cei care -au avut bucuria de a
cunoaste arta sa, etalon si masurd de cpreciere pen-
tru interpretdrile ce aveau sid vini. Méaretia demni a
lui Radames din Aida pasiunea devoranti a lui Ca-
nio din Paiate, romantismul ‘vibrant al lui Werther,
impetuozitatea clocotitoare a lui Manrico din Truba-
durul, poezia tristdi a lui Hoffmann, sau disperarea
lui Don José din Carmen se leagd neconditionat de
numele ilustrului lor interpret. Turiddu din Cavalleria
Rusticana, Rodolfo din Boema, Rinuccio din Gianni
Schicchi, Pinkerton din Madam Butterfly, Des Grieux
din operele lui Massenet si Puccini, Tannhiuser, Lo-
hengrin, Walther von Stolzing din Maestrii Cintdreti
de Wagner, Gherman, din Dama de Pici de Ceai-
covski, Falsul Dmitri din DBDoriz Godunov, Faust
sint numai citiva dintre eroii pe care i-a intrupat cu
uriasd fortd dramaticd, cu mare rafinament psiholo-
gic, cu profundi stiintd a cintului si perfectd stépi-
nire stilistici, Aldturi de strdlucitoarea sa partenerd
de scend si tandrd, devotatd sotie, Maria Mareanu,
Emil Marinescu a daruit publicului roménesc mo-
mente de mare implinire artistici, Dar in primul rind
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numele artistului se leagd in constiinta contempora-
nilor sii si a celor care continud marea traditie sta-
bilitdi de el de coplesitoarea sa creatie in rolul
Otello din opera lui Verdi, personaj de care s-a apro-
piat cu netdrmuriti dragoste si respect, zdmislindu-l
din toatd sensibilitatea sufletului sidu, din toata as-
cutimea inteligentei sale creatoare, din toatd com-
plexitatea experientei sale. Emil Marinescu s-a con-
topit cu eroul sau, identificindu-se cu maéretia sa tra-
gicd, cu puritatea sa sufleteascd, cu consternarea si
oroarea sa fatd de minciund si de trddare. De aceea
Otello, asa cum l-a vazut si cum i-a dat el viata,
diinuie peste decenii in inimile celor care l-au ad-
mirat drept una dintre cele mai convingdtoare, au-

tentice si emotionante impliniri artistice ale teatru-
lui nostru lirie.

Emil Marinescu s-a stins, fird suferintd, fara In-
tunecare, senin si limpede, lucrind neobosit la In-
cheierea celui de al treilea volum de amintiri si
evocdri din lumea artei. Cu disparitia sa se incheie
una dintre cele mai frumoase pagini din istoria artei
lirice roménesti. pe care el a scris-o cu adinc fior
emotional, cu o uriasd explozie de energie creatoare,
coerentsi, unitard, logicd si tulburdtor de incarcatd
cu continut uman.

Prof. Sorin BOTEZ

—_——

VIATA MUZICALA

Concertele Filarmonicii ,,George
Enescu*

Stagiunea 1986—1987 a inceput, la Filarmonica
George Enescu, cu un concert extraordinar, la care
au fost invitati oamenii muncii din sectorul II al
Capitalei. Programul s-a vrut o selectie semnifica-
tivd din lucrdrile de mare atractie, accesibilitate si
virtuozitate din repertoriul romantic si al primei ju-
matati a secolului XX. Am ascultat balada Mama
lui Stefan cel Mare de Gheorghe Dima, Concertul
nr. 1 pentru pian de Ceaikovski (partea I), Simfonia
I de Enescu (tot partea I) si Bolero-ul de Ravel. Ina-
inte de a vorbi despre concert, poate ar fi, aici, locul
sd ne punem Iintrebarea asupra realei valori educa-
tive a prezentdrii unor capodopere (fie ele chiar foar-
te cintate) In mod fragmentar ; atita timp cit respec-
tiva compozitie a fost ginditd ca un tot, fragmenta-
rea ei poate doar sd sugereze partial forta acesteia,
in nici un caz sd-i destdinuie magia sensurilor ei
plenare.

Revenind la concertul inaugurat al Filarmonicii, la
lucrdrile prezentate, este imediat necesar si observ
calitatea de exceptie pe care ansamblul primei or-
chestre a tirii o posedd in orice moment, chiar si
dupd intreruperea de citeva sdptdmini pe care o
presupune trecerea de la o stagiune la alta; Mihai
Brediceanu stie si impulsioneze pe colaboratorii lui
intru infdptuirea actului interpretativ cu directie
afectivd exactd si fascinantd spre publicul asculta-
tor. In acelasi timp, conducdtorul Filarmonicii are
stiinta alegerii colaboratorilor cu care poate indrazni
faptele artistice pe care si le propune. In Balada lui
Gh. Dima, mezzo-soprana Mihaela Agachi si barito-
nul Emil Iurascu au fost cei solicitati sid sustind par-
tile solistice ale lucrdrii. Retorica romantici — in
care Verdi se intilneste cu simfonistii germani —
proprie muzicii lui Dima reclama, atit din partea
dirijorului, cit si a solistilor, o bund cunoastere a
mecanismelor muzicii dramatice, unde aceasta din
urmd este intretinutd, In sensurile ei, de expresivi-
tatea textuald. Or, din acest punct de vedere, inter-
pretarea pe care am ascultat-o la Filarmonicd (in-
clusiv corul condus de Nicolae Bica) a fost remar-
cabila.

Temperamentul vulcanic ,in rdspar« fatd de obis-
nuitul versiunilor cunoscute ale Concertului de Ceai-
kovski — pe care il degaja Dan Grigore — s-a con-
vertit, incd odatd, fintr-o perspectivd ineditd, bo-
gatd in sensuri neghicite ale partiturii ceaikovskiene,

Departe de a-si fi epuizat valentele de spunere noua
prin faptul cd a cintat o lucrare de foarte multe
ori, Dan Grigore influenteazd explozia temperamen-
tald cu o subtild arméitura de luciditate, .care implica,
mereu, noutatea semantica.

Simfonia in Mi bemol de Enescu si Bolero-ul de
Ravel au fost interpretate, de orchestra condusd de
Mihai Brediceanu, cu viteza interioard a schimbdiri-
lor de stdri, de imagini sonore, specifice prestatiilor
care se acumuleazi in urma experientei indelungate,
dar mereu proaspete in reverberatii, semnul distinc-
tiv al artei autentice. Forma instrumentald bine do-
zatd a ansamblului i-a ingdduit lui Mihai Brediceanu
sa etaleze mici ,infidelitdti“ fatda de standardurile
curente ale celor doud prea bine cunoscute opusuri
(»infidelitdti“ chiar fatd de propriile-i versiuni ante-
rioare) care s-au asimilat, cu bucurie, in constiinta
deschisd spre tainele muzicii ale celor prezenti in
sala.

b 4
* *

Primul concert al Filarmonicii bucurestene in flu-
xul obisnuit de joi si vineri l-a avut ca dirijor pe
Mircea Cristescu, iar ca solistd pe Cristina Anghe-
lescu, Programul s-a alcituit din prima audiere a
Simfoniei a XV-a (dedicatdi Anului International al
Picii) de Wilhelm Berger, Concertul de vioard al lui
Beethoven si Capriciul spaniol de Rimski-Korsakov.
Atit numele protagonistilor (dirijorul Mircea Cristescu
si violonista Cristina Anghelescu, de curind aureo-
latd de un prestigios premiu la concursul Ceaikovski)
cit si structura programului au fmbiat pe melomanii
bucuresteni si umple sala Atheneului. Cum spuneam
si anterior, forma orchestrei Filarmonice se pistrea-
z&4 intactd, cu impact direct asupra ascultitorilor, in
orice conditii, chiar si dupd respiro-ul impus de in-
treruperea stagiunii.

Simfonia a XV-a de Wilhelm Berger nu aduce in-
formatii suplimentare in peisajul migilos constituit
de compozitor, de-a lungul anilor, in scoala compo-
nistici roméneascd. Tehnica scriiturii orchestrale —
pe care Berger o stipineste sub toate aspectele —
face ca o simfonie a compozitorului atit de prestigios
p;'in viziunea ascetich ce-i este proprie si de-
vind, In conditlii optime, o structurid soniai perfect
inchegatd, de acutd penetranti in resorturile gindirii
simfonice, chiar si atunci cind ideile structurante isi
péstreazii statu-quo-ul. Se stie cd Albert Camus vor-
bea de ,monotonia fundamentald“ a oric#rui creator
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