Prograthul, de inaltd tinutd repertoriald, a fost
orientat clar, pe doud directii tematice : creatia mu-
zicald baroci — Simfonia in sol major de Vivaldi,
Concerto grosse in sol minor de Geminiani, Concer-
to per archi in re major de Bonporti, Concertul pen-
tru orgl si coarde tn sol minor de Hindel, pe de-o
parte, si cea contemporani — Variatiuni de Valen-
tin Timaru si Simfonia simplé de Benjamin Britten,
pe de alta.

In mod sensibil, prima parte a programului a be-
neficiat de virtuti interpretative mai importante de-
cit cea de a doua. In ciuda unei anume obiectivéri
a expresiei, constructia muzicald a fost clar reali-
zatd, migclrile au apirut bine relationate ; frazarea
muzicald cultivat sustinuti a beneficiat de o sonori-
tate camerals consistentd si maleabild, rod al unei
fndrumiri pe cit de energice pe atit de muzical lo-
gice datorate concert-maestrului, violonistul Tiberiu
Gyenge ; si mentiondm, In egald masurd, aportul de
intelegere si de realizare datorat violonistilor Eugen
Ostafi si Nicolae Popovici, violistului Nicolae Mo-
dog, violoncelistului Carol Huros, acesta din urma —
un remarcabil talent muzical, evidentiind o etalare
solistied prea pregnanti la nivelul stilului concertant
haroc ; s8 remarcAim prezenta discreti, de bun
gust, a clavecinistei Elsa Huros. Am apreciat, de ase-
menea, In evolutia organistei Ilse Maria Reich, acel
tact, acea misurd just inteleasd si realizati-a con-
certirii solistice de tip baroc, atit de apropiati de
natura colaboririi camerale.

Prelucrind melodia unui cintec din Poiana Sibiu-
lui, Variatiunile pentru orchestrdi de coarde de Va-
lentin Timaru solicitd interpretilor ua efort construc-
tiv, in special in proportionarea variatiilor fina'e ce
nu dispun de o dinamizare realizati in baza tehni-
cii compozitionale ; este un aspect ce urmeaza a fi
realizat in reluirile ulterioare ale acestei pagini ca-
merale. Realizarea Simfoniei simple de Britten a evi-
dentiat, cu egal temei, misura disponibilititilor deja
mentionate ale ansamblului, dar si pe aceea a limi-
telor ; Scherzo-ul nu a dispus de o fermi articulatie
a sectiuniloer ; relieful dinamic corelat cu agogica,
aspect corect gindit pe ansamblul lucrarii, ar fi nece-
sitat acea finalizare pe care o poate detalia bagheta
dirijorals, ghidati suveran de o conceptie unitari,
organic structuratd. Si totusi, citd bucurie poate pro-
cura evolutia unei formatii camerale in care profe-
sionalismul stdruiter cultivat isi d& mina cu entuzi-
asmul munecii in ansamblu !

Max Reger — Creatil camerale
cu clarinet

Eveniment cameral de interes aparte, — gdzduit la
Ateneul Romén la sfirsitul stagiunii trecute, in seara
zilei de 11 iulie, in plind caniculd estivald — concer-
tul dedicat in intregime creatiei camerale cu clari-
net apartinind lui Max Reger, a inclus trei dintre
cele patru lucréri de acest gen ale compozitorului,
opus-uri ale Romantismului tirziu, atit de rar prezen-
te in silile noastre de concert; cele doui Sonate, in la
bemol major, op. 49 si in si bemol major, op. 107, pen-
tru ptan si clarinet, precum si Cvintetul in la major
op. 146, pentru clarinet si cvartet de coarde. Precum
am mentionat;, interesul special al manifestarii a fost
determinat, in mod cert, de caracterul putin obisnuit
al acesteim, cici — dacd muzica lui Reger este rar
intilnitd In viata muzicald a zilelor noastre — mani-
festidrile cu caracter unitar, destinate a revela anume
aspecte ale creatiei compozitorului sint si mai rare:
este posibil, dupd stiinta mea, ca aceastd manifes-
tare s fi fost unica, in felul ei, In viata noastrd de
concert in ultimele patru decenii, dupi eforturile sta-
ruitoare depuse in sensul propagirii muzicii lui Re-
ger, cu mai bine de jumaétate de secol in urmd, de
pianista si pedagoga Constanta Erbiceanu. Tar meri-
tul acestei restituiri este cu atit mai laudabil cu cit

el apar{ine unui entuziast grup de tineri interpreti,
unii dinare acestia inci studenti ai Conservatorului
bucurestean, stimulati de stridania tindrului muzici-
an, a clarinetistului Cristian Vlad, una dintre pre-
zentele pilduitoare prin larga orientare stilisticd, ale
vietii noastre de concert.

Desigur, momentul de speciali consistentd privind
realizarea programului l-a constituit interpretarea ce-
lor dous Sonate — in la bemol major precum si cea
in si bemol major — pentru pian si clarinet, Impli-
nite cu participarea pianistului Constantin Sandu,
absolvent in acest an al conservatorului bucurestean,
pianist dispunind, deja, de o remarcabild, de o deo-
sebit de promitédtoare activitate solisticA precum si
in domeniul muzicii de cameri. De fapt, nivelul rea-
lizarii ambelor opus-uri demonstreazi o temeinica
asimilare a repertoriului brahmsian, a spiritului a-
cestei muzici de elevatd vibratie poeticd, de riguroasa
constructie a formei ; este de amintit faptul potrivit
cidruia cuplul celor doi interpreti a obtinut in toam-
na anului 1983 o frumoasd distinctie la concursul
cameral ,,Brahms%, de la Hamburg.

Incercind si reusind si defineascd o orientare com-
ponistici postbrahmsiani, Reger dezvoltd un climat
expresiv mai putin diferentiat decit marele sdu con-
temporan si precursor, climat dominat de o manifesta
meditatie poeticd. Aici rezidi, de fapt, marele risc
al apropierii de creatia compozitorului, interpretii
avind sarcina importanti de a participa iIn mod
constient la edificarea in fapt sonor a opus-ului pre-
zentat. Pianistului Constantin Sandu ii revine in mod
speeial meritul actului de lucidi definire a momen-
telor psihologice ale lucrdrii; pianistica sa robustd
— In ciuda unor accidentale neclarititi — devine
ordonatoare a spatiilor compozitionale, slujindu-le in
special sub aspect constructiv de aceasti dats, evi-
etici. In mod cert, interpretul parcurge etapele im-
portante ale unei autodefiniri artistice realizate pe
temeiul unui mestesug pianistic ferm stipinit.

La Cristian Vlad, pe de alti parte, natura sensi-
bild a expresiei pe care o dezvolti devine precum-
pédnitoare ; miscdrile lente, mai ales, dispun de o sus-
tinere cursivd, ampl3, slujite fiind de un ton male-
abil, de aleasi subtilitate si bogitie timbrald; si
este de dorit, In continuare, ca miscarile rapide si
dobindeascd o articulatie mai pregnanti cu sens de
structurare a momentelor discursului muzical. In
mod evident si, desigur,” salutar, colaborarea celor
doi interpreti tinde sd se ridice la cotele unei pre-
tioase relatlondri camerale. Astfel de valente am re-
gdsit si in realizarea Cvintet-ului in la major pentru
clarinet si cvartet de coarde; am apreciat, aicl, va-
loarea unei inspirate initiative muzicale, in cazul lui
Cristian Vlad, iar, pe de altd parte, coeziunea artls-
tic. tmplinitd a cvartetului de coarde format din. ins-
trumentisti de exceptie, studenti ai conservatorului
bucurestean si, recent, absolventi ai acestuia: violo-
nistii Sergiu Nistase si Simona Moise, violistul Mat-
he Gy0620, violoncelistul Rodin Moldovan. Cit de im-
portant devine faptul ca asemenea fructuoase intil-
niri camerale si nu rimini intimplitoare!

Dumitru AVAKIAN

Duo ,,Contraste’ din Timisoara

Muzica actuali implicd, prin structura sa, inchega-
rea unor ansambluri diferite de cele consacrate de
practica epocilor anterioare; abundenta de lucriri
destinate clarinetelor si saxofoanelor pe de o parte
st (Impreun3 cu) bogata si spectaculoasa familie a
instrumentelor de percutie justifici intru totul cons-
titnirea cuplului timisorean ,Contraste* — Emil Sein
(clarinet, clarinet bas, saxofon), Dan Suciu (percutie).
Cei doi tineri, talentati, pasionati si activi muzicieni
au sustinut mai multe concerte (sint distinsi cu Pre-
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miul I la ,Cintarea Roméniei¥, editia 1985) si au de-
butat in Bucuresti, la Filarmonica ,,George Enescu“,
luni 15 septembrie 1986, la sala Studio a Ateneului.
Cele 12 piese din program au fost diverse ca facturd
si instrumentar — de la lucrdri pentru saxofon solo
sau o sonati pentru timpani, la unele pe care doar
auzindu-le le crezi cintate de un veritabil ansamblu.
Dintre ele 5 sint semnate de autori strdini, de re-
guld nume de rezonantd in contemporaneitate ; cele-
lalte 7, ale autorilor nostri, le egaleazd si chiar le
intrec In substantd expresivd,. inventivitate ritmica
si coloristicd, in unitate de stil. Majoritatea au fost,
fireste, prime auditii la Bucuresti. Chimera de Ser-
ban Nichifor are atmosfer3, este delicatd si excelea-
z8 in plan melodic ; Intelectio si Idola tribus de
Mihai Ungureanu viddesc fantezie In obtinerea efecte-
lor (a doua), asimilarea sugestiilor de tip folcloric
(prima) ; Mozaic de Ulpiu Vlad impune prin contra-
punctarea melodicii cu ritmica s§i cromatica ; Melope-
die si Fugd de Nicolae Brindus dovedeste stdpinirea
materialului melodic si ritmic, Intr-o veritabild risi-
pd de fantezie (cu precddere Fuga, amabild ironie la
Ucenicul wvrdjitor); sub aparenta improvizatiei,
Gheorghe Costin structureazd ferm dialogul in Meio-
sis; Dublu duo confirmd clasa de maestru a lui
Anatol Vieru prin integrarea organica si discretd a
clementelor folclorice, intr-un discurs cind plin de
vitalitate, cind de interiorizati gingisie.

Prin ingeniozitatea caracteristici tratarii pieselor,
prin forta comunicativi a lui Emil Sein §i Dan
Suciu, acest concert s-a inscris in categoria manifes-
tirilor remarcabile ale noii stagiuni .camerale,

Petre CODREANU

lon Georgescu

Cu recitalul din sala Studio a Ateneului, din 20

septembrie 1986, Ton Georgescu consfinteste un stil
violonistic  situat, dupd toate probabilititile, la
crepusculul evolutiei unui instrument a cdrui aven-
turda s-a identificat cu insdsi aventura muzicii culte
europene, Povestea revanastronului (denumirea ime-
moriald a viorii) se apropie astfel de formula finald

in care povestitorul (de data aceasta Ion Georgescu).

statorniceste o privire criticl, uneori persiflant3, al-
teori cu nuante moralizatoare asupra Intregului par-
curs al narafiunii. Gestul intemeietor al lui Ion
Georgescu are prin urmare o aluri conclusivd, nu
fnsd si sinteticd, ci, mai curind complementard, anti-
teticd, prin punerea semnului contrar in falja a tot
ceea ce este conventie sau traditie. Stilul violonistic
clasi¢ ori romantic este abandonat intr-un muzeu ne-
deschis publicului larg — doar citiva specialisti il
pot vizita corelationind exponatele de aici cu trdsa-
turi definitorii ale artei lui Ton Georgescu —, vechile
deziderate ale cintului la vioard (:imitarea vocii u-
mane, cantabilitatea, panlirismul) sint pe rind amen-
date si substituite cu o pedagogie a culorii, a modu-
rilor de atac puse si semnifice exclusiv prin ele
insele. Ion Georgescu propune un stil ce ne aminteste
de maniera ,swing“ din muzica de jazz, un stil vio-
Ionistic recepfionat ca o continud pendulare intre
aspiratie si realitate, intre ceea ce se asteapti a fi
si ceea ce (cu totul altceva) este. Profund originale,
anticameleonice, incursiunile interpretative ale lui
Ton Georgescu au curioase corespondente cu poetica
lunedistilor si chiar cu zonele cele mai radicale ale
liricii lui Nichita Stinescu. Bruierea codurilor istoric
constituite (dupd cum se pronunta Fred Popovici in
comentariul recitalului), reconsiderarea sensurilor de-
nersurilor restitutive, plurisemantismul gestului 1n-
terpretativ — iati coordonatele esentiale ale violo-
nisticii lui Ton Georgescu. Desigur ci tentativele de
implementare a noilor coduri sacrifici uneori perfec-
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tiunea codurilor vechi (intonatia, expresia senzuala,
sonoritdtile edulcorate). Beneficiul este insd evident
in planul temeritatii $i al ineditului. Cum inedit a
fost si programul recitalului: Liana Alexandra —
Cadenza (lucrare in care compozitoarea prospecteaza
posibilitatile instrumentului dintr-o perspectiva dia-
cronicd), Edison Denisov — Solosonata (o primd au-
ditie de o mare densitate a scriiturii si ingeniozitate
a facturii, cu dificultati tchnice de tipul celor intil-
nite In unele lucrari dedicate viorii sau violoncelului
de Iannis Xenakis), Petru Stoianov — Pe un cadran
solar (o altd primd auditie) cc a reiterat profesia de
credintd o compozitorului redevabild modurilor si
proportiilor rigures manipulate, chiar dacd de data
aceasta ele vin in incidentd cu textul poetic semnat
de Nichjta Stanescu si rostit de actorul Eusebiu Ste-
fanescu (e drept, un text ce nu se situeazd in zonele
cele mai fierbinti ale liricii marelui poet), Liviu
Glodeanu — .Sonatina pentru vioard si.pian (revela-
toare pentru angajarea expresionist-folcloristd .a com-
pozitorului) si o surprizi, Karlheinz Stockhausen —
— Sonatina pentru vioard si pian (prima- auditie cu
ocazia cdreia spectatorii l-au putut cunoaste pe com-
pozitor in ipostaza unui invatdcel — lucrarea datea-
zd din 1951 — dotat cu o imaginatie debordanta  si
cu un remarcabil simt{ al formei), in ultimile doua
opuri Ion Georgescu avindu-l ca partener pe pianis-
tul Mihai Virtosu — rafinat, de o mare mobilitate
intelectuald si artistica. 8

Cvartetul ,,Clasic*

Numeroase sint cvartetele care si-au facut in ulti-
mul timp aparitia in viata muzicald a tirii. Multe
dintre ele au insd o prezenfi si o componenti- cir-
cumstantiald, itineranti. Putine — s<e pot numira pe
degetele unei miini — cunosc o alciituire stabila si o
ritmicitate a aparitiilor capabild si le impuni me-
moriei publicului. Printre acestea din urmi se nu-
mérd si cvartetul ,Clasic* "(Arcadie Zanca, Valeriu
Radulescu, Dan Gruia Mitu si Teodor Pasol), al cirui
recital de la Ateneu din 24 septembrie a ‘etalat la
modul substantial seriozitatea, profesionalistnul  si
disponibilitdtile formatiei. Cvartetul ,Clasic* ne-a
apdrut astfel ca un mecanism perfect reglat, cu toti
componentii- angajati . intr-un. deloc facil .proces de:
sincronizare a gesturilor interpretative. Se cinta in-
tr-un remarcabil spirit de disciplind a .stilului (in.
spetd cel rococo din Cwvartetul in mi bemol major
K.V. 171, de Mozart caracterizat printr-o deosebiti
bogétie interioard, exteriorizati simplu, direct, cu o
mare puritate sau din Cvartetul in lx major op. 33,
nr. 6 de Boccherini, ce alunec# dessori cdtre badine-
rie). Se mai cintd insd si cu dezinvolturd, cu acea
relaxare descinsi din plidcerea neostenitd de a face
muzicd, asa cum am simtit ascultind Cwartetul nr. 2
de Anatol Vieru — o bijuterie a” genului scrisd acum
trei decenii, la putin timp dupi elaborarea Cvartetu-
lui nr. I si a Concertului pentru orchestrd ; opul s-ar
putea evalua prin prisma unei asertiuni a lui Bar-
t6k (compozitor peniru care in perioada respectivd se
manifesta un adevirat cult), conform ciruia ,lucrul
cel mai important in creatia artistici nu este inven-
tia materialului, ci puterea lui de plidsmuire¥*. Din
aceastd perspectivd, Cvartetul nr. 2 de Anatol Vieru
constituie o impecabild demonstratie de tehnicd com-
ponisticd, un relevant exercitiu liber de z&mislire a
unor texte sonore originale in baza unei gramatici
preluate si adoptate.

Mai putin convingitoare ni s-a padrut versiunea
Cuvartetului in re major, op. 18, nr. 3 de Beethaven,
umbritd de unele nesigurante in intonatie.

Liviu DANCEANU
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