miul I la ,Cintarea Roméniei¥, editia 1985) si au de-
butat in Bucuresti, la Filarmonica ,,George Enescu“,
luni 15 septembrie 1986, la sala Studio a Ateneului.
Cele 12 piese din program au fost diverse ca facturd
si instrumentar — de la lucrdri pentru saxofon solo
sau o sonati pentru timpani, la unele pe care doar
auzindu-le le crezi cintate de un veritabil ansamblu.
Dintre ele 5 sint semnate de autori strdini, de re-
guld nume de rezonantd in contemporaneitate ; cele-
lalte 7, ale autorilor nostri, le egaleazd si chiar le
intrec In substantd expresivd,. inventivitate ritmica
si coloristicd, in unitate de stil. Majoritatea au fost,
fireste, prime auditii la Bucuresti. Chimera de Ser-
ban Nichifor are atmosfer3, este delicatd si excelea-
z8 in plan melodic ; Intelectio si Idola tribus de
Mihai Ungureanu viddesc fantezie In obtinerea efecte-
lor (a doua), asimilarea sugestiilor de tip folcloric
(prima) ; Mozaic de Ulpiu Vlad impune prin contra-
punctarea melodicii cu ritmica s§i cromatica ; Melope-
die si Fugd de Nicolae Brindus dovedeste stdpinirea
materialului melodic si ritmic, Intr-o veritabild risi-
pd de fantezie (cu precddere Fuga, amabild ironie la
Ucenicul wvrdjitor); sub aparenta improvizatiei,
Gheorghe Costin structureazd ferm dialogul in Meio-
sis; Dublu duo confirmd clasa de maestru a lui
Anatol Vieru prin integrarea organica si discretd a
clementelor folclorice, intr-un discurs cind plin de
vitalitate, cind de interiorizati gingisie.

Prin ingeniozitatea caracteristici tratarii pieselor,
prin forta comunicativi a lui Emil Sein §i Dan
Suciu, acest concert s-a inscris in categoria manifes-
tirilor remarcabile ale noii stagiuni .camerale,

Petre CODREANU

lon Georgescu

Cu recitalul din sala Studio a Ateneului, din 20

septembrie 1986, Ton Georgescu consfinteste un stil
violonistic  situat, dupd toate probabilititile, la
crepusculul evolutiei unui instrument a cdrui aven-
turda s-a identificat cu insdsi aventura muzicii culte
europene, Povestea revanastronului (denumirea ime-
moriald a viorii) se apropie astfel de formula finald

in care povestitorul (de data aceasta Ion Georgescu).

statorniceste o privire criticl, uneori persiflant3, al-
teori cu nuante moralizatoare asupra Intregului par-
curs al narafiunii. Gestul intemeietor al lui Ion
Georgescu are prin urmare o aluri conclusivd, nu
fnsd si sinteticd, ci, mai curind complementard, anti-
teticd, prin punerea semnului contrar in falja a tot
ceea ce este conventie sau traditie. Stilul violonistic
clasi¢ ori romantic este abandonat intr-un muzeu ne-
deschis publicului larg — doar citiva specialisti il
pot vizita corelationind exponatele de aici cu trdsa-
turi definitorii ale artei lui Ton Georgescu —, vechile
deziderate ale cintului la vioard (:imitarea vocii u-
mane, cantabilitatea, panlirismul) sint pe rind amen-
date si substituite cu o pedagogie a culorii, a modu-
rilor de atac puse si semnifice exclusiv prin ele
insele. Ion Georgescu propune un stil ce ne aminteste
de maniera ,swing“ din muzica de jazz, un stil vio-
Ionistic recepfionat ca o continud pendulare intre
aspiratie si realitate, intre ceea ce se asteapti a fi
si ceea ce (cu totul altceva) este. Profund originale,
anticameleonice, incursiunile interpretative ale lui
Ton Georgescu au curioase corespondente cu poetica
lunedistilor si chiar cu zonele cele mai radicale ale
liricii lui Nichita Stinescu. Bruierea codurilor istoric
constituite (dupd cum se pronunta Fred Popovici in
comentariul recitalului), reconsiderarea sensurilor de-
nersurilor restitutive, plurisemantismul gestului 1n-
terpretativ — iati coordonatele esentiale ale violo-
nisticii lui Ton Georgescu. Desigur ci tentativele de
implementare a noilor coduri sacrifici uneori perfec-
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tiunea codurilor vechi (intonatia, expresia senzuala,
sonoritdtile edulcorate). Beneficiul este insd evident
in planul temeritatii $i al ineditului. Cum inedit a
fost si programul recitalului: Liana Alexandra —
Cadenza (lucrare in care compozitoarea prospecteaza
posibilitatile instrumentului dintr-o perspectiva dia-
cronicd), Edison Denisov — Solosonata (o primd au-
ditie de o mare densitate a scriiturii si ingeniozitate
a facturii, cu dificultati tchnice de tipul celor intil-
nite In unele lucrari dedicate viorii sau violoncelului
de Iannis Xenakis), Petru Stoianov — Pe un cadran
solar (o altd primd auditie) cc a reiterat profesia de
credintd o compozitorului redevabild modurilor si
proportiilor rigures manipulate, chiar dacd de data
aceasta ele vin in incidentd cu textul poetic semnat
de Nichjta Stanescu si rostit de actorul Eusebiu Ste-
fanescu (e drept, un text ce nu se situeazd in zonele
cele mai fierbinti ale liricii marelui poet), Liviu
Glodeanu — .Sonatina pentru vioard si.pian (revela-
toare pentru angajarea expresionist-folcloristd .a com-
pozitorului) si o surprizi, Karlheinz Stockhausen —
— Sonatina pentru vioard si pian (prima- auditie cu
ocazia cdreia spectatorii l-au putut cunoaste pe com-
pozitor in ipostaza unui invatdcel — lucrarea datea-
zd din 1951 — dotat cu o imaginatie debordanta  si
cu un remarcabil simt{ al formei), in ultimile doua
opuri Ion Georgescu avindu-l ca partener pe pianis-
tul Mihai Virtosu — rafinat, de o mare mobilitate
intelectuald si artistica. 8

Cvartetul ,,Clasic*

Numeroase sint cvartetele care si-au facut in ulti-
mul timp aparitia in viata muzicald a tirii. Multe
dintre ele au insd o prezenfi si o componenti- cir-
cumstantiald, itineranti. Putine — s<e pot numira pe
degetele unei miini — cunosc o alciituire stabila si o
ritmicitate a aparitiilor capabild si le impuni me-
moriei publicului. Printre acestea din urmi se nu-
mérd si cvartetul ,Clasic* "(Arcadie Zanca, Valeriu
Radulescu, Dan Gruia Mitu si Teodor Pasol), al cirui
recital de la Ateneu din 24 septembrie a ‘etalat la
modul substantial seriozitatea, profesionalistnul  si
disponibilitdtile formatiei. Cvartetul ,Clasic* ne-a
apdrut astfel ca un mecanism perfect reglat, cu toti
componentii- angajati . intr-un. deloc facil .proces de:
sincronizare a gesturilor interpretative. Se cinta in-
tr-un remarcabil spirit de disciplind a .stilului (in.
spetd cel rococo din Cwvartetul in mi bemol major
K.V. 171, de Mozart caracterizat printr-o deosebiti
bogétie interioard, exteriorizati simplu, direct, cu o
mare puritate sau din Cvartetul in lx major op. 33,
nr. 6 de Boccherini, ce alunec# dessori cdtre badine-
rie). Se mai cintd insd si cu dezinvolturd, cu acea
relaxare descinsi din plidcerea neostenitd de a face
muzicd, asa cum am simtit ascultind Cwartetul nr. 2
de Anatol Vieru — o bijuterie a” genului scrisd acum
trei decenii, la putin timp dupi elaborarea Cvartetu-
lui nr. I si a Concertului pentru orchestrd ; opul s-ar
putea evalua prin prisma unei asertiuni a lui Bar-
t6k (compozitor peniru care in perioada respectivd se
manifesta un adevirat cult), conform ciruia ,lucrul
cel mai important in creatia artistici nu este inven-
tia materialului, ci puterea lui de plidsmuire¥*. Din
aceastd perspectivd, Cvartetul nr. 2 de Anatol Vieru
constituie o impecabild demonstratie de tehnicd com-
ponisticd, un relevant exercitiu liber de z&mislire a
unor texte sonore originale in baza unei gramatici
preluate si adoptate.

Mai putin convingitoare ni s-a padrut versiunea
Cuvartetului in re major, op. 18, nr. 3 de Beethaven,
umbritd de unele nesigurante in intonatie.

Liviu DANCEANU
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