
Ansamblul „Archasus", concsrt 
ds muzlcll contsmporană 

Concert, sau mai exact, concert-spectacol, de rnu
!Zică românească şi slowică. 

Pentru că forma sub care au gînd it ş i realizat 
membrii ansamblului „Archaeus" cameralul lor din 
~ 7 septembrie se circumscrie în egală. măsură celei 
a unui ~ncert, permiţînd fiecăruia să prezinte cel 
puţin o lucrare solistică, dar şi spectacolului, pentru 
a cărui Cl!>eziuoe au găsit o formulă literară (prin 
recitările actorului Răzvan Ionescu, cu versuri din 
lirica poeţilor români şi slovaci Miroslav Holub , Vla
dimir Holan, Adrian Păunescu, Daniela Crăsnaru, 
Marin Sorescu, Titel Constantinescu) , dar, totodată 
- ceea ce dovedeşte ingeniozitatea lor -, o soluţie 
pur muzicală : prefaţarea şi ep ilogiarea fiecărei piese 
înscrise in program de cîte un scurt tablou extras 
din lucrarea Spectacol pentru o clipă de Octavian 
Nemescu, prezentată, astfel, aproape integral. 

In acest context, am putut distinge valoarea fiecă
rui instrumentist component al formaţiei, luat indivi
dual, dar cu deosebi re calitatea întregului, care a lă
sat o impresie favorabilă auditoriului din sala Studio 
a Ateneului (în ciuda unei carenţe de organizare, 
dintru început manifestă : în lipsa programului de 
sală, publicul s-ar fi dorit orientat cel puţin cu o 
p rezentare verbală ih peisajul inedit al celor mai 
multe dintre partiturile oferite spre ascultare, cu atît 
mai mult cu cît afişul de concert n.u insera nici mă
car numele compozitorilor acestor piese !) . 

Am remarcat din nou eficienţa interpretativă a vi
olonistului Ion Georgescu, în lucrarea lu i Josef Ma
lovec Canti di Speranza, sau multiplele va l enţe de 
colorist ale percuţionistului Alexandru Matei, în Solo 
pentru percuţie de Ştefan Niculescu - prima lucrare 
a compozitorului dedicată exclusiv percuţiei , dar 
mergind, în planul org,an.i?ării muzicale, pe linia sta
bilită odată cu Simfoniile pentru 15 solişti, avind ca 
punct de pornire în desfăşurarea sonoră o idee me
lodică din care se construiesc secţiunea in iţială şi 
cea terminală a piesei, centrul ei fiind un moment 
tensionat bazat pe repetarea unei celule melodice. 

Valorificînd tradiţia polifoniştilor din toate epoci
le, şi poate, mergtnd pe cea a compatriotului său 
Bohuslav Martinu, compozitorul slovac Vladimir 
Godar realizează un interesant Ricercar, adaptat la 
cerinţele structurării materie i muzica1e în contempo
raneitate. Tema iniţială expusă de vioară e preluată 
de clarinet, pentru ca odată cu intervenţia violonce
lului să ne aflăm în faţa unei interesante sinteze 
timbrale (în oare acesta din urmă apare ca un . sum
um al celorlalte două), urmînd ca intrarea pianului 
în discursul sonor s~ constituie punctul d~ maximă 
densitate, prin acordurile consistente, combinate pe 
alocuri cu clustere. Este meritul celor pa'tru in stru
mentişti (alături de Ion Georgescu, clar ineti stul Vasi
le Mocioc, violoncelista Anca Vartolomei ş i pi,anista 
Rodica Dănceanu) de a fi redat cu acurateţe şi simţ 
dramatic, intuind caracteristicile constructive, această 
miniatură polifonică , de expresie contemporan ă. 

Iar dacă în Ricercarui lui Vladimir Godar , Anca 
Vartolomel şi-a dovedit măiestria în rol de membru 
al formaţiei camerale, i-am apreciat cu atît m:a.i mult 
desăvtrşirea instrumentală, coerenţ a gîndlrii asupra 
partiturii abordate, fineţea dar şi tensiunea moduri
lor de atac, exact intuite, claritatea în reliefarea 
planurilor - puse în slujba interpretării Sonatei 
pentru v ioloncel solo ele Wilhelm Berger, creaţie în 
care compozitorul îşi respectă pr incipiile de compo
ziţie statornicite în opusurile an1erioare, anume ex
ploatarea spaţiului sonor în virtutea tehnicii de cons
tituire a materialului muzical pe baza şirului lui Fi
bonacci. 

Amestecul de „orient" cu „occident" din Hudba de 
Tija Zeljenka (primă audiţie absolută, lucra rea fiind 

scrisă pentru . ,,Archaeus") nu şi-a putut . salva lipsa 
de unitate stilistică (compozitorul încearcă să „stoar
că" tot ce se poate din intervalul dE: ~erţă, în „c?n
flict" cu structw-i constituite din scan pentacord1~, 
sprijinindu-şi fluxul muzical pe r it~!ca de pr o:'eni
enţă exot i că), nici chiar prin prestaţule ~e ţmn:i ca
litate ale clarinet istului Vasile Moc1oc, pi anistei R~
dica Dănceanu şi percuţionistului Alexandru Matei , 
care s-au străduit să găsească şi sli reliefeze sensuri 
adinci, impresia lăsată fiind, totuşi , de .. . incertitud!ne. 

Fagotistul Vasile Macovei s-::i r emar ca_t în partit~
ra Ciacconei compozitorului slovac JuraJ Benes \Pr~
mă audiţie la n oi), în care secţiunile ~u f<;>s•t ~elmu
tate între ele, în cadrul spectacolului, prm cite un 
moment sonor extras din lucrarea lui Octavian Ne
mescu, soluţie discutabilă, dacă ne gîndi1:1 că . o lu:
crare de factură variaţională ou ar trebui secţionata 
tn acest fel, perceperea elementelor tematice deve
nind, la audiţie, de-a dreptul i mposibilă . ~iesa cu 
sugestii arhitectonice renascentiste (cea a Im Benes) 
se doreşte, în fapt, un cîmp de explorare în poslbili:
taţile tehnice şi' expresive ale fagotului , ~n r_nodun 
de atac. sonorităţi coloristice, timbrale, diferite, cu 
antrenarea pianului (prin acţio1!area pe~ale~ în s<:opul 
dobindlrii unui efect vibrator imbogliţ1t) şi realP:ate 
cu precizie de Vasile Macovei. · . . .. 

Spectacolul s-a încheiat cu piesa _11;11 L!v1~ ~ăncea
nu unul dintre animatorii formaţiei, care1a i-a d~-
di~at aceste Rime pentru „A.rchaeus", menite să evi
denţieze, într-o singură partitură , pe fiecare instru
mentist, tn rol solistic, dar şi ansamblul în întregul 
lui ; lucrarea işi prcpune, ca şi alţele din a~est c?n
cert investigarea în zonele tehnico-expresive, tim
bral'e dinamice şi agogice ale instrumenrtelor angre
nate ' (pe lingă cele numite i:n~i. sus, adăugîn_du;-se 
chitara lui Vasile Colţea) , edif1cml sonor constituin
du-se pe baza unui mod ce i zvorăşte dii; şirul armo
nicelor superioare şi inferioare ale unui sunet. In
treaga atmosferă a concertulul-~p~ctacol a ur:n:1at -
cu voie sau fără voie - expres1v1tatea creaţiei c'?n: 
siderate ca fir conducător (Spectacol pentru o clipa 
de Octavian Nemescu. după afirmaţile Iul Liviu 
Dănceanu dedicată, în această formă, a nsamblului 
pentru acest spectacol), i_mplantat~, cel ~al ades~a, 
ca element contrastant pnn forţă şi semnlf1caţil, . pr1n 
coloritul ei particular . . 

Veronica BERBESCU ZBARCEA 

Vlnlc/u . Moro/anu 

Este, sincer vorbind. pasionantă evoluţia ~mul ta
lent major ca cel al lui Viniciu Moroianu, iar :eci
talurile sale. dintre care ne vom opri la cel mai re
cent (20 septembrie) se conturează tot mai mult ca 
autenti ce evenimente ale stagiunilor muzicale. Mi 
s--<a întîmplat destul de des ea un ii confraţi sau chiar 
~a oameni din public să:..mi ainlntească cu emâ"ţie 
episodul r evelator al tălmăcirii, de către Moroia~u. 
în urmă cu cîţiva ani, al Sonatei nr. 3 pentru pian 
de George Enescu în cadrul manifestării „Tinere ta
lente" · de ·Ja· Rtmnicu Vtlcea . Faptul nu este, cum se 
spune. întîmplător, pentru că pe atunci foarrte tînărul 
nlanist dovedea, în abordarea unei pagini enesciene 
de asemenea complexitate, un fel de dar divinator 
al valorilor muzicale esenţiale care ne făcea să avem 
cele nml frumoase aşteptări pentru dezvoltarea sa 
ulterioară. In adevăr, Morolanu nu este un pianist 
de toată ziua , ci unul de excepţie . Ni se poate în
ttmpla să nu-l a flăm la nivelul perfecţiunii într-unul 
din marile concerte ale repertoriului universal, să-l 
dorim mai simplu şi mai direct în C'Xprimare, dar 
ulterior să cunoaştem autentice revelaţii în lumina
rea, de elitre el, a unor pagini mai puţin frecventate 
sau să constatăm că adevăratul climat al emoţiei 
muzicale celei mai nobile este gener at de contactul 
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ttnărului artist cu aspecte elevate şi oarecum tai
nice ale repertoriului pianistic. In orice caz, este 
vorba, la Viniciu Moroianu, de o disponibilitate sti
listică remarcabilă, de o pri•;ire spre pro~unzimile 
problematicii muzicale, care se dovedeşte rară şi 
exemplară printre colegii săi de generaţie. 

MuMitudinea de aspecte, uneori complementare sau 
chiar opuse, ale manifestării acestui talent deosebit 
s-a vădit tn esenţă din derularea recitalului la care 
ne-am oprit. Astfel, Sonata op. 109, fn mi major, de 
Beethoven, cu toată direcţionarea spre Introspecţie pt! 
care o conţine această genială pagină în esenţa ei 
intimă, ne-a apărut totuşi ca „închisă 1n sine". liris
mul ei apar,te nefiind comunicat cu suficientă clari
tate. Au existat „învălmăşeli« tn sonoritate şi în C'on
turarea limpede a formei, iar sunetul nu a purtat 
spre sală aşa cum am fi dorit. Este adevărat că as
pectul improvizatoric, de impromptu al tematicii, 
rloritli tn mod expres de Beethoven ca „nepltrată ", a 
fost pus în evidenţă, !nsă compensarea lui prin, to
tuşi, anumite valori de echilibru, de cantabilitate, de 
evidenţiere a articulaţilor nu s-a reializat în mod co
re5punzător de către interpret. 

Imediat după aceea, tnsă, am asistat la un mo
ment interpretativ remarcabil. Suita ln aer liber de 
Bela Bart6k a !ost magistral redatA, din toate punc
tele de vedere. Ritmica stringentă, acută, tipică pa
ginilor marelui compozitor ungur, s-a aliat cu suges
tivitatea imagistică tot aut de caracteristică. Un co
leg (Dumitru Avakian) remarca, in deplină justeţe, 
că modul de a colora paginile de atmosferă ale sui
tei (Muzica nbpţfi de pildă) nu a sucombat tentaţii
lor debussiste. cu toate că unele similitudini ale tex
tului cu genialul Preludiu Des pas sur la netge al 
lui „Claude de Fiiance" sînt fra~nte. Contrastele au 
fost mai degrabă în alb şi negru decît în tehnicolor, 
misterul bartoklan a fost menajat cu o grijă a amă
nuntului - pilduitoare, vibraţia sunetului avea acel 
caracter mat şi surd (la modul sublim) pe care-l aş
teptăm tn asemenea pagină. Langoarea scriabiniană 
a Preludiului fn si minor de Tudor Dumitrescu ne-a 
apărut pe deplin pusă în lumină de tălmăcirea pia
nistului, pe care am înţeles-o ca tncă un. omagiu (Oh, 
ctt de tndreptăţtt !) îndreptat către memori.a acelui 
prea tînăr muzician, bănuit pe drept cuvînt de ge
niu, care ne-a fost smuls dintre noi cu un dramatism 
pe care-l putem asemui numai soartei lui Nicolae 
L::iblş. 

In fine, Studiile simfonice op. 11 de 5churnann. 
după un început ceva mai discutabil (tema a fost 
cUmVla lipsită de simplitate) ne--a.lJ · dăruit ' un . 1ll,Q@~ . 

ment de cea mai pură flRcără romantică. Cantabili
tate majestuoasă, ritmică pîlptitoare şi sugestivă, 
construcţie logică şi paralel expresivă, simţ al cul
minaţiei efective în grand'.osul final - toate au 
contribuit la restituirea autentică şi plină de prospe
ţime a unei covîrşitoare capodopere. 

Florin lonBBcu-fJa/aţl 

Mărturisesc că, in general, sint reticenf cînd este 
vorba de comentat recitalurile unor elevi de liceu : 
ei se află într-o perioadă de formare, din care se va 
desprinde apoi, abia în anii Conservatorului, imagi
nea viitorului artist. Excepţiile există totuşi, dar ele 
trebuie cintărite cu parcimonie şi semnalate îndeo
sebi acele cazuri în care tnsemnele talentului sînt 
atit de indubitabile înctt surprizele (nefavorabile) de 
mai tîrziu să fie în cit mai mare măsură excluse. In 
cazul lui Florin Ionescu-Galaţi, elev braşovean în 
clasa a X-a, avem de a face cu o ·înzestrare leşită 
din comun, care care i-a permis, de pildă, să înfăţi
şeze Concertul ln sol major (nr. 3) de Mozart la o 
Gală a tinerilor concertişti cu o înţelegere şi un simţ 
al stilului, care, chiar dacă vorbeau despre îndruma
rea de mare calitate primită din partea tatălui său, 
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dirijorul Ilarion Ionescu-Galaţi, atestau posibilit.itea 
tinărului violonist de a înfrunta sarcini artistice din 
cele mai dificile. Impresia ne-a fost întărită în bună 
măsură de recitalul dait la începutul stagiunii 1986-
87 (13 septembrie) în sala Studio a Ateneului. 

Programul a început cu Sonata în re major ele 
Leclair ; aici am fost impresionaţi din capul locului 
de o sonoritate v1olonistică . bogată , vibrantă, care 
este unul din atu-urile principale ale lui Florin Io
nescu-Galaţi : trăsătura ele arcuş este fermă. viguroa
să, există în personalitatea în închegare a violonistu
lui un anume reconfortant „spirit de decizie", un soi 
de asumare a propriei responsabilităţi care înfruntă 
dificultăţile pieptiş şi deschis. Fără îndoială că orice 
calitate îşi are şi dublura ei, deschizînd apetitul exi
genţelor cit mai diferenţiate. Uneori, ni se pare că 
sonoritatea este prea uniform plină, avem chiar sen
zaţia unei oarecari forţări şi în orice caz, avînd în 
vedere că Leclair este muzică franceză, dorim şi o 
deschidere mai limpede către orizontul frazelor: sub
tile, mlădioase, rafinat colorate (bine înţeles în li
mitele stilului epocii respective) şi o eleganţă, . un 
„chic" sporite în Tambourin-ul din · final. Exist.:\ însă 
un sens pedagogic nedesimu1at în alegerea repertori
ului - şi lucrul este cit se poate de limpede în 
abordarea Sonatei nr. 1 în sol minor pentru violină 
solo de Johann Sebastian Bach. Simpla ei parcurgPre, 
efortul de memorizare şi concentra rea i_nterioară ne
cesară susţinerii unei asemenea cc1 podopere repre
zintă pentru un discipol timpuriu al arcuşului o în
cordare supremă, de natură sii-l „călească' în focul 
luptei, am spune. Florin Ionescu- Galaţi a trecut ase
menea probă supremă în genere cu succes, supunîn
du-şi temperamentul unei discipline auto-impuse cu 
rigoare, luminînd ţesătura polifonică cu o tendinţă 
spre echilibru şi înţelepciune pe care o sc1lutăm chiar 
dacă este în stare încă născîndă. Unele imperfecţiuni 
in redarea paginilor de maximă co1nplexitafe sînt, 
fireşte, de explicat şi de natµră să-i ofere junelui vi
olonist perspectiva tărîmului de cucer:jt pe viitor. 

Florin Ionescu-Galaţi a părut a-şi , ,scoate zăbala" 
pe parcursul a trei Capricii · de , Paganini, care l-au 
arătat ca pe un virtuoz de perspective pe aces,t tă
rim _,pur" al dezinvolturii tehnice şi a atacat reper
toriul de farmec şi zîmbet al evocărilor vieneze (Lie
besfreud' ele Kreisl e-r) cu aplomb clar şi cu dorinţa 
noastră de a-l vedea întrezărind , dincolo de verwi 
textului, ceva din nuanţele şăgalnice, din umorul. 
.,dialectal" al unor asemenea fuir11oase şi de efect. 
„bis-uri" ale repertoriului cavalerilor arcuşului. Tot 
aşa, salutînd pe un autentic pui de leu, al podiumu
lui, capabil să descrie marele arc al încordării şi 
descătuşării ritmice din Rondo capriccioso de Saint
Saens, nu putem să nu-i atragem atenţia şi spre ele
ganţa specială a frazelor lungi din Introducere pre
cum şi spre multitudinea nuanţelor rafinat . colorate 
pe care orice pagină de acest gen o presupune, pen
tru ca reda1·ea ei să fie cu adevărat un act ar
tistic. Sînt tot atîtea oferte de meqitaţie pentru un 
autentic şi plin de sevă talent ca acela . al lui Florin 
Ionescu-Galaţi, care trebuie să-şi onoreze harul prin
tr-o muncă încordată şi inteligentă. 

Alfred HOFFMAN 

Sorin PetrBscu 

La 30 septembrie, în Sala !\.fure a Ateneului, pia
nistul Sorin Petrescu a susţinut un recital cu lucrări 
de referinţă din repertoriul pianistic : Sonata în fa 
minor, op. 5 de Brahms, Stampe de Debussy, Albo
rada del Gracioso de Ravel. Totodată, patru File de 
Album de Wagner. care par semnificative mai ales 
prin prisma ultimelor capodopere scenice ale autoru
lui şi a lecţiei lisztiene, evident ulterioară compunerii 
acestor piese (destul de anemice ca substanţă muzi-
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