Ansamblul ,,Archaeus*:, concert
de muzicd contemporand

Concert, sau mai exact, concert-spectacol, de 1nu-
zich roméneasci si slovaca.

Pentru ci forma sub care au gindit si realizat
membrii ansamblului ,,Archaeus* cameralul lor din
17 septembric se circumscrie in egald mdésurd celei
a unui concert, permitind fieciruia si prezinte cel
putin o lucrare solisticd, dar si spectacolului, pentru
a cirui coeziune au gisit o formuld literard (prin
recitirile actorului Razvan Ionescu, cu versuri din
lirica poetilor roméni si slovaci Miroslav Holub, Vla-
dimir Holan, Adrian Paunescu, Daniela Crasnaru,
Marin Sorescu, Titel Constantinescu), dar, totodata
— ceea ce dovedeste ingeniozitatea lor —, o solutie
pur muzicald : prefatarea si epilogarea fiecdrei piese
inscrise in program de cite un scurt tablou extras
din lucrarea Spectacol pentru o clipd de Octavian
Nemescu, prezentatd, astfel, aproape integral.

In acest context, am putut distinge valoarea fieci-
rui instrumentist component al formatiei, luat indivi-
dual, dar cu deosebire calitatea intregului, carea la-
sat o impresie favorabild auditoriului din sala Studio
a Ateneului (in ciuda unei carente de organizare,
dintru inceput manifestd : in lipsa programului de
sald, publicul s-ar fi dorit orientat cel putin cu o
prezentare verbali in peisajul inedit al celor mai
multe dintre partiturile oferite spre ascultare, cu atit
mai mult cu cit afisul de concert nu insera nici ma-
ear numele compozitorilor acestor piese!).

Am remarcat din nou eficienta interpretativa a vi-
olonistului Ion Georgescu, in lucrarea lui Josef Ma-
lovec Canti di Spermanza, sau multiplele valente de
colorist ale percutionistului Alexandru Matei, in Solo
pentru percutie de Stefan Niculescu — prima lucrare
a compozitorului dedicatd exclusiv percutiei, dar
mergind, in planul organizarii muzicale, pe linia sta-
bilitd odatdi eu Simfoniile pentru 15 solisti, avind ca
punct de pornire in desfisurarea sonorda o idee me-
lodicid din care se construiesc sectiunea initiald si
cea terminald a piesei, centrul ei fiind un moment
tensionat bazat pe repetarea unei celule melodice.

Valorificind traditia polifonistilor din toate epoci-
le, si poate, mergind pe cea a compatriotului sau
Bohuslav Martinu, compozitorul slovac Vladimir
Godar realizeazid un interesant Ricercar, adaptat la
cerintele structurdrii materiei muzicale in contempo-
raneitate. Tema initiald expusd de vioard e preluatd
de clarinet, pentru ca odatid cu interventia violonce-
lului s3 ne aflam fin fata unei interesante sinteze
timbrale (In care acesta din urméa apare ca un sum-
um al celorlalte doud), urmind ca intrarea pidnului
in discursul sonor sd constituie punctul de maxima
densitate, prin acordurile consistente, combinate pe
alocuri cu clustere. Este meritul celor patru instru-
mentisti (aldturi de Ion Georgescu, clarinetistul Vasi-
le Mocioc, violoncelista Anca Vartolomei si pianista
Rodica Ddnceanu) de a fi redat cu acuratete si simft
dramatic, intuind caracteristicile constructive, aceastia
miniaturd polifonicd, de expresie contemporani.

Iar dacd in Ricercarul lui Vladimir Godar, Anca
Vartolomei si-a dovedit mdiestria in rol de membru
al formatiei camerale, i-am apreciat cu atit mai mult
desdvirsirea instrumentald, coerenta gindirii asupra
partiturii abordate, finetea dar si tensiunea moduri-
lor de atac, exact intuite, claritatea in reliefarea
planurilor — puse in slujba interpretirii  Sonatei
pentru violoncel solo de Wilhelm Berger, creatie in
care compozitorul isi respectd principiile de compo-
zitie statornicite in opusurile anterioare, anume ex-
ploatarea spatiului sonor in virtutea tehnicii de cons-
tituire a materialului muzical pe baza sirului lui Fi-
bonacci.

Amestecul de ,,orient“ cu ,,occident” din Hudba de
Tlja Zeljenka (prim# auditie absoluts, lucrarea fiind

scrisd pentru. ,,Archaeus’) nu si-a putut. salva lipsa
de unitate stilisticad (compozitorul incearcd si ,stoar-
ci“ tot ce se poate din intervalul de tertd, in ,con-
flict* cu structuri constituite din scéri pentacordice,
sprifinindu-si fluxul muzical pe ritmica de proveni-
enti exoticd), nici chiar prin prestatiile de buna ca-
litate ale clarinetistului Vasile Mocioc, pianistei Ro-
dica Dinceanu si percutionistului Alexandru Matei,
care s-au straduit si giseascd si si reliefeze sensuri
adinci, impresia lasata fiind, totusi, de... incertitudine.

Fagotistul Vasile Macovei s-a remarcat in partitu-
ra Ciacconei compozitorului slovac Juraj Benes (pri-
ma auditie la noi), in care sectiunile au fost delimi-
tate intre ele, in cadrul spectacolului, prin cite un
moment sonor extras din lucrarea lui Octavian Ne-
mescu, solutie discutabild, dacd ne gindim cd o lu-
crare de facturd variationald nu ar trebui sectionatd
in acest fel, perceperea elementelor tematice deve-
nind, la auditie, de-a dreptul imposibild. Piesa cu
sugestii arhitectonice renascentiste (cea a lui Benes)
se doreste, in fapt, un cimp de explorare in posibili-
tatile tehnice si- expresive ale fagotului, in moduri
de atac, sonoritiiti coloristice, timbrale, diferite, cu
antrenarea pianului (prin actionarea pedalei in scopul
dobindirii unui efect vibrator imbog#tit) si realizate
cu precizie de Vasile Macovei.

Spectacolul s-a incheiat cu piesa lui Liviu Dincea-
nu, unul dintre animatorii formatiei, ciireia i-a de-
dicat aceste Rime pentru , Archaeus“, menite sa evi-
dentieze, intr-o singurd partiturd, pe fiecare instru-
mentist, in rol solistic, dar si ansamblul in intregul
lui ; lucrarea isi prcpune, ca si allele din acest con-
cert, investigarea In zonele tehnico-expresive, tim-
brale, dinamice. si agogice ale instrumentelor angre-
nate (pe lingd cele numite mai sus, adiugindu-se
chitara lui Vasile Coltea), edificiul sonor constituin-
du-se pe baza unui mod ce izvordste din sirul armo-
nicelor superioare si inferioare ale unui sunet. In-
ireaga atmosferd a concertului-spectacol a urmat —
cu voie sau firi voie — expresivitatea creatiei con-
siderate ca fir conduciitor (Spectacol pentru o clipd
de Octavian Nemescu, dupd afirmatile lui Liviu
Dinceanu dedicatd, in aceasti formd, ansamblulul
pentru acest spectacol), implantati, cel mai adesea,
ca element contrastant prin forta si semnificatii, prin
coloritul ei particular.

Veronica BERBESCU ZBARCEA

Vinlclu. Morolanu

Este, sincer vorbind, pasionantid evolutia unul ta-
lent major ca cel al lui Viniciu Moroianuy, iar reci-
talurile sale, dintre care ne vom opri la cel mai re-
cent (20 septembrie) se contureazd tot mai mult ca
autentice evenimente ale stagiunilor muzicale. Mi
s-a intimplat destul de des ea unii confrati sau chiar
ca oameni din public si-mi aminteascd cu emotie
episodul revelator al talmdicirii, de cdtre Moroianu,
in urmi cu citiva ani, al Sonatei nr. 3 pentru pian
de George Enescu in cadrul manifestarii ,,Tinere ta-
lente* de ‘la Rimnicu Vilcea. Faptul nu este, cumse
spune, intimplitor, pentru ci pe atunci foarte tindrul
pianist dovedea, In abordarea unei pagini enesciene
de asemenea complexitate, un fel de dar divinator
al valorilor muzicale esentiale care ne ficea s& avem
cele mai frumoase asteptdri pentru dezvoltarea sa
ulterioarid. In adevir, Moroianu nu este un pianist
de toati ziua, ci unul de exceptie. Ni se poate in-
ttmpla si nu-1 aflim la nivelul perfectiunii intr-unul
din marile concerte ale repertoriului universal, si-1
dorim mai simplu si mai direct in exprimare, dar
ulterior si cunoastem autentice revelatii in lumina-
rea, de citre el, a unor pagini mai putin frecventate
sau si constatdim cid adeviratul climat al emotiei
muzicale celel mai nobile este generat de contactul

27

https://biblioteca-digitala.ro





