
Ansamblul „Archasus", concsrt 
ds muzlcll contsmporană 

Concert, sau mai exact, concert-spectacol, de rnu
!Zică românească şi slowică. 

Pentru că forma sub care au gînd it ş i realizat 
membrii ansamblului „Archaeus" cameralul lor din 
~ 7 septembrie se circumscrie în egală. măsură celei 
a unui ~ncert, permiţînd fiecăruia să prezinte cel 
puţin o lucrare solistică, dar şi spectacolului, pentru 
a cărui Cl!>eziuoe au găsit o formulă literară (prin 
recitările actorului Răzvan Ionescu, cu versuri din 
lirica poeţilor români şi slovaci Miroslav Holub , Vla
dimir Holan, Adrian Păunescu, Daniela Crăsnaru, 
Marin Sorescu, Titel Constantinescu) , dar, totodată 
- ceea ce dovedeşte ingeniozitatea lor -, o soluţie 
pur muzicală : prefaţarea şi ep ilogiarea fiecărei piese 
înscrise in program de cîte un scurt tablou extras 
din lucrarea Spectacol pentru o clipă de Octavian 
Nemescu, prezentată, astfel, aproape integral. 

In acest context, am putut distinge valoarea fiecă
rui instrumentist component al formaţiei, luat indivi
dual, dar cu deosebi re calitatea întregului, care a lă
sat o impresie favorabilă auditoriului din sala Studio 
a Ateneului (în ciuda unei carenţe de organizare, 
dintru început manifestă : în lipsa programului de 
sală, publicul s-ar fi dorit orientat cel puţin cu o 
p rezentare verbală ih peisajul inedit al celor mai 
multe dintre partiturile oferite spre ascultare, cu atît 
mai mult cu cît afişul de concert n.u insera nici mă
car numele compozitorilor acestor piese !) . 

Am remarcat din nou eficienţa interpretativă a vi
olonistului Ion Georgescu, în lucrarea lu i Josef Ma
lovec Canti di Speranza, sau multiplele va l enţe de 
colorist ale percuţionistului Alexandru Matei, în Solo 
pentru percuţie de Ştefan Niculescu - prima lucrare 
a compozitorului dedicată exclusiv percuţiei , dar 
mergind, în planul org,an.i?ării muzicale, pe linia sta
bilită odată cu Simfoniile pentru 15 solişti, avind ca 
punct de pornire în desfăşurarea sonoră o idee me
lodică din care se construiesc secţiunea in iţială şi 
cea terminală a piesei, centrul ei fiind un moment 
tensionat bazat pe repetarea unei celule melodice. 

Valorificînd tradiţia polifoniştilor din toate epoci
le, şi poate, mergtnd pe cea a compatriotului său 
Bohuslav Martinu, compozitorul slovac Vladimir 
Godar realizează un interesant Ricercar, adaptat la 
cerinţele structurării materie i muzica1e în contempo
raneitate. Tema iniţială expusă de vioară e preluată 
de clarinet, pentru ca odată cu intervenţia violonce
lului să ne aflăm în faţa unei interesante sinteze 
timbrale (în oare acesta din urmă apare ca un . sum
um al celorlalte două), urmînd ca intrarea pianului 
în discursul sonor s~ constituie punctul d~ maximă 
densitate, prin acordurile consistente, combinate pe 
alocuri cu clustere. Este meritul celor pa'tru in stru
mentişti (alături de Ion Georgescu, clar ineti stul Vasi
le Mocioc, violoncelista Anca Vartolomei ş i pi,anista 
Rodica Dănceanu) de a fi redat cu acurateţe şi simţ 
dramatic, intuind caracteristicile constructive, această 
miniatură polifonică , de expresie contemporan ă. 

Iar dacă în Ricercarui lui Vladimir Godar , Anca 
Vartolomel şi-a dovedit măiestria în rol de membru 
al formaţiei camerale, i-am apreciat cu atît m:a.i mult 
desăvtrşirea instrumentală, coerenţ a gîndlrii asupra 
partiturii abordate, fineţea dar şi tensiunea moduri
lor de atac, exact intuite, claritatea în reliefarea 
planurilor - puse în slujba interpretării Sonatei 
pentru v ioloncel solo ele Wilhelm Berger, creaţie în 
care compozitorul îşi respectă pr incipiile de compo
ziţie statornicite în opusurile an1erioare, anume ex
ploatarea spaţiului sonor în virtutea tehnicii de cons
tituire a materialului muzical pe baza şirului lui Fi
bonacci. 

Amestecul de „orient" cu „occident" din Hudba de 
Tija Zeljenka (primă audiţie absolută, lucra rea fiind 

scrisă pentru . ,,Archaeus") nu şi-a putut . salva lipsa 
de unitate stilistică (compozitorul încearcă să „stoar
că" tot ce se poate din intervalul dE: ~erţă, în „c?n
flict" cu structw-i constituite din scan pentacord1~, 
sprijinindu-şi fluxul muzical pe r it~!ca de pr o:'eni
enţă exot i că), nici chiar prin prestaţule ~e ţmn:i ca
litate ale clarinet istului Vasile Moc1oc, pi anistei R~
dica Dănceanu şi percuţionistului Alexandru Matei , 
care s-au străduit să găsească şi sli reliefeze sensuri 
adinci, impresia lăsată fiind, totuşi , de .. . incertitud!ne. 

Fagotistul Vasile Macovei s-::i r emar ca_t în partit~
ra Ciacconei compozitorului slovac JuraJ Benes \Pr~
mă audiţie la n oi), în care secţiunile ~u f<;>s•t ~elmu
tate între ele, în cadrul spectacolului, prm cite un 
moment sonor extras din lucrarea lui Octavian Ne
mescu, soluţie discutabilă, dacă ne gîndi1:1 că . o lu:
crare de factură variaţională ou ar trebui secţionata 
tn acest fel, perceperea elementelor tematice deve
nind, la audiţie, de-a dreptul i mposibilă . ~iesa cu 
sugestii arhitectonice renascentiste (cea a Im Benes) 
se doreşte, în fapt, un cîmp de explorare în poslbili:
taţile tehnice şi' expresive ale fagotului , ~n r_nodun 
de atac. sonorităţi coloristice, timbrale, diferite, cu 
antrenarea pianului (prin acţio1!area pe~ale~ în s<:opul 
dobindlrii unui efect vibrator imbogliţ1t) şi realP:ate 
cu precizie de Vasile Macovei. · . . .. 

Spectacolul s-a încheiat cu piesa _11;11 L!v1~ ~ăncea
nu unul dintre animatorii formaţiei, care1a i-a d~-
di~at aceste Rime pentru „A.rchaeus", menite să evi
denţieze, într-o singură partitură , pe fiecare instru
mentist, tn rol solistic, dar şi ansamblul în întregul 
lui ; lucrarea işi prcpune, ca şi alţele din a~est c?n
cert investigarea în zonele tehnico-expresive, tim
bral'e dinamice şi agogice ale instrumenrtelor angre
nate ' (pe lingă cele numite i:n~i. sus, adăugîn_du;-se 
chitara lui Vasile Colţea) , edif1cml sonor constituin
du-se pe baza unui mod ce i zvorăşte dii; şirul armo
nicelor superioare şi inferioare ale unui sunet. In
treaga atmosferă a concertulul-~p~ctacol a ur:n:1at -
cu voie sau fără voie - expres1v1tatea creaţiei c'?n: 
siderate ca fir conducător (Spectacol pentru o clipa 
de Octavian Nemescu. după afirmaţile Iul Liviu 
Dănceanu dedicată, în această formă, a nsamblului 
pentru acest spectacol), i_mplantat~, cel ~al ades~a, 
ca element contrastant pnn forţă şi semnlf1caţil, . pr1n 
coloritul ei particular . . 

Veronica BERBESCU ZBARCEA 

Vlnlc/u . Moro/anu 

Este, sincer vorbind. pasionantă evoluţia ~mul ta
lent major ca cel al lui Viniciu Moroianu, iar :eci
talurile sale. dintre care ne vom opri la cel mai re
cent (20 septembrie) se conturează tot mai mult ca 
autenti ce evenimente ale stagiunilor muzicale. Mi 
s--<a întîmplat destul de des ea un ii confraţi sau chiar 
~a oameni din public să:..mi ainlntească cu emâ"ţie 
episodul r evelator al tălmăcirii, de către Moroia~u. 
în urmă cu cîţiva ani, al Sonatei nr. 3 pentru pian 
de George Enescu în cadrul manifestării „Tinere ta
lente" · de ·Ja· Rtmnicu Vtlcea . Faptul nu este, cum se 
spune. întîmplător, pentru că pe atunci foarrte tînărul 
nlanist dovedea, în abordarea unei pagini enesciene 
de asemenea complexitate, un fel de dar divinator 
al valorilor muzicale esenţiale care ne făcea să avem 
cele nml frumoase aşteptări pentru dezvoltarea sa 
ulterioară. In adevăr, Morolanu nu este un pianist 
de toată ziua , ci unul de excepţie . Ni se poate în
ttmpla să nu-l a flăm la nivelul perfecţiunii într-unul 
din marile concerte ale repertoriului universal, să-l 
dorim mai simplu şi mai direct în C'Xprimare, dar 
ulterior să cunoaştem autentice revelaţii în lumina
rea, de elitre el, a unor pagini mai puţin frecventate 
sau să constatăm că adevăratul climat al emoţiei 
muzicale celei mai nobile este gener at de contactul 

27 
https://biblioteca-digitala.ro




