
ttnărului artist cu aspecte elevate şi oarecum tai­
nice ale repertoriului pianistic. In orice caz, este 
vorba, la Viniciu Moroianu, de o disponibilitate sti­
listică remarcabilă, de o pri•;ire spre pro~unzimile 
problematicii muzicale, care se dovedeşte rară şi 
exemplară printre colegii săi de generaţie. 

MuMitudinea de aspecte, uneori complementare sau 
chiar opuse, ale manifestării acestui talent deosebit 
s-a vădit tn esenţă din derularea recitalului la care 
ne-am oprit. Astfel, Sonata op. 109, fn mi major, de 
Beethoven, cu toată direcţionarea spre Introspecţie pt! 
care o conţine această genială pagină în esenţa ei 
intimă, ne-a apărut totuşi ca „închisă 1n sine". liris­
mul ei apar,te nefiind comunicat cu suficientă clari­
tate. Au existat „învălmăşeli« tn sonoritate şi în C'on­
turarea limpede a formei, iar sunetul nu a purtat 
spre sală aşa cum am fi dorit. Este adevărat că as­
pectul improvizatoric, de impromptu al tematicii, 
rloritli tn mod expres de Beethoven ca „nepltrată ", a 
fost pus în evidenţă, !nsă compensarea lui prin, to­
tuşi, anumite valori de echilibru, de cantabilitate, de 
evidenţiere a articulaţilor nu s-a reializat în mod co­
re5punzător de către interpret. 

Imediat după aceea, tnsă, am asistat la un mo­
ment interpretativ remarcabil. Suita ln aer liber de 
Bela Bart6k a !ost magistral redatA, din toate punc­
tele de vedere. Ritmica stringentă, acută, tipică pa­
ginilor marelui compozitor ungur, s-a aliat cu suges­
tivitatea imagistică tot aut de caracteristică. Un co­
leg (Dumitru Avakian) remarca, in deplină justeţe, 
că modul de a colora paginile de atmosferă ale sui­
tei (Muzica nbpţfi de pildă) nu a sucombat tentaţii­
lor debussiste. cu toate că unele similitudini ale tex­
tului cu genialul Preludiu Des pas sur la netge al 
lui „Claude de Fiiance" sînt fra~nte. Contrastele au 
fost mai degrabă în alb şi negru decît în tehnicolor, 
misterul bartoklan a fost menajat cu o grijă a amă­
nuntului - pilduitoare, vibraţia sunetului avea acel 
caracter mat şi surd (la modul sublim) pe care-l aş­
teptăm tn asemenea pagină. Langoarea scriabiniană 
a Preludiului fn si minor de Tudor Dumitrescu ne-a 
apărut pe deplin pusă în lumină de tălmăcirea pia­
nistului, pe care am înţeles-o ca tncă un. omagiu (Oh, 
ctt de tndreptăţtt !) îndreptat către memori.a acelui 
prea tînăr muzician, bănuit pe drept cuvînt de ge­
niu, care ne-a fost smuls dintre noi cu un dramatism 
pe care-l putem asemui numai soartei lui Nicolae 
L::iblş. 

In fine, Studiile simfonice op. 11 de 5churnann. 
după un început ceva mai discutabil (tema a fost 
cUmVla lipsită de simplitate) ne--a.lJ · dăruit ' un . 1ll,Q@~ . 

ment de cea mai pură flRcără romantică. Cantabili­
tate majestuoasă, ritmică pîlptitoare şi sugestivă, 
construcţie logică şi paralel expresivă, simţ al cul­
minaţiei efective în grand'.osul final - toate au 
contribuit la restituirea autentică şi plină de prospe­
ţime a unei covîrşitoare capodopere. 

Florin lonBBcu-fJa/aţl 

Mărturisesc că, in general, sint reticenf cînd este 
vorba de comentat recitalurile unor elevi de liceu : 
ei se află într-o perioadă de formare, din care se va 
desprinde apoi, abia în anii Conservatorului, imagi­
nea viitorului artist. Excepţiile există totuşi, dar ele 
trebuie cintărite cu parcimonie şi semnalate îndeo­
sebi acele cazuri în care tnsemnele talentului sînt 
atit de indubitabile înctt surprizele (nefavorabile) de 
mai tîrziu să fie în cit mai mare măsură excluse. In 
cazul lui Florin Ionescu-Galaţi, elev braşovean în 
clasa a X-a, avem de a face cu o ·înzestrare leşită 
din comun, care care i-a permis, de pildă, să înfăţi­
şeze Concertul ln sol major (nr. 3) de Mozart la o 
Gală a tinerilor concertişti cu o înţelegere şi un simţ 
al stilului, care, chiar dacă vorbeau despre îndruma­
rea de mare calitate primită din partea tatălui său, 
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dirijorul Ilarion Ionescu-Galaţi, atestau posibilit.itea 
tinărului violonist de a înfrunta sarcini artistice din 
cele mai dificile. Impresia ne-a fost întărită în bună 
măsură de recitalul dait la începutul stagiunii 1986-
87 (13 septembrie) în sala Studio a Ateneului. 

Programul a început cu Sonata în re major ele 
Leclair ; aici am fost impresionaţi din capul locului 
de o sonoritate v1olonistică . bogată , vibrantă, care 
este unul din atu-urile principale ale lui Florin Io­
nescu-Galaţi : trăsătura ele arcuş este fermă. viguroa­
să, există în personalitatea în închegare a violonistu­
lui un anume reconfortant „spirit de decizie", un soi 
de asumare a propriei responsabilităţi care înfruntă 
dificultăţile pieptiş şi deschis. Fără îndoială că orice 
calitate îşi are şi dublura ei, deschizînd apetitul exi­
genţelor cit mai diferenţiate. Uneori, ni se pare că 
sonoritatea este prea uniform plină, avem chiar sen­
zaţia unei oarecari forţări şi în orice caz, avînd în 
vedere că Leclair este muzică franceză, dorim şi o 
deschidere mai limpede către orizontul frazelor: sub­
tile, mlădioase, rafinat colorate (bine înţeles în li­
mitele stilului epocii respective) şi o eleganţă, . un 
„chic" sporite în Tambourin-ul din · final. Exist.:\ însă 
un sens pedagogic nedesimu1at în alegerea repertori­
ului - şi lucrul este cit se poate de limpede în 
abordarea Sonatei nr. 1 în sol minor pentru violină 
solo de Johann Sebastian Bach. Simpla ei parcurgPre, 
efortul de memorizare şi concentra rea i_nterioară ne­
cesară susţinerii unei asemenea cc1 podopere repre­
zintă pentru un discipol timpuriu al arcuşului o în­
cordare supremă, de natură sii-l „călească' în focul 
luptei, am spune. Florin Ionescu- Galaţi a trecut ase­
menea probă supremă în genere cu succes, supunîn­
du-şi temperamentul unei discipline auto-impuse cu 
rigoare, luminînd ţesătura polifonică cu o tendinţă 
spre echilibru şi înţelepciune pe care o sc1lutăm chiar 
dacă este în stare încă născîndă. Unele imperfecţiuni 
in redarea paginilor de maximă co1nplexitafe sînt, 
fireşte, de explicat şi de natµră să-i ofere junelui vi­
olonist perspectiva tărîmului de cucer:jt pe viitor. 

Florin Ionescu-Galaţi a părut a-şi , ,scoate zăbala" 
pe parcursul a trei Capricii · de , Paganini, care l-au 
arătat ca pe un virtuoz de perspective pe aces,t tă­
rim _,pur" al dezinvolturii tehnice şi a atacat reper­
toriul de farmec şi zîmbet al evocărilor vieneze (Lie­
besfreud' ele Kreisl e-r) cu aplomb clar şi cu dorinţa 
noastră de a-l vedea întrezărind , dincolo de verwi 
textului, ceva din nuanţele şăgalnice, din umorul. 
.,dialectal" al unor asemenea fuir11oase şi de efect. 
„bis-uri" ale repertoriului cavalerilor arcuşului. Tot 
aşa, salutînd pe un autentic pui de leu, al podiumu­
lui, capabil să descrie marele arc al încordării şi 
descătuşării ritmice din Rondo capriccioso de Saint­
Saens, nu putem să nu-i atragem atenţia şi spre ele­
ganţa specială a frazelor lungi din Introducere pre­
cum şi spre multitudinea nuanţelor rafinat . colorate 
pe care orice pagină de acest gen o presupune, pen­
tru ca reda1·ea ei să fie cu adevărat un act ar­
tistic. Sînt tot atîtea oferte de meqitaţie pentru un 
autentic şi plin de sevă talent ca acela . al lui Florin 
Ionescu-Galaţi, care trebuie să-şi onoreze harul prin­
tr-o muncă încordată şi inteligentă. 

Alfred HOFFMAN 

Sorin PetrBscu 

La 30 septembrie, în Sala !\.fure a Ateneului, pia­
nistul Sorin Petrescu a susţinut un recital cu lucrări 
de referinţă din repertoriul pianistic : Sonata în fa 
minor, op. 5 de Brahms, Stampe de Debussy, Albo­
rada del Gracioso de Ravel. Totodată, patru File de 
Album de Wagner. care par semnificative mai ales 
prin prisma ultimelor capodopere scenice ale autoru­
lui şi a lecţiei lisztiene, evident ulterioară compunerii 
acestor piese (destul de anemice ca substanţă muzi-
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cală, oricum ... ). Se pare că această iniţială sărăcie nu 
se putea transcende decît prin adopţie de stil şi mul­
tipol.aritate sincretică, spre a împlini un destin cre­
ator de excepţie ... 

Dar, despre Sorin Petrescu : este un artist format, 
cu o matură experienţă de concert şi incontestabile 
mijloace de evoluţie. Recitalul, ca realizare pianisti­
că, ne-a părut desăvîrşit, ceea ce probează că tînă­
rul pianist dispune de reale resurse de perfecţionare 
5i auto-perfecţionare. In Sonata de Brahms a creat 
momente de rară concentrare muzicală în primele 
două părţi, desfăşurînd totodată o pianistică amplă, 
masivă, densă pe întreg parcursul lucrării, o piatră 
de încercare pentru orice pianist. Muzica franceză a 
sunat în plenitudinea coloristicii şi fineţii absolut 
necesare unei interpretări de clasă. I-am dori tînăru­
lui muzician numai astfel de concerte, fin.isate pînă 
la ultimul gest şi gîndite pînă în cele mai mici amă­
nunte (ceea ce nu întotdeauna s-a reliefat în evolu­
ţii anterioare). Scena obligă, iar astăzi actul inter­
pretativ impune prezenţe numai şi numai impecabile 
pe podium: altfel la ce ar mai folosi- pentru pro­
gresul artei interpretative _:_ întreaga industrie de 
disc, radio şi televiziune ? 

Se pare · că publicul nostru de concert încă se mai 
complace în 'dulcele fotoliu „mass media" şi riscă 
prea puţin să vină în sălile de concert spre a auzi 
tinei i solişti, tinere speranţe. Este oricum o mare 
eroare. Deoarece artişti ca Sorin Petrescu pot oricînd 
oferi deliciile unei interpretări pe viu; ,irepetabile şi 
de aleasă ţinută, · care nu fac decît să confirme nive­
lul maxim atins·· astăzi de pianistica româneasca. 

Nicolae BRINDUŞ 

TESCANI 

„Orfeu/ moldav" - Bdlţla (J VII-a 

O manifes tare artisti:::ă anuală nu este pur şi sim­
p:u o dată fixă în calendar ; mai timidă la în:::eput, 
ea .evoluează" treptat, cunoaşte fluctuaţii de calitate 
(inere nte) şi treptat îşi cu:::ereştc (sau nu) profilul 
propriu, :::are o distinge între celelalte din aceeaşi fa~ 
mUie. Dacă este îndrumată cu profesionalism şi simţ 
de răspundere,- ajunge să constituie un reper atra:::tiv 
peatru public, care o aşteaptă, se interesează de ea 
:::îteodată :::u nerăbdate şi manifestă curiozitate faţă 
de noutăţile pe :::are fie:::are ediţie le anunţă . Am citit 
2u regu:aritate croni:::i despre manifestarea „Orfeu! 
moldav " de la Tes:::ani, dar - deşi drumurile m-au 
adus în vreo două rînduri pe meleagurile enesciene 
ele aci - n-am putut-o :::unoaşte pînă a :::um mai i:1 
amănunţime. Primul lucru care m-a impresionat, ele-a 
lungul :::elor trei seri (5-7 septembrie) ale e::l iţiei a 
VII-a, 1986, a fost tocmai faptul că, cte~ i nu se ajunge 
la con:::erte prea uşor (:::urse'.. e de autobuz zilni 2e cu 
Bacăul sînt suspendate), :::urtea i nterioa;·ă a :::orpu­
lui cer.t rai al „Aşezămîntului ele ::: ul tură George Enes­
~· u " era plină de un publi::: ele ma;-e :::a:itate, si:en­
ţios ~i concentrat, care venise ai:::i ::: u oare:::are oste­
neală ~i ponte tocmai ele a:::eea respe 2ta lo::ul, pe ar­
tiştii :::are se proclu:::eau , venera desigur în primul 
rîn~l pe Enes:::u însuşi. Aş spune, ele a:::eea, cu toate 
că ediţia de anul acesta s-a dovedit în ansamblul e i 
o reu'?ită, :::ă pun:::tul ei „forte" a fost în primul rîncl 
publi:ul - şi acesta este sem r..ul hotărîtor al rostului 
unei asemenea manifestări. 

De altfel, avînd a:::um prilejul să stau cî teva zile la 
Tescani, mi-am dat seama că lo: uri le înses i au o 
magie a lor, :::are te cheamă, :::u un mag,wt· puterni c 

deşi foarte greu de definit. Dacă îl iubeşti pe Geor~e 
Enescu, nu se poate să nu stabileşti corespondenţe 
interioare între peisaj, foşnetul copacilor, întinderLe 
vălurite (nu dramatic, ci apropiat, reconfortant), par­
fumul livezilor şi - să spunem - a:::ea uni:::ă „Pasto­
rală " a maestrului român care este Suita sătească. 
Ori:::e literaturizare îşi are partea ei forţată, dar în 
:::azul în speţă climatul sufletesc de la Tescani nu se 
poate să nu te ajute la pătrunderea muzi:::ii lui 
Enescu. Aş spune chiar că străinilor întîmpiniml 
cîteodată oare:::ari difi:::ui.tăţi a intra în universul 
maestrului muzi:::ii româneşti - care se deosebeşte în 
tabloul general al componisticii vea:::ului XX printr-o 
viziune proprie asupra contrastului, niciodată tăios, 
ni:::iodată spectaculos ci întotdeauna de o înţelepciune 
care cuprinde de la început şi rezolvarea situaţiei 
:::onf:i :::tuale - ar trebui să li se proie:::teze, înainte de 
tre:::erea probei sufleteşti mai deosebite ocazionate de 
prima audiere a unei lucrări de o problemati :::ă su­
Leteas:::ă complexă_, un film despre lo:::urile, casele, 
oamenii, plantele de la Tes:::ani. 

Acestea find zise, pentru că alminteri o cror:i:::ă se 
poate t ransforma pe nesimţite într-o carte, să ne 
oprim la elementele specifice ale a:::tua:ei ediţii a 
„Orfeului moldav". Primul lu:::ru este simpatia pe 
:::are ne-a stîrnit-o Or:::hestra de cameră „Tes:::ana" 
dirijată de Ovidiu Bălan şi alcătuită din membrii 
Orchestrei simfonice din Bacău. Ovidiu Bălan este 
un muzician inimos, destoini::: şi care nu se terne să 
se ia la trîntă cu dificu~tăţile ; de aceea, performanţa 
înfăţişării a două mişcări din Octuorul op. 7 de 
George Enes:::u, formaţia folosită amplifi:::înd aparatul 
instrumental prin dublaje care nu atentează la spi­
ritul genialei lucrări (de amploare · alminteri simfoni­
că) ni s-a părut semnificativă . pentru :::a : !tăţile de 
iniţiativă semnalate. Se pune doar problema finisării 
mai atente, pentru că partitura este de mare difi­
cultate şi amploarea ei temporală ridică cu atît mai 
multă exigenţă tngrijirea amănuntului revelator. Into­
naţia, nuanţarea, calitatea sonoră sint aici de primă 
însemnătate şi ele voi· trebui ameliorate, mai cu sea­
mă că - nu ne îndoim - Octuorul va intra, în inte­
~ralitatea lui (după cum prevedea Eugen Pricope in 
cuvintul introductiv) in preocupările de viitor ale for­
maţiei „Tescana". 
Dacă nu mă înşel, David Ohanesian nu apăruse 

pînă acum în concertele de la Tes:::ani, iar Smaranda 
Oţeanu - care veghează, din partea Colegiului criti­
cilor muzicali al A.T.M. la calitatea ş i orientarea 
programelor - a so:::otit că prezenţa sa aici este 
obligatorie : prin faptul că baritonul nostru este cel 
:::are a impus Oedip la noi şi pe multe meridiane el 
se cuvenea să fie salutat de publicul ,,Orfeului mol­
dav". Aşa am şi înţeles contribuţia artistului la con­
certul inaugural din care rămînem în primul rinei 
:::u interpretarea „Monologu:ui orbirii" din opera 
vieţii mele cum denumea Enes:::u această creaţie fun­
damentală a teatrului muzical din vea:::ul nostru şi 
cum o denumeşte :::u drept cuvînt şi interpretul în 
volumul re:::ent apărut. Adaptarea cîntului la sunetul 
şi sensul textului s-a dovedit la fel de impresionantă 
ca întotdeauna şi !1e fa:::e odată mai mult să ne în­
grijorăm în legătură cu soarta lui Oedip la a :::est 
amurg de carieră al lui Ohanesian. Cine va prelua 
ştafeta ? Este o întrebare care trebuie să devină ob­
sedantă pentru toţ1 ,a:::ela care au căderea să răspundă 
la ea . 

Marin Caza::u este· deosebit de a::tiv pe podiumul 
de con~ert - şi nu numai la Filannoni:::a „George 
Enes::u" - şi probabil :::ă fre:::venţa apariţii".ol' sale 
solisti:::e a fo st de natură nu numai să-i îmbogăţeas:::ă 
experienţa :- i ,:; i s[1-i înlesnl'as ::ă atingerea ::orzi lor 
sensibi '. e ale auditori ului. Pentru că, dac;'\ ni:'io:latC1 
nu ne-am îndoit de seriozitatea şi temeinicia violonce­
listului, puterea sa expresivă putea fi pusă uneori în 
chestiune. Din feri ::ire, felul :::um a redat Con::ertul 
în do major de Haydn de astă dată, nP-a spulbe:·at 
îndoielile. Nu numai că ţinuta c'.asi:::ă a tă lm ii :- irii era 
impe::abilă, dar coefi:::ientul de „gră i re" a l frazării 
:;-a arătat în creştere hotăritoare. De aceea, mişcarea 
lenti\ (fără ca cele vii să fie mai prPjos) ni s-a pii;-ut 
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