
RECENZII 

Tratat de 
vQ/. li de 

cÎnt ~i dirijat coral, 
Dumitru O. Botez 

Este un . prilej de mîndrie pentru cultura muzicală 
şi învăţămîntul artistic românesc contemporan să aibă 
în fruntea sa personalităţi marcante, de înalt presti­
giu cum este aceea a compozitorului, profesorului şi 
dirijorului Dumitru D. Botez, al cărui nume îl ştim 
preţuit şi stimat tot mai mult de oamenii de artă, 
aprecieri datorate bogatei sale activităţi de creaţie 
şi interpretare cit şi preocupărilor de ordin metodico­
ştiinţific finalizate, cu distinsă vrednicie şi competenţă 
profesională în mult aşteptatul „Tratat de cînt şi di­
rijat coral", redactat în două prestigioase volume, 
ultimul, a cărui . apariţie . o semnalăm cu acest prilej, 
fiind recent tipărit şi pus la îndemîna tuturor diri­
jorilor de cor din ţară. 

Amintim că primul volum al tratatului, editat în 
anul 1982, a fost prezentat şi recenzat de noi într-un 
amplu articol tipărit de revista „Muzica" nr. 3 din 
luna martie 1983. Mai menţionăm faptul că şi la cel 
de al doilea volum, tiparul a fost asigurat tot de 
Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste alături de 
Institutul de Cercetări EtnoluJice ~; Dialectologic•.:!, în 
condiţii grafice apreciabile care se datoresc în bună 
măsură şi redactorului responsabil de carte, în per­
soana ,profesorului şi dirijorului Gheorghe C. Ionescu, 
cunoscut şi apreciat pentru exigenţa sa. 

Apariţia acestui volum, considerată de noi un ve­
ritabil eveniment editorial, vine - cum nu se poate 
mai bine - în sprijinul di;·ijorilor şi forma(.iilor 
corale în pragul etapei finale . a celei de a VI-a edi­
ţii a Festivalului Naţional „Cîntarea Romaniei ", din 
anul 1987. 

Conceput şi realizat în continuarea primului volum 
ce a tratat o amplă problematică din sfera artei co~ 
rale şi . dirijorale, structurat~ în două _păi:ţi intitula.te : 
Materialul sonor şi organizarea lm ş1 „Formarea 

;onorităţii corale", cel de al doilea volum al acC'stui 
Tratat de care ne vom ocupa în cele ce urnwază , 
dezvoltă în cele trei părţi ale sale, cele mai semni­
ficative 'teme ale acestui domeniu cum sînt : ,,Diri­
jorul şi studiul gestulu! dirijor~l''., _ :,_Int_e~pretar:.'.1 
operelor corale" şi „Finahtat~a activ1t_aţ!1 d1r1.1orulu1 , 
respectiv repertoriu, programe, repet1ţ11 ş1 concerte: 

Cercetînd şi analizînd acest volUIŢI al maestrului 
D. D. Botez, remarcăm, . odată mai mult, rigoarea şi 
seriozitatea omului de înaltă cultură, întemeiat pe o 
foarte bogată documentare şi analiză a fenomenului 
artistic in care este implicat dirijorul de cor, sub toa1e 
aspectele pentru a clarifica cit mai convingător, dru­
mul adesea spinos dar şi bogat în satisfacţii al dev<:'­
nirii dirijorale, la nivelul înaltelor coordonat,e arti~­
tice pe care le înregi~trează azi muzi ca romaneasca . 

Inalta-i competenţă, modul ori Jinal de tratare . a 
problemelor, stilul său subtil şi elevat de expunere şf 
argumentare teoretică, calităţi dublate de o m arc 
capacitate de analiză şi sinteză, asigură · întregului 
conţinut valenţe ştiinţifice, pedagogice şi artistice de­
osebite, fapt ce situează, incontestabil, acest tratat 
printre cele mai reuşite şi mai complexe pe plan in-
ternaţional. \ 

Dar să pătrundem, în linii mari, în compartimen­
tele volumului în cauză spre a ne edifica asupra lui, 
cu recoma ndarea călduroasă de a-l cerceta apoi în 
cele mai mi (' i amănunte. Bineînţeles că ne referim în 
primul rînd la colegii noştri dirijori de cor din toa t<' 
l!<'nf'ra ţiile şi nu numai la aceştia. 

A~;idar. partea a treia c·u care începe acest volum, 
intitulată : ,.Dirijorul şi studiul g ccstului dirijoral " . se 
clesfă şrar5 in cinci capitrile. la care ne vom opri pe 
rînd. In primul dintre acf'stea, autorul tratec1ză im­
portant" prohlf'me lega te de personal italP;i complexă 
:1 condUl'[1torului dP cor. văzutf1 prin prisma c\·nJu­
\it'Î sale pP difPritele trepte ale istoriC'i muzicii. A~t-
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fel sînt consemnate date şi evenimente artistice care 
marchează prezenţa dirijorului interpret începîntl c;t 
vechea cultură egipteană, chineză, indiană, persana! 
greacă şi romană şi continuînd cu . perioada Evului 
mediu şi a Renaşterii în Europa,_ etape care sînt mar­
cate de numeroase figuri şi nume de dirijori şi com­
pozitori, înscrise la loc de cinste în palmaresul cr:­
aţiei şi al interpretării muzicale. Autorul menţioneaza, 
cu grijă şi respect, cele mai reprezentative perso­
nalităţi dirijorale care s-au afirmat către „epoca 
noastră " , de la Palestrina, La.c;:ms, Purcel I. b Franck, 
Verdi, Brahms şi numeroşi alţii din veacul trecut. O 
atenţie deosebită este acordată în lucrare şi dirijo­
rilor români de cor si orchestră de la Gh. Dima, I. 
Vidu, G. Musicescu, George Enescu, D. G. Kiriac şi 
I. D, Chirescu, la cei mai tineri şi talentaţi dirijori 
din zilele noastre. . 

Lucrarea ce o recomandăm ră.spunde numeroaselor 
întrebări din domeniu, ca de exemplu : ,,ce înseamnă 
a dirija ?", ,.cine este de fapt dirijorul?", ,,care sînt 
însuşirile dirijorului ·? ", argumeniind. pr:n fapce grăi­
toare, alesele virtuţi pe care trebuie să le posede un 
valoros si talentat conducător de cor. 

Capitolul al doilea, intitulat : ,,Intrpducere în teh­
nica tactării", analizează 0 arie largă de probleme 
cum sînt : gestul dirijoral, conducerea corului cu sau 
fără baghetă, cu sau fără partitură, explicînd şi mo­
tivînd situaţiile în cauză pe considerente tehnice, 
metodolo~ice şi expresive. 

Autorul lucrării, cunoscut şi apreciat de noi toţi şi 
pentru eleganţa şi 0 claritatea limbajului său dirijo­
rol, ne oferă - cu generozitate - explicaţii plauzi­
bile cu privfre . la „estetica gestului dirijoral", .,po­
ziţia dirijorului", ,,rolul şi poziţia braţelor în dirijat", 
cit şi îmbinarea acestora, aspecte ue care le ilustrează 
cu imagini fotografice, cu gestică şi atitudine foarte 
diversă, într-o conduită generală expresivă, ca ade­
vărate modele demne de urmat. Acestora F se . ală­
tură alte elemente de tehnică privind : independenţa 
braţelor, comenzile de incepere .,i de terminare, 
.,reculul", tactarea schematică şi de divizare a tim­
pilor, fazele , tactării artistice, urmate de interesante . 
recomandări'· prac'tice încadrate •în patJ\u faze de stu~ 
cliu individual, toate acestea avînd drept scop forma­
rea şi p2rfecţionarea priceperilor şi deprinderilor di­
rijorale, specifice artei noastre proier,lomste. 

Cel de al treilea capitol se ocupă de „tactarea ar­
tistică", cerinţă şi deziderat esenţial în . actul de in­
terpretare, analizînd mişcările · direcţionale şi comple­
mentare ale braţefor, cu aplicaţii pc diverse scheme 
de tactare în toate măsurile utilizate de arta corală, 
ilustrate - pe parcursul capitolului - cu numeroase 
şi elocvente exemple muzicale din creaţia românească 
şi universală. Claritatea schemelor recomandate pen­
tru studiul diferitelor măsuri. asigură. în acelaşi timp, 
dirijorului dezvoltarea capacităţii · sale tehnice şi ex 
presive cit şi realizarea parametrilor · de interpretare 
artistică incontestabilă. 
Următorul capitol este destinat explicării începerilor 

~i terminaţiilor de fraze sau lucrări, cu tot evantaiul 
de probleme legate de acestea. Sînt lărhurite începe­
rile de tot felul pe bază de scheme şi fragmente de 
lucrări dintre cele mai semnificative pentru studiul 
teme i în cauză: Aceeaşi atenţie se acordă şi gesturilor 
de înche iere a lucrărilor sau frazelor muzicale, ex­
plicate cu ajutorul schf'melor şi al exemplelor extl·ase 
clin diverse partituri cornle b:ae· n!ese. 'fnt în acest 
capitol se dau lămuriri de mare interes în privinţa 
dC'schiderii şi închiderii cuvintelor, a · dinamicii şi 
a gog icii acestora în procesul · fonaţiei arti culate, prin 
intermediul clarităţii gesticii Şi a mimicii dirijorale. 
Capitolul se încheie cu preţioase recomandări în plan 
tehnic şi expresiv, bazate pe bogata experi<~nţă artis­
tică, didactică şi de creaţie a ;iutorului. 

Jn capitolul :il cincilea al tratatului, maestrul D. D. • 
Botez se ocupf1 de tipurile de coro;ine (fe rmate) a-:;e­
zate în divPrse situaţii grafice, pe timpi sau părţi de 
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timpi, pe note cu valori diferite, ca şi pe pauze de 
tot felul şi în combinaţii felurite pinii la coroa_na 
pe pauza generală, pe bara de măsură sau pe varia­
tele cezuri şi semne de respiraţie cerute d e expre~1:1 
muzicală. Pentru toate cazurile, cel interesat va ga_s1 
şi în acest important capitol exemple grăitoare pnn 
care se ilustrează deosebit de clar cazul'ile semnalate 
mai sus. 

Una din problemele esenţiale ale dirijatului este 
„Interpretarea operelor corale", problemă pe care o 
găsim analizată pe larg în partea a patra a 'Ţratatulu1 
pe parcursul a patru ample capitole. in J?nmul dm­
tre acestea, autorul, după o introducere 111 arta m­
terpretări i, se opreşte cu m~ltă. at~m ţie as1-;1p;a . un~r 
considerente privitoare la : msp1raţia artistica, mter­
p,·etul creator şi arta interpretării, dirijoru~ in~ceri)ret 
şi i·espectul său faţă de partitura muzicala, cit 'il la 
implicaţiile cc decurg din studiul dirijoral a l_ part,~ 
turii corale, toate acestea fiind temeini c analizate ş1 
clarificate de autor, 

Socotim inspirată ilustrarea acestui capitol intro­
ductiv în arta interpretării cu fotogl'afii ale diferi­
telor coruri, alături de dirijorii lor, prezente pe ma­
rile scene de concerte şi spectacole a le ţ ări i . 
Următorul capitol, intitulat : ,.Despre stiluri ~i arta 

interpretări1 corale", ne pune în legătu ră cu cele mai 
subtile elemente ale limbajului muzical, cu p:,ramc­
trii stilistici ce d efin esc multiplL) hotar,• alP C'l"C' 1ţiei 
în plan orizontal şi vertical al istr,riei muzicii d ,· pînă 
la noi. 

Aici ne reţin atenţia problemele legate ele înţele­
gerea noţiunii de stil, de modul cum a('csta îl r epre­
zintă pe_ un anuri1it compozitor s:.iu o anumită epocă, 
se arată prin ce se caracterizează diferitele · stiluri 
muzicale din perioada Medievală sau a Renaşterii , a 
Barocului muzical, a Clasicismului şi Romantismului, 
cit şi a noilor curente în muzica secolelor XIX şi XX 
pînă la impresionismul fracez, continuat fiind de noile 
şcoli şi limbaje ce caracterizează epoca contemporană 
universală şi românească, inclusiv aspectele C"are ţin 
de particularităţi de interpretare a cintecelor patrio­
tice şi revoluţionare din ţara noastră. Subliniem fap­
tul că autorul - pe lingă caracterizarea şi definirea 

· clară a zonelor stilistice din perioadele menţionate -
ne oferă un cuprinzător repertoriu de lucrări aparţi­
nînd celor mai remarcabili creatori a1 artei cora le 
naţionale şi universale, de Ia I. D. Chires"'u, N. Ursu, 
N. Lungu şi I. Croitoru, Ia Debussy, Ccaiko\'ski, Sclm­
bert, Schumann, Wagner, Bedioz, 'Iaydn, Mozart, 
Beethoven, incluzînd şi pe Bach, I-fandel, Schcilz. 
Gesualdo, , Vittoria şi Palestrina. intreago perio:1dă 
cuprmsă în acest capitol este analizată pe baza un :! i 
bogate documentări ia r considerentele şi observaţiile 
autorului vizează esenţ.a îenornenului ce se defineşte 
prin noţiunea de stil în creaţia şi interpretarea ope­
relor corale. 

Capitolul ce urmează, al VIII-lea, are următorul ti­
tlu : ,,Forme, frazare, expresie", ca elemente tle baz{1 
în constru~ţia partiturii şi a interpretării muzicale. 
După partea introductivă, apreciatul nostru maestru 
se 0cupă de accentuarea ca element de expresie cit 
şi de. diversele situaţii în care accentele metrice, rit­
mice şi patetic~ se împletesc în cele r.n i variate 
feluri - pe parcursul discursului muzic,•! - confe­
rindu-i vigoare, energie şi claritate în pl1nul inter­
pretă rii artistice. Se subliniază faptul că accentele, de 

' orice fel, trebuie înţelese, s1mţ1t~ şi .extenorizate 
din interiorul dirijorului interpret ca acestea sfi con­
vingă şi să emoţioneze a uditoriul prezent la concer­
tele corale. 

Bogatul evantai de argunwnte teorcticl-! menit s:"i 
explice rolul expresiv al accentuării şi frazării, suh 
variatele lui aspecte, în actul interpretării a rtistice, 
se sprijinii - şi în acest foarte bogat capitul al tt'<.1-
tatului - pe fondul d e aur al literaturii corale ro­
mâneşti ~i universale, reprezentat de virfuri creatoarP 
cum sînt compqzi torii : Gh. Dima, C. Pon1mbesru, I. 
Vidu, S. V. Drăgoi, P. Constantinescu, M. Jora, N. 
Lungu, S. Toduţă, L. Rusu, Z. Vancea, L. Glodeanu, 
Al. Paşcanu, D. Popovici, C. Rornaşca nu, F. Donceanu, 
I. Odăgcscu-Tuţuianu şi alţii, alături de Haydn, Beet-

hoven, Brahms, Gounod, Wagner, Verdi, Debussy, 
Britten. Bart6k etc. Dar să urmărim în continuare şi 
capitolul final al acestei părţi din tratat, al IX-lea ca 
număr, ce poartă titlul : ,,Tradiţie şi inovaţie". Por­
nind de la unele aprecieri privind tradiţia şi legătura 
ei cu prezentul şi viitorul ei în plan muzica l, respec­
tiv cu inovaţia, capitolul se contnuă cu o scurtă ca­
racterizare a muzicii contemporane, cu precădere a 
celei corale româneşti, în speţă, a unor lucr[1ri pentru 
cor d atorate compozitorilor : M. Moldovan, C. Ţăranu, 
D. Voiculescu, T. Ola h, N. Brîndu<;; şi V. Petculescu, 
pentru a încheia cu un studiu "despre vibrato şi non 
vibrato" în interpretarea corală, lărnul·ind para1netrii 
expresivi ai modalităţilor de realizare decurgînd din 
emisia vocală controlată şi orientată, de la caz la caz. 
în conformitate cu stilul şi conţinutul emoţional al 
creaţiei, spre v: 1-tu[ile expresive care dau sens şi fru­
museţe unduirilor sau non-unduirilor sonore. 

Ultima pai-te - a V-a - a Tratatului de cînt şi 
dirijat coral semnat de profesorul universitar D. D. 
Botez, este dedicată „aspectelor ce vizează finahl:,­
tea activităţii dirijorului" şi cuprinde două interesante 
capitole care tratează problemele legate de reperto­
riu şi programe cit şi de repetiţii şi concerte. Lămu­
rind, cu o veritabilă argumentare ştiinţifică, toţi vec­
torii repertoriului cit şi criteriile de alegere şi selec­
ţionare a lui din întreaga creaţie corală, autorul tra­
tatului mai analizează diversitatea tematicii , varie­
tatea de stiluri şi genuri în arta corală, relaţia dmtre 
repertoriul universal şi cel românesc, modalităţile de 
întocmire a programelor, tipurile de programe cit şi 
durata lor. De asemenea, sînt explicate pe lari ra­
porturile de înlănţuire motivată a tonalităţilor în ca­
drul concertului coral, cit şi elementele de variaţie 
sonoră a diverselor manifestări concertistice, cu refe­
riri speciale asupra repertoriului corurilor de profe­
sionişti şi amatori, al formaţiilor de voci egale de 
adulţi şi elevi, spre a încheia capitolul cu prezentarea 
unor modele de programe de concert în două părţi, 
combinînd în modul cel mai adecvat întreaga arie 
stilistică a repertoriului coral românesc, cu a celui 
un1\'ersal. 

Volumul analizat de noi se încheie cu observaţii 
privitoare la repetiţii şi concerte, la buna organizare 
a acestora cit şi a timpului de odihnă din programul 
~ lucru cu corul. De asemenea, se analizează cu 
atenţie funcţia educativă şi artistică a repetiţiei de 
cor precum şi rolul ei în cultivarea la toţi membrii 
colectivului a deprinderilor de măiestrie interpreta­
tivă, indispensabile misiunii lor artistice. In partea 
finală se dau preţioase indicaţii privind atitudinea 
şi rap orturile dintre dirijor şi cor ; se analizează con­
certul coral, ca acţiune colectivă, făcindu-se impor­
tante recomandări generale privind ţinuta şi evoluţia 
corului în cadrul competiţiilor artistice la diferitele 
manifestări, concursuri şi festivaluri. 

Gîndurile cu care îşi încheie maestrul nostru drag 
preţiosul său tratat se referă Ia „unele aprecieri pri­
vind activitatea corală în ţara noastră", văzută într-o 
spectaculoasă evoluţie Ia scara veacurilor XIX şi XX, 
către etapa de azi, stimulată creator de cele cinci edi, 
ţii ale marelui Fe~tival Naţional „Cîntarea României". 
Sînt semnificative în acest sens imaginile foto ;raf1ce 
ale unor prestigioase coruri din ţară cit şi ale talen­
taţilor lor dirijori, ce ilustrează, în mod adecvat, ul­
tima parte a lucrării maestrului Dumitru D. Botez. 

In încheierea acestei sumare analize pe marginea 
tratatului menţionat, in calitatea mea de fost discipol 
şi apropiat colaborator al maestrului la catedra de di­
rijat cor a Conservatorului „Ciprian Porumbescu" 
dm Bucure!iti îmi permit să afirm că arta co­
rală ş i dirijorală românească din a doua parte 
:, secolului nostru a devenit înfloritoare şi tot 
mai apreciată de marele public şi datorită stră­
daniei • fără preget a renumitului nostru dascăl D. D. 
Botez, care şi-a pus întreaga sa activitate, talentul si 
d{1ruirea în slujba propăşirii ei. Să nu uităm a-i pre­
ţui şi cinsti mereu, cu aleasă recunoştinţă, figura s ,1 
luminoasă cu care se mîndreşte azi învăţămîntul ar­
tistic şi cultura muzicală românească. 

Iovan MICLEA 
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