RECENZI1I

Tratat de cint si dirijat coral,
vol. Il de Dumitru D. Botez

Este un prilej de mindrie pentru cultura muzicald
si Invatdmintul artistic roménesc contemporan si aiba
in fruntea sa personalitdf{i marcante, de inalt presti-
giu cum este aceea a compozitorului, profesorului si
dirijorului Dumitru D. Botez, al cdrui nume fil stim
pretuit si stimat tot mai mult de oamenii de artd,
aprecieri datorate bogatei sale activititi de creatie
si interpretare cit si preocupérilor de ordin metodico-
stiintific finalizate, cu distinsd vrednicie si competenta
profesionald in mult asteptatul ,Tratat de cint si di-
rijat coral“, redactat in douid prestigioase volume,
u'l.timul, a cdrui aparitie. o semnaldm cu acest prilej,
fiind recent tipdrit si pus la indemina tuturor diri-
jorilor de cor din tara.

Amintim cd primul volum al tratatului, editat in
anul 1982, a fost prezentat si recenzat de noi intr-un
amplu articol tiparit de revista ,Muzica“ nr. 3 din
luna martie 1983. Mai mentiondm faptul cd si la cel
de al doilea volum, tiparul a fost asigurat tot de
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste alaturi de
Institutul de Cercetdri Etnolugice i Dialeclologicz, in
conditii grafice apreciabile care se datoresc in buni
masurd si redactorului responsabil de carte, in per-
soana profesorului si dirijorului Gheorghe C. Ionescu,
cunoscut si apreciat pentru exigenta sa.

Aparitia acestui volum, consideratd de noi un ve-
ritabil eveniment editorial, vine — cum nu se poate
mai bine — in sprijinul dirijorilor si formatiilor
corale in pragul etapei finale a celei de a VI-a edi-
tii a Festivalului National ,,Cintarea Romaniei“, din
anul 1987.

Conceput si realizat in continuarea primuluj volum
ce a tratat o ampld problematicd din sfera artei co-
rale si. dirijorale, structurati in doud parti intitulate :
Materialul sonor si organizarea lui* si ,Formarea
sonorititii corale*, cel de al doilea volum al acr\stgi
Tratat, de care ne vom ocupa in cele ce urmeaza,
dezvoltd, in cele trei parti ale sale, cele mai semni-
ficative teme ale acestui domeniu cum sint: ,Diri-
jorul si studiul gestului dirijoral®, ,Interpretarea
operelor corale“ si ,Finalitatea activitatii dirijorului,
respectiv repertoriu, programe, repetifii si concerte.

Cercetind si analizind acest volum al maestrului
D. D. Botez, remarcim,. odati mai mult, rigoarea si
seriozitatea omului de inaltd culturd, intemeiat pe o
foarte bogatd documentare si analizd a fenomenului
artistic in care este implicat dirijorul de cor, sub toate
aspectele pentru a clarifica cit mai convingator, dru-
mul adesea spinos dar si bogat in satisfactii al deve-
nirii dirijorale, la nivelul inaltelor coordonate artis-
tice pe care le inregistreazi azi muzica roméneascd.

Inalta-i competentd, modul orizinal de tratare a
problemelor, stilul siu subtil si elevat de expunere si
argumentare teoreticd, calitdti dublate de o mare
capacitate de analizd si sintezd, asigurd intregului
continut valente stiintifice, pedagogice si artistice de-
osebite, fapt ce situeazd, incontestabil, acest tratat
printre cele mai reusite si mai complexe pe plan in-
ternational. \

Dar si patrundem, in linii mari, in compartimen-
tele volumului in cauzd spre a ne edifica asupra lui,
cu recomandarea cdlduroasd de a-l1 cerceta apoi in
cele mai mici amanunte. Bineinteles ca ne referim in
primul rind la colegii nostri dirijori de cor din toate
generatiile si nu numai la acestia.

Asadar, partea a treia cu care incepe acest volum,
intitulatd : ,Dirijorul si studiul gecstului dirijoral®. se
desfascard in cinci capitnle, la care ne vom opri pe
rind. In primul dintre acestea, autorul trateazd im-
portante probleme legate de personalitatea complexa
a conducitorului de cor, vazutd prin prisma ecvolu-
tici sale pe diferitele trepte ale istoriei muzicii, Ast-
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fel sint consemnate date si evenimente artistice care
marcheazi prezenta dirijorului interpret incepind cu
vechea culturd egipteand, chinezi, indiand, persand,
greacd si romand si continuind cu perioada Evului
mediu si a Renasterii in Europa, etape care sint mar-
cate de numeroase figuri si nume de dirijori si com-
pozitori, inscrise la loc de cinste in palmaresul cre-
atiei si al interpretirii muzicale. Autorul mentioneazi,
cu grijd si respect, cele mai reprezentative perso-
nalitdti dirijorale care s-au afirmat cdtre ,epoca
noastra“, de la Palestrina, Lassus, Purcel!, 1n Franck,
Verdi, Brahms si numerosi altii din veacul trecut. O
atentie deosebitd este acordatd in lucrare si dirijo-
rilor romani de cor si orchestrd de la Gh. Dima, L
Vidu, G. Musicescu, George Enescu, D. G. Kiriac si
I. D. Chirescu, la cei mai tineri si talentati dirijori
din zilele noastre.

Lucrarea ce o recomandidm rdspunde numeroaselor
intrebidri din domeniu, ca de exemplu: ,ce inseamnd
a dirija 7%, ,cine este de fapt dirijorul ?“, ,care sint
insusirile dirijorului ?, argumentind, prin fapte grii-
toare, alesele virtuti pe care trebuie si le posede un
valoros si talentat conducator de cor.

Capitolul al doilea, intitulat: ,Introducere in teh-
nica tactirii“, analizeazi o arie largd de probleme
cum sint: gestul dirijoral, conducerea corului cu sau
fard baghetd, cu sau fara partiturd, explicind si mo-
tivind situatiile in cauzid pe considerente tehnice,
metodolozice si expresive.

Autorul lucrdrii, cunoscut si apreciat de noi toti si
pentru eleganta si -claritatea limbajului sdu dirijo-
ral, ne oferdi — cu generozitate — explicatii plauzi-
bile cu privire la ,estetica gestului dirijoral®, ,po-
zitia dirijorului“, ,rolul si pozitia bratelor in dirijat®,
cit si imbinarea acestora, aspecte pe care le ilustreaza
cu imagini fotografice, cu gesticd si atitudine foarte
diversd, intr-o conduiti generali expresivd, ca ade-
varate modele demne de urmat. Acestora li se. ala-
turd alte elemente de tehnici privind : independenta
bratelor, comenzile de incepere :i :de terminare,
yreculul, tactarea schematicd si de divizare a tim-
pilor, fazele. tactédrii artistice, urmate de interesante
recomandéri**practiceé incadrate in patru faze de stu-
diu individual, toate acestea avind drept scop forma-
rea si perfectionarea priceperilor si deprinderilor di-
rijorale, specifice artei noastre profesioniste.

Cel de al treilea capitol se ocupid de ,tactarea ar-
tistica“, cerintd si deziderat esential in . actul de in-
terpretare, analizind miscérile directionale si comple-
mentare ale bratelor, cu aplicatii pe diverse scheme
de tactare in toate masurile utilizate de arta corala,
ilustrate — pe parcursul capitolului — cu numeroase
si elocvente exemple muzicale din creatia roméneasci
si universald. Claritatea schemelor recomandate pen-
tru studiul diferitelor masuri. asiguri. in acelasi timp,
dirijorului dezvoltarea capacititii sale tehnice si ex
presive cit si realizarea parametrilor de interpretare
artisticd incontestabila.

Urmitorul capitol este destinat explicarii inceperilor
si terminatiilor de fraze sau lucrédri, cu tot evantaiul
de probleme legate de acestea. Sint larhurite incepe-
rile de tot felul pe bazid de scheme si fragmente de
lucrari dintre cele mai semnificative pentru studiul
temei in cauzd. Aceeasi atentie se acordi si gesturilor
de incheiere a lucrdrilor sau frazelor muzicale, ex-
plicate cu ajutorul schemelor si al exemplelor extrase
din diverse partituri corale bine aleése. Tot in acest
capitol se dau lamuriri de mare interes in privinta
deschiderii si  inchiderii cuvintelor, a' dinamicii si
agogicii acestora in procesul fonatiei articulate, prin
intermediul claritatii gesticii si a mimicii dirijorale.
Capitolul se incheie cu pretioase recomandari in plan
tehnic si expresiv, bazate pe bdgata experientd artis-
ticd, didactica si de creatie a autorului.

In capitolul al cincilea al tratatului, maestrul D. D.
Botez se ocupd de tipurile de coroane (fermate) ase-
zate in diverse situatii grafice, pe timpi sau parti de
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timpi, pe note cu valori diferite, ca §i pe pauze de
tot felul si in combinatii felurite pin&d la coroana
pe pauza generald, pe bara de mésurd sau pe varia-
tele cezuri si semne de respiratie cerute de expresia
muzicald. Pentru toate cazurile, cel interovsat va gasi
si in acest important capitol exemple graitoare prin
care se ilustreazi deosebit de clar cazurile semnalate
mai sus. B .

Una din problemele esentiale ale dirijatului este
JInterpretarea operelor corale“, problema pe care 0
gisim analizatd pe larg in partea a patra a Tratatu}ul
pe parcursul a patru ample capitole. In primul dm—
tre acestea, autorul, dupa o introducere in arta in-
terpretdrii, se opreste cu multd atentie asupra unor
considerente privitoare la: inspiratia artisticd, inter-
pretul creator si arta interpretdrii, dirijorul interpret
si respectul sdu fatd de partitura muzicala, cit si l‘a
implicatiile ce decurg din studiul dirijoral al parti-
turii corale, toate acestea fiind temeinic analizate si
clarificate de autor.

Socotim inspiratd ilustrarea acestui capitol intro-
ductiv in arta interpretirii cu fotografii ale diferi-
telor coruri, aldturi de dirijorii lor, prezente pe ma-
rile scene de concerte si spectacole ale tarii.

Urmatorul capitol, intitulat: ,Despre stiluri si arta
interpretarii corale“, ne pune in legdturd cu ccle mai
subtile elemente ale lumbajului muzical, cu parame-
trii stilistici ce definesc multiple hotare ale cretiei
in plan orizontal si vertical al istoriei muzicii do pina
la noi.

Aici ne retin atentia problemele legate de intele-
gerea notiunii de stil, de modul cum acesta il repre-
zintd pe un anumit compozitor sau o anumitd epocd,
se arati prin ce se caracterizeazd diferitele stiluri
muzicale din perioada Medievald sau a Renasterii, a
Barocului muzical, a Clasicismuluj si Romantismului,
cit si a noilor curente in muzica sccolelor XIX si XX
pini la impresionismul fracez, continuat fiind de noile
scoli si limbaje ce caracterizeazd epoca contemporand
universald si romaéaneascd, inclusiv aspectele care tin
de particularitdti de interpretare a cintecelor patrio-
tice si revolutionare din tara noastrd. Sublinicm fap-
tul cad autorul — pe lingd caracterizarea si definirea
‘clard a zonelor stilistice din perioadeie mentionate —
ne oferd un cuprinzator repertoriu de lucrdri aparti-
nind celor mai remarcabili creatori ar artei corale
nationale si universale, de la I. D. Chires~u, N. Ursu,
N. Lungu si I. Croitoru, la Debussy, Ceaikovski, Schu-
bert, Schumann, Wagner, DBerlioz, 'Taydn, Meczart,
Beethoven, incluzind si pe Bach, Hindel, Schiitz,
Gesualdo, Vittoria si Palestrina. Intreaga perioada
cuprinsd in acest capitol este analizatd pe baza unci
bogate documentdri iar considerentele si observatiile
autorului vizeaza esenia fenomenului ce se defineste
prin notiunea de stil in creatia si interpretarea ope-
relor corale.

Capitolul ce urmeazd, al VIII-lea, are urmétorul ti-
tlu: ,Forme, frazare, expresie“, ca elemente de bazi
in constructia partituriit si a interpretarii muzicale.
Dupd partea introductivd, apreciatul nostru maestru
se ocupa de accentuarea ca element de expresie cit
si de diversele situatii in care accentele metrice, rit-
mice si patetice, se impletesc in cele mini variate
feluri — pe parcursul discursului muzicel — confe-
rindu-i vigoare, energie si claritate in plinul inter-
pretirii artistice. Se subliniazid faptul cd accentele, de
"orice fel, trebuie intelese, simiite si .exteriorizate
din interiorul dirijorului interpret ca acestea si con-
vingd si sd emotioneze auditoriul prezent la concer-
tele corale. )

Bogatul evantai de argumente teoretice menit si
explice rolul expresiv al accentudrii si frazarii, sub
variatele lui aspecte, in actul interpretdrii artistice,
se sprijind — si In acest foarte bogat capitol al ira-
tatului — pe fondul de aur al literaturii corale ro-
manesti si universale, reprezentat de virfuri creatoare
cum sint compozitorii : Gh. Dima, C. Porumbescu, I.
Vidu, S. V. Drigoi, P. Constantinescu, M. Jora, N.
Lungu, S. Toduta, L. Rusu, Z, Vancea, L. Glodeanu,
Al Pascanu, D. Popovici, C. Romascanu, F. Donceanu,
I. Odagescu-Tufuianu si altii, aliturj de Haydn, Beet-

hoven, Brahms, Gounod, Wagner, Verdi, Debussy,
Britten, Barték etc. Dar sd& urmérim in continuare si
capitolul final al acestei parti din tratat, al IX-lea ca
numdr, ce poartd titlul : ,Tradifie si inovatie“. Por-
nind de la unele aprecieri privind traditia si legatura
ei cu prezentul si viitorul ei in plan muzical, respec-
tiv cu inovatia, capitolul se contnua cu o scurtd ca-
racterizare a muzicii contemporane, cu precéddere a
celer corale romanesti, in spetd, a unor lucrari pentru
cor datorate compozitorilor : M. Moldovan, C. Taranu,
D. Voiculescu, T. Olah, N. Brindus si V. Petculescu,
pentru a incheia cu un studiu ,despre vibrato si non
vibrato“ in interpretarea corald, larnurind parametrii
expresivi ai modalitdtilor de realizare decurgind din
emisia vocald controlatd si orientatd, de la caz la caz.
in conformitate cu stilul si continutul emotional al
creatiei, spre Vvirtutile expresive care dau sens si fru-
muscte unduirilor sau non-unduirilor sonore.

Ultima parte — a V-a — a Tratatului de cint si
dirijat coral semnat de profesorul universitar D. D.
Botez, este dedicatd ,aspectelor ce vizeazd finalila-
tea activitatii dirijorului“ si cuprinde doud interesante
capitole care trateazid problemele legate de reperto-
riu si programe cit si de repetitii si concerte. Lamu-
rind, cu o Vveritabild argumentare stiintifica, toti vec-
torii repertoriului cit si criteriile de alegere si selec-
tionare a lui din intreaga creatie corald, autorul tra-
tatului mai analizeazda diversitatea tematicii, varie-
tatea de stiluri si genuri in arta corald, relatia dintre
repertoriul universal si cel roménesc, modalitdtile de
intocmire a programelor, tipurile de programe cit si
durata lor. De asemenea, sint eXplicate pe larg ra-
porturile de inldntuire motivatd a tonalitdtilor in ca-
drul concertului coral, cit si elementele de variatie
sonord a diverselor manifestari concertistice, cu refe-
riri speciale asupra repertoriului corurilor de profe-
sionisti si amatori, al formatiilor de voci egale de
adulti si elevi, spre a incheia capitolul cu prezentarea
unor modele de programe de concert in doud paérti,
combinind in modul cel mai adecvat intreaga arie
stilistici a repertoriului coral roméanesc, cu a celui
universal,

Volumul analizat de noi se incheie cu observatii
privitoare la repetitii si concerte, la buna organizare
a acestora cit si a timpului de odihnd din programul
de lucru cu corul. De asemenea, se analizeazd cu
atentie functia educativa si artisticd a repetitiei de
cor precum si rolul ei in cultivarea la toti membrii
colectivului a deprinderilor de maiestrie interpreta-
tiva, indispensabile misiunii lor artistice. In partea
finala se dau pretioase indicatii privind atitudinea
si raporturile dintre dirijor si cor; se analizeaza con-
certul coral, ca actiune colectiva, facindu-se impor-
tante recomandari generale privind tinuta si evolutia
corului in cadrul competitiilor artistice la diferitele
manifestdri, concursuri si festivaluri.

Gindurile cu care isi incheie maestrul nostru drag
pretiosul sdu tratat se referd la ,unele aprecieri pri-
vind activitatea corald in tara noastra“, vazuti intr-o
spectaculoasa evolutie la scara veacurilor XIX si XX,
catre etapa de azi, stimulatd creator de cele cinci edi-
tii ale marelui Festival National ,Cintarea Romaniei“.
Sint semnificative in acest sens imaginile foto irafice
ale unor prestigioase coruri din tard cit si ale talen-
tatilor lor dirijori, ce ilustreazd, in mod adecvat, ul-
tima parte a lucrdrii maestrului Dumitru D. Botez.

In incheicrea acestei sumare analize pe margineca
tratatului mentionat, in calitatea mea de fost discipol
si apropiat colaborator al maestrului la catedra de di-
rijat cor a Conservatorului ,Ciprian Porumbescu*
din Bucuresti imi permit s3d afirm cd arta co-
rald si dirijorald roméaneascd din a doua parte
a secolului nostru a devenit infloritoare si tot
mai apreciatd de marele public si datoritd stra-
dantei’ fard preget a renumitului nostru dascil D. D.
Botez, care si-a pus intreaga sa activitate, talentul si
diruirea in slujba propasirii ei..Si nu uitdm a-i pre-
tui si cinsti mereu, cu aleasd recunostintd, figura sa
luminoasd cu care se mindreste azi invitamintul ar-
tistic si cultura muzicala romaneasca,

Iovan MICLEA
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