STUDII

Studiul arhetipurilor muzicale (1v)

Arhetipul alternantei elementelor contrarii
(Yin-Yang)

1. Cuplajul arhetipal Yin-Yang (form3 de expri-
mare simbolicd a opozitiei binare relative in general
pe care am ales-o dintre multiplele formuldri posi-
bile pentru bogata si indelungata ei traditie ca si
pentru complexitatea asociatiilor de idei sugerate
astfel) semnificd relevarea bipolitdtii energetice fun-
damentale, a echilibrului, simetriei, intersanjabili-
tatii fortelor unitare ce actioneazd in univers.

In cadrul psihologiei analitice a lui Carl Gustav
Jung se propun citeva asocieri -binare arhetipale,
intre care retinem pe cele numite de el arhetipurile
Persona-Ombra, respectiv Animus-Anima sau arhé-
tipurile Tatdlui-Mamei; desi toate acestea subinteleg
opozitii binare, dintre ele, primele doud nu par a fi
asimilabile, prin abs"crac'tiv_zam, cu modelul 'Yin-Yang
(dups cum acest model, la rindul lui, nu se reduce
sau identificd pur si simplu cu Diada, diferentierea,
opozitia binard etc., addugindu-le sensuri particulare).

1.1. Astfel, arhetipul Persona (10, 81) apare ca un
fragment al psihismului colectiv, o formatie de com-
promis intre individ si societate (in traducere exactd
ar insemna ,masca“), de fapt, un complex, poate
mai bine structurat decit toate celelalte posibile (10,
139), complex ce permite functionarea acceptabili a
unei individualitdti intr-un context social dat, con-
form unor coordonate care apartin atit individua-
litatii cit si colectivititii respective. Ajhetipul Persona
nu se identifici cu Eu-l (nucleul constient al perso-
nalitdtii, cu mult maj divers in continut) decit in
cazuri patologice (cazuri ce impun, de exemplu, in
conditiile unei inflatii a personalitdtii, o reconstitu-
ire regresivd a Personei prin infelegerea criticd a re-
alitdtii). Fiecare fiintd este insg urmatd de Ombra sa
(9, 153), arheiip ce exprimd latura ascunsd, inferioard,
primitivd, de obicei refulatd, a personalitdtii (f&r&
a fi nici bun nici rdu in esenta sa); cu cit este
mai putin incorporatd in viata constientd, cu atit a-
ceastd Ombra este mai ,neagrd“, prezentind peri-
colul fractiondrii personalitdtii, dezechilibririi Eu-
lui. In schimb, prin integrarea armonioasd a Ombrei,
omul se apropie de totalitate, devine mai bogai, com-
plex (ceea ce nu inseamnd neapdrat cd astfel se a-
propie de perfectiune) (14, 100).

1.2. Arhetipul Anima ocupd un loc important in
psihologia 1ui Jung, fiind un concept asupra ‘caruia se
revine constant, adaugindu-i-se. de fiecare. datd pre-
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cizdri (9; 10; 12; 14). Nu existd o simetrie deplind,
asa cum s-ar pérea, in ceea ce priveste raportul A-
nimus-anima, conceptele operind Iin planuri diferite
si avind deci semnificatii, roluri distincte (existd, de
exemplu, o relatie compensatorie specificd intre ar-
hetipurile Persona si Anima) (10, 147). Arhetipul A-
nima pare a avea Si o functie de relatie intre cong-
tient si inconstient, misiunea sa fiind aceea de a uni-
fica, integra elemente -ale inconstientului in consti-
intd (9, 54); arhetipul Animus poate fi considerat ca
avind o functie predominant discriminatorie, orga-
niZatoare, rolul s&u fiind acela de a distinge, cunoaste,
controla. In ambele cazuri. este vorba de spersona-
litdti parcelare* (9, 54), de zone fragmentare, incom-
plete, ale’ unui psihic (de o ,minoritate feminin&*
pentru bdrbat sau ,masculind* pentru femeie, disi-
mulatd sub pragul constiintei) (9, 86) ce poate in-
tegra sau proiecta (in cel mai rdu caz, refula) com-
pcnente complementare esentiale individuatiei sale,
adicd implinirii unei personalitéti complete, echili-
brate, armonioase,

2. Odata cu notiunea de individuatie acceptdm o
perspectivd- dinamicd asupra personalitétii unui in
divid, personalitate privityi ca o devenire continud
(devenire ce poate, la rindul ei, esua in nevrozd, poa-
te fi stopatd temporar sau definitiv de factori extern/
sau interni, dupd cum poate conduce la o maturizare
reald). Individuatia se desfdsoard practic prin alter
nanfa a doud procese complemeniare, la fel de ne
resare : un aspect de tegresie (care ar consta in a
“laptare la o lume interioard, impusd de exigentele
Eu-lui propriu), respectiv, un aspect de progresh
(care ar consta din necesitatea la fel de vitald a &
daptérii la conditiile mediului extern). Primul asped
subintelege un proces subiectiv si interior de inte
grare, iar al doilea, un proces obiectiv de ,relagte ca
ceilalti® (13, 61) (14, 96). In mod normal, aceasta re-
prezintd o actiune continud ce-si desfdsoard compo-
nentele intr-o armonioas# reciprocitate (sensul alter-
nantei lor a fost intuit perfect de cadtre Goethe, care
le asemdina cu raportul intre sistold si diastold fn
fun-tionarea inimii, persistenta in doar una din a-
ceste faze Insemnind moartea) (13, 59). Precizdm c&
procesele de regresie si progresie nu trebuie confun-
date cu bipolaritatea tipologic& introversie-extra-
versie, care actioneazd in alt plan (13, 61).
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21. Desi cuplurile arhetipale Persona-Ombra, A-
nimus-Anima prezintd un aspect bipolar, adaptabil In
linii foarte generale unei opozitii de tip Yin-Yang,
0 apropiere mai pregnanta pare sd fie vizibild in ca-
zul proceselor regresive si progresive implicate in
individuatie, datoritd caracterului acuzat dinamic si
compensatoriu al acestora (astfel, regresia subinte-
lege o ,intoarcere spre sine limitativa“ de factura Yin,
in timp ce progresia subintelege o ,directionare spre
exterior, expansiv8, adaptivd" de facturd Yang). Dat
trausformarea, dinamismul sint implicate in chiar
aparent cea mai staticd departajare binard a tipu-
rilor psihologice iIn personalitdti introvertite si ex-
travertite, {ipuri definite de miscarea energiei psihica
(libido-ul) intre subiect si obiect (11, 323). Tipul introver-
tit se caracterizeazd prin faptul ci acordd o importanta
mal mare factorilor subiectivi in raporturile sale cu
lumea exterioars, are o atitudine rezervati fatd de
tapte in general, are o viatd interioard mai bogatd,
profundd, originald, dar riscind sd conducd la deza-
daptare, egocentrism, neurastenie (sau explozii/afec-
tive disproportionate cu cauzele lor aparente, prin
reactia compensatorie a inconstientului); miscarea
energiei este concentricd, manifestare conform# prin-
cipiului Yin. Tipul extravertit, dimpotriv8, depinde
de evenimente exterioare, se manifestd mai activ in
mediul in care trdieste, isi comunicd expansiv ideile,
impresiile sale, se acomodeazd mai usor la orice si-
tuatie neprevdzutd, are o viatd interioard poate mai
superficiald dar mai entuziasts, generoas8, deschis#
spre lume, In cazurile extreme riscind sd ajungs lb
risipirea energiei, dorintd de a place cu orice pfet,
isterie (sau, prin reactia compensatorie a inconsti-
entului, la 1dei {ixe proiectate abuziv in actiuni ca-
pricioase, incoerente) ; miscarea energiei psihice este
excentricd, manifestare conform& principiului Yang.
Aceste doud tipuri psiliologice generale se asociaza,
in. viziunea lui Jung, cu alte patru tipuri functionale
(definite prin preponderenta proceselor de factur#
rationald, sentimentald, intuitivd sau senzoriald);
acestea ar functiona, intr-un echilibru propriu fis-
clrui subiect, prin asocierea unei functii principale,
dominante, cu o functie secundard (asocierea ratio-
nal-senzorial ar conduce la tipul intelectual practic,
asocierea rafional-intuitiv la tipul {ntelectual spe-
culativ, asocierea inversd — intuitiv-rafional — la
lipul artistic etc). In contextul celor doud tipuri
psihologice principale (introvertit-extravertit), aceste
patru tipuri functionale adaugd nuante specifice unei
scheme binare {n care actiunea principiilor Yin-Yang
ramine totusi vizibiil.

3. In general, arhetipurile introduse si comentate
de cdtre Jung reprezintd notiuni complexe care nu
suportd intotdeauna o acceptiune unic8i, o definitie
limitatd, uneori nu sunt clar diferentiabile sau nu
au un simetric bine definit etc.; tentativa de apli-
care a lor in muzicd — in sensul celor ar#tate in (5)
si reluate in (6) (7) (8) — prezintd, desigur difi-
cultdti suplimentare, Privind arta sunetelor ca pe o
imagine a vietii psihice, iar o piesd muzicald ca pe
o personalitate In curs de implinire, vom putea re-
marca in procesul individuatiei acesteia momerntele
cunoscute de regresie (momente. In care ideile muzi-

cale par a se concentra, reduce la ceea ce le este
esential), respectiv de progresie (momente In care
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ideile par a fi in expansiune variind, asimilind in-
formatie noui etc.). In mod similar, cuplajul arhetipal
Persona-Ombra ar putea fi reprezentat prin aspec-
tul relativ conventional, ordonat, rationalizabil, adap-
tat unui public anumit etc., respectiv cel subteran,
neconformist, neordonabil, vecin cu dezordinea, iar
cuplajul Anima-Animus prin aspectul instabil, ca-
pricios, divergent al unei idei (aspect care, prin in-
tegrare, conduce la imbogétirca evidentd a ideii res-
pective) sau prin  aspectul rigid, legiferabil oare-
cum formal, schematic al acesteia (aspect care, prin
integrare, conduce la relevarea structurii logice ja
idei1). (Ca un exemplu, putem cita, pentru primul
caz, tema a II-a — temd  feminind“, contrastantd —,
aspectul variational al unor reludri tematice, iar pen-
tru al doilea, planul tonal prestabilit al unei forme,
rigiditatea unei ,caruri¢ frazale etc.), Continuind
aceastd opticd, procesul transferului — vazut ca fe-
nomen de proiectie a unui continut arhetipal psihic
asupra unui obiect sau fenomen fizic exterior (in
principiu, un suberfugiu adesea util dar defectuos
in esentd) ar putea fi ilustrat intr-o oper# muzicald
prin includerea neadecvata, ,,naturalista“’ neinte-
gratd etc. a unor ,obiecte muzicale strdine® (cum ar
fi citate sau aluzii din alte limbaje muzicale), trans-
fer ce sugereazd prin caracterul material, senzorial,
winferior* al objectului ales o proiectie a Animei
(adica, a factorului coloristic, decorativ, ornamen-
tal etc. ce nu-si géseste suportul induntrul limbajului
muzical respectiv ci apare ca un artificiu care pare
si invioreze constructia, de fapt micsorindu-i coe-
renta si mérindu-i vulnerabilitatea) sau elemente
schematice strdine (cum ar fi structuri logico-mate-
matice f4rd un corespondent artistic-senzorial cores-
punz#tor), transfer ce sugereazi, prin caracterul ri-
gid, formal al procedeului ales o proiectie a Ani-
mus-ului (adicd a factorului profund, de ,rezistentd”
interioard, care nu este insd creat de operd dupid
necesitdiile ei ci este ,Imprumutat“ din afara sa,
efectul fiind doar aparent structurant si contribuind,
de fapt, la diminuarea caracterului viu, spontan,
organic al muzicii respective). O operd de artd mu-
zicald poate fi privitd deci ca o personalitate care-si
poate gdsi individuatia, se poate implini in modul
ei specific, unic, intr-adevar creator, original, inte-
grind elemente ale structurii sale corespunzind aces-
tor arhetipuri sau poate ,esua® pe unul sau mai
multe din aceste planuri, Aceleasi idei se pot for-
mula prin extensie, la analiza unui stil sau curent
muzical anumit; existd astfel perioade, muzici pim-
perfect implinite“ (oriciit de relativ ar apédrea acest
termen in judecata unei opere de artd, deoarece
noi nu vizm aici aspectul ei estetic), In care, de
exemplu, arhetipul Ombrei ar irumpe, impunind
informalul, dezordinea, iIntimplarea, arbitrariul, in-
tr-un context cultural in care arhetipul Persona sta-
bilise un conventionalism inacceptabil, sau muzici
~dezecliilibrate®, inclinate céltre complementar fie
in directia proiectiei arhetipului Anima (prin co-
laje, mixturi de genuri muzicale ireconciliabile apa-
rent, deobicei mai aproapt de senzorial, ca reactie
la o predominantd a coerentei) tie invers, in direc-
{ia proiectiei arhetipului Animus (prin modele for-
male rigide, respectiv ,formalism®, schematism etc.

prin reactie la o perioadd de dcrinatie a unei
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muzici pur coloristice, insuficient sustinute interior
constructiv) ; in primul caz, muzica poate fi ex-
presivd, coloratd, p.dcutd dar superficiald, ,defec-
tuos construitd“ iar in al doilea, solidd, bine pro-
portionatd, dar seacd, inexpresivd, Incercarea de a
detecta tipuri psihologice sau functiile lor in struc-
turile muzicale pare ingreunatd de faptul cd acestea
nu sint intotdeauna lesne disociabile nici in plan
pur psihologic; din acest motiv, este mai interesant
a urmdri nu atit modul in care ar arita o muzicd
de tip rational, sentiinental intuitiv, senzorial, de
exemplu, ci mai ales in ce anume constd latura ra-
tionald, sentimentald, intuitivd, senzoriald a unei
opere muzicale privite ca o unitate specificd, cu
dozaje proprii. a acestor patru functii.

4. Semnificatia profundd a cuplului arhetipal Yin-
Yang nu poate fi relevati pe deplin decit in contex-
tul cultural care a generat aceastd definire sim-
bolicd si anume, in relatie cu conceptul Tao (sau
Dao), concept al cdrui valente arhetipale evidente
ar justifica o abordare separatd, Ca si cuplul Yin-
Yang, Tao reprezintd o notiune fundamentald a
gindirii filosofice antice chineze, considerat anterior
perioadei marcate de gindirea 1lui Lao-Tse (sau
L ao-Tzi) sau Confucius (care a contribuit dealtfel,
la formularea lui), fiind atribuit legendarului im-
parat Houang-Ti (mileniul III ien.) (2,8).

4.1. Tao semnificd Unitatea primordiald, Principiul
inefabil, in afara relatiei cu timpul si spatiul, care
precede Cerul si Pamintul, Absolutul, Ultima reali-
tate, nenumdrabilul, ne-fiinfa continind virtualitatea
fiintei, vacuitatea de unde izvordste plenitudinea,
obscuritatea care contine germenelé luminii; el nu
are origine, nici sfirsit, existd in sine si pentru sine,
fiind insezisabil, indefinibil, inexprimabil, in acelasi
timp drumul parcurs si implinirea lui, lumina care
clarificd. Dar, Tao-ul pe care-l numim nu este eter-
rul Tao; numele care defineste nu este numele
imuabil. Concept de esentd non-teistd, el nu este su-
pus riscurilor antropocentrismului; dimpotrivd, el
ne atrage atentia asupra dublei naturi a Principiu-
lui : imanenta sa fatd de lume si, in acelagi timp,
transcendenta sa. Tao este asemuit cu vidul origi-
nar ; din el provine Unul — suflul primordial, Doi —
cuplul Yin-Yang Trei cuplul mentionat plus vidul
mentionat), (2, 8—83).

4.2. Principiul  Yin-Yang (numit si Ti-Tien: P&-
mint-Cer) figureazd, pe de o parte, cele doud forte
ale naturii, principiul dualitdtii care impregneazd
lumea manifestdrilor, iar pe de alta, ordinea cos-
micd, peniru cd opereazi sub actiunea lui Tao., EL
cunoaste doud reprezentdri grafice traditionale care
figureazd cele doud forte ale Universului (terestru/
celest, obscur/luminos, feminin/masculin, negativ/po-
zitiv, perfectiunea pasivi/perfectiunea activd) in-
tr-un echilibru perfect ; reprezentarca dinamicd su-
gereazd intrepatrunderea, alternanta, reversibilitatea.
Componentele Yin-Yang sunt total interdependente,
neputind exista unul f&rd celdlalt, completindu-se
mutual cerindu-se reciproc intr-un ciclu fard sfir-
<it. Nu este vorba deci de un dualism ireductibil,
radical, pentru cé ele se resorb in unitatea Tao;
fortele opuse nu sunt decit aspecte diferite ale uneia

si aceleiasi realitdti, avind functia de multiplicare
ca si pe aceea de reuniune, echilibrul in care se
pistreazi provenind din armonia interactiunii lor si
nu dintr-o lupti intre ele, Nefiind nici substante,
nici entitd{i, ci reprezentind un principiu inerent
ansamblului lumii manifestdrilor, perpetua lor in-
teraciiune conditioneazi toate transformdrile si al-
ternantele fortelor contrarii, din ele emand tloate
combinatiile posibile de opozitii, to{i factorii com-
plementari existenti in naturd.

4.3. Principiul Yin determind tot ce estc negatlv,
intunecat, slab,, feminin, potential, natural; cl este
legat de haosul initial, tenebre, pimintul-mamd, de
fortele inertiei de ceea ce Inseamnd contraciie, cun-
densare, coagulare, de regiunile nordice, umbrite, de
frig, noapte, iarnd dar si de elementul matern, de
indulgentd, intelegere, pasivitate, dulceatd, intelep-
ciune, de carnea trupului, liniste, apd, gradind, ar-
gint, perld lund. Principiul Yang determind lumina
care impristie tenebrele (din aceastd cauzi, Yin pre-
cede totdeauna pe Yang in reprezentdrile traditio-
nale, deoarece intunericul, moartea precede — si‘
succede — lumina, viata), miscarea, energia pozitivj,
expansiunea, disiparea, evolutia. Cerul-tatd, in rela-
tie cu regiunile sudice, insorite, cu cdldura, =ziua,
vara, aspectul patera, de justitie, mectodd, energie,
cu oascle trupului, casa, muntele, aurul, jadul, focul,
soarele, Din punct de vedere al reprezentdrii sim-
bolice geometrice, ele sunt exprimate de Careu, res-
pectiv Cerc (ca imagini ale Padmintului i Cerului);
aplicate la cele doui ipostaze ale omului — imobil,
pasiv, respectiv in miscare, activ — ele determind
viata internd, inima, sentimentele, instictul, cmotia,
intuilia, respectiv activitatea fecundd, spiritul, in-
telectul, ratiunea. Desi existi o legdturd ecvidentd,
mai strins8, intre Vid si Yin, in principiu cuplul
Yin-Yang determind legea dinamicd a realului mar-
cat de Plin, actionind in cadrul acestuia, Vidul
fiind doar locul functional In care are loc transfor-
marea., Trebuie evitatd asocierea cuplului Yin-Yang
cu notfiunile de ,rdu“ si ,bine“ notiuni cu mult mai
limitative, ireconciliabil opuse; ori, In gindirea chi-
nezd care a generat aceste concepte, de exemplu,
ziua (ca si virtutea, binele) nu poate exista decit prin
raportare la noapte (sau viciuy, réu)' deoarece Yin
si Yang nu sunt doar pur si simplu complementare ci
5i inevitabile : cind se afirm3 un lucru, se afirmd in
acelasi timp si opusul sdu. Pe de alti parte, legea
universald a schimbdrii, impusd de interactiunea Yin-
Yang angreneazd pe cea a reversibilitdtii, Doar Tao
este imuabil etern; in lumea dualitdtit nu poate
exista o stabilitate durabild, ,binele* poate oricind
deveni ,rdu“ si invers, Fiecare element ,creste®
pind la apougeul s3u, apoi ,descreste inevitabil, re-
levind opusul sdu. Unitatea superioar, coerenta in-
tregului, ,séindtatea apar doar cind cele doud forte
actioneazd intr-o perfectd armonie; dac3 echilibrul
dintre ele este rupt, dac# cele dou#i forte incep si
se opund una alteia, Incercind s& se domine reciproc,
cle devin destructive, rezualtatul fiind dezintegrarea
unitatii, ,suferinta*. In limbajul pictural clasic chi-
nez, jocul eclementelor de Vid si Plin determind o
alternan{d multi-etajatd de tip Yin-Yang, in care, de
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exemplu, Muniele este Yang si Apa este Yin, dar,
in relatie cu Cerul — care este Yang — ele sem-
nifica impreunad Pdmintul, care este Yin etc. (1, 82).

4.4. Semnificatia simbolicd a acestui cuplu arhe-
tipal este valorificati p2 deplin, intr-un mod poate
unic in istoria civilizatiei umane, in Yi-King (,Car-
tea transformdrilor*), al cdrui nucleu 11 constituie.
Cu ajutorul unor semne primare (linia intrerupti
pentru Yin si cea continud pentru Yang) se cons-
truiesc cele patru combinatii binare posibile, apoi,
prin addugarea unui al treilea element, ccle opt tri-
srame, semne incdrcate cu un bogat®simbolism, in-
cercind s3 acopere in totalitate, in plan arhetipal,
realitatea vietii psihice a omului privitd in con-
tinua ei transformare. Aceste opt trigrame sunt reu-
nile intr-o schemd duald (asa numitul . Cer antey
rior“, respectiv ,posterior“ (18, 16) ; pe de altd parte,
ele se combind, la rindul lor, doud cite doud pro-
ducind 64 hexagrame distincte (care pot fi fire —
<Juminoase“ sau ,obscure® — respectiv, mutabiie,
conducind la acele transformdri care constituie esenta
acestei constructii), Yi-King distinge trei tipuri de
transformiri: 1. non-transformarea (fundal indis-
pensabil, care face perceptibd& o tranformare pro-
priuzis8, o schimbare); 2. transformarea circulara
(care revine la punctul de plecare); 3. transforma-
rea ireversibild (,deschis&“) (18, 322). Simbolismul
acestei constructii nu se opreste insi aici; din in-
teractiunea celor opt trigrame fundamentale se nasc
cele cinci substante (in gindirea chinezd, focul, apa,
lemnul, metalul pdmintul), incluse la rindul lor in-
tr-un sistem umc (,,planul Fluviului Galben“), sistem
ce stabileste relatii cu punctele cardmale anotim4
puri, cele noud numere principale (18, 347). Expre-
sie a dualismului si complementarismului imiversal

principiile Yin si Yang sunt deci inseparabile, iar!

ritmul lumii este cel al alternantei lor (ete ,des-
compun® timpul in perioade si spatiul in regiuni).
Nu este deci de mirare ci sfera semanticd a sim-
bolismului lor (asupra cdreia nu putem insista: a1c1)
este atit de bogatd. Aldturi de cuplurile binare ci-
tate ar mai putea fi amintite si altele (interior-extes
rior, inchis-deschis, pripastie-creastd, sarpe-vultur,
Eva-Adam, coborire-ascensiune, negru-alb, stinga-
dreapta‘ jos-sus, echinoctiu-solstitiu, respectiv sol-
stitiu de iarn&-solstitiu de vard etc.). Remarcim- si
existen{a unor simboluri fird corespondent simetric
(pentru Yin : cutia, vasul, caverna, aurora, lebida,
floarca, crinul, pddurea, rombul, cimpia etc., iar
pentru Yang cerbul, berbecul, calui, leul, cmraleful;
culitul, sdgeata, securea, cornul, fierul, cocosul, sul-
ful etc.). Dacd marea majoritate a simbolurilor cu-
rente (2) pot fi, dacd nu grupate binar, conform
corespondentei lor cu principiile Yin-Yang, “mdcar
atribuite univec unuia sau altuia, existd totusi si o
categorvie cu totul aparte de simboluri care par a
exprima tocmai lipsa de polaritate, incertitudinea (rds-
crucea, labirintul, balanta, crucea, ceata, crepusculul,

sita, proba, fereastra, usa, poarta, moneda' firul, lan-
{ul, scara, podul ptc.).

5. In muzics, se ihxpune diferentierea celor doui
planuri analitice fundamentale ale fenomenului mu-
zical (diferentierea echjvalentd cu reprezentéirile
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arafice traditionale ale principiilor Yin-Yang) : pla-
rul static (care are in wvedere paradigma muzicald,
otru-tura .in afara timpului“), respectiv cel dina-
mic (care are in vedere sintagma muzicald, relatiile
ce se stabilesc  in timp -intre  ,obiccte muzicale®).
Caonsecintele -acestei dichtomii sint evidente : in timp
ce o structura muzicald poate avea, privitd static,
un caracter Yang, intr-o succesiune — deci, privitd
dinamic — ea poate prezenta un caracter Yin, dacd
succesiunea conduce la o descrestere de encrgie re-
lativi. Din punct de vedere al transformdrii, con-
form principiilor Yin-Yang, este normal ca ceea ce
incepe ca Yang s devind in mod inevitabil Yin
si invers.

5.1. Analogia dintre pauzd si Vid, respectiv, sunet
si Plir pare evidentd ; realitatea muzicald poate face
insd ca uneori, rolul Vidului si fie jucat de un
Jfundal muzical pasiv® (sunete tenuto, pedale, acom-
paniament etc.), in raport cu ,evenimente muzicale
active* (,obiecte muzicale“ mai pregnante, situate In
prim plan, vocea principald etc.).

5.2. In mod similar, notiuni uzuale, aparent uni-
voce, ca acelea de ordine si dezordine (compara-
bile cu cuplul arhetip Persona-Ombra) suportd mai
multe interpretiri. In primul rind, se poate distinge
o ordine declaratd, explicitd (manifestatd prin no-
talie muzicald precisd, schemd vizibild, intentii de-
cilarate ale autorului) si o ordine ne-declarat, impli-
citd (perceptibild uneori, aparent paradoxal, in lipsa
sau chiar prin contrazicerea factorilor citati anterior).
Astfel, o muzicd improvizatd (cum ar fi sectiunea de
cadentd a unui concert instrumental clasic, o piesd
muzicald traditionald indiand sau, ca un caz limitd,
un predus al practicii ,Freies Zusammenspiel* —
1mp10v17atle colectiva) poate contn*e in ea o ordine
,nalurald®, involuntard (locuri comune, automatisme,
repetdirl) superioard unei muzici notate in cele- mai
mici detalii (dar care evitd sistematic elementul pre-
Vizibil), Deci, raportul schemd/improvizatie, scris/
oral,determinat/intimpldtor etc. nu reproduce in mod
obligatoriu pe cel intre orc_line/dezordine. De fapt,
nu este deloc simplu a defini ce ‘inseamnd dezordine
pentru o operd artisticd. In principiu, ar pdrea sim-
plu sd considerdm tot ceea ce este strdin de o anu-
mitd paradigmd muzicald, definitd de opera respec-
tiva, ca dezordine (de exemp!u, cluster-ul fatd de
sislemul armonic functional clasic sau — cdutind un
corespondent grafic — linia curbd intr-un sistem de
linii drepte, dar — pe de altd parte — si linia ser-
puitd intr-un sistem de linii drepte sau linia in-
treruptd  intr-un  sistem de linii continui, fie ele
drepte sau curbe etc.). Dezordinea pare insd si fie
o notiune extrem de relativd, pentru cd ceea cel
este definit ca atare intr-un anumit sistem, poate fi
considerat ordine in altul; ea nu poate fi definiti
deci decit intr-un context concret prin raportare
specificd la termenii acestuia, Dar acest context poate
evolua la rindul lui, se poate transforma in timp,
iar ceea ce era la un moment dat resimtit ca re-

zordine sd fie incorporat intr-un nou sistem, mai
complex decit cel precedent, ca o noud ordine (pro-
cedeu dealtfel curent in forma muzicald de tip evo-
luiv, bazatd pe principiul arhetipal de constructje
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progres;‘v). Astfel, intr-o muzicd ,pe deplin struc-
turata“ cum este cea clasicd curopeand (care ne-a
cferit puncte de sprijin concludente si in definirea
arnetipurilor Nasterii si Mortii) (8), dezvoltarea te-
matica (respectiv, descompunerea, confruntarea, ,de-
formarca~ idcilor, temelor, legatd de o anumitd in-
stabilitate  tonalda, un caracter mai disonant al ar-
monici o ritmicd mai agitatd ctc.) apare ca o dezor-
dine (relativa si temporard) fati de ordinea pro-
pusd de expozifie si restabiliti de repriza, intr-o
fornud sonatd, dupd cum, o gamd cromaticad apare
intr-o pozitie similara fatd de una diatonicd (sau
fa{d de trisonul consonant). Orice abateri de la un
tempo, nivel dinamic, tonalitate, formuli coloristic-
orchestrald, categorie sintactica etc. propuse si sta-
bilizate anterior, sint resimtite ca abateri, devieri.
Ele nu pot i insa detectate decit in desfiasurarea
temporald a muzicii, intr-un anumit moment al
acesteia, moment trecdtor, fugitiv, deoarece el poate
fi urmat de integrarea acestor e’emente intr-o noui
unitate, in momentul urmdétor, Deci, din nou, viziu-
nea dinamicd se opune celei statice, Aceastd opticd
se poate extinde asupra unui grup de opere,
stil sau context stilistic general, la nivelul cdrora
e pot defini factori care re-organizeazd, ordoncazd
ceea ce ,lurburase“ epoca precedenta.

6. Vom incerca sd8 depistim forme de manifestare
a principiilor Yin-Yang la nivelul structurilor muzi-
cale elementare. La nivelul indlfimii sunctului mu-
zical (parametru dictat de {frecventa acestuia), in
general, registrul grav (sunetele ,joase“) prezintd un
caracter Yin, iar cel acut (sunetele ,inalte"), un ca-
tacter Yang (nu atit prin echivalentd simbolicd cu
cupiul Pamint-Cer, cit si prin tensiunile diferite pe
care le reprezinta). In mod particular, orice miscare
cscensionald (o gam3 ascendentd, de exemplu) are
un caracter Yang si invers; aceiasi interpretare poate
fi extinsd la o celuld, motiv, frazd muzicala, Acest
contur melodic poate avea insd un aspect mai coni-
plex, caz in care raportul Yin-Yang poate fi defi-
nit pe fragmente ale acestuia sau global, considerind
directia sa principald. In cazul conglomeratelor ar-
monice sau timbrale, criteriul registrului poate sa
nu mai apard operant. Evident, intre doud acorduri
similare, cel plasat in registrul acut va avea un
caracter Yang mai pregnant, dar — in cazul in care
un acord este mai disonant — este posibil ca ten-
siunea sa si-i imprime acest caracter. In cazul ace-
leiasi pozitiondri ca registru, formatiile armonice
mai complexe, dinamizatoare, tensionate, relevd un
caracter Yang. In mod similar se pot interpreta scd-
rile tonale, modaler etc, de tip major sau minor, acor-
durile respective ; un rol important il poate juca si
densitatea sunctelor ce formeazi o structurd me-
lodicd (desi acest aspect este analizabil in  plan
agogic), La nivelul intensitatii sunctului (parametru
dictat de amplitudinea vibratiei acestuia), analiza re-
levd datele poate cele mai putin contestabile, com-
parativ cu celelalte nivele. Se poate considera as-
pectul static (caz In care un sunet, obiect muzical ex-
pus in forte are un caracter Yang, implicind o inves-
titie energeticd efectiv mai mare decit in cazul ex-

punerii sale in piano) sau aspectul dinamic (caz in

care, o insiruire de sunete in crescendo, in opozilie
cu cele in dimiuucndo, impune caracterul Yang). In
acest sens pot fi interpretate detalii ce se inscriu
in sfera timbrald/dinamicd (atribuind caracter Yang
sunctelor accentuate, in sforzando etc.), ca si unele
formaiiuni mai complexe (de exemplu, cuplul cres-
cendo 4+ diminuendo are caracter Yin, deoarece con-
duce la scddereca energiei). La nivelul duratei su-
netului (parametru dictat de timpul in care se¢ des-
fasoard vibratia respectiva), criteriul pur cantitativ
ar putea distinge un caracter Yin-Yang relevat prin
sunete  scurte-lungi, celule sau motive ritmice sim-
rle sau complexe, incepind cu durate lungi sau
scurte ete. In planul agogicii muzicale, raportul Yin-
Yang poate fi relevat in diferentierea tempo lent-
rapid — in cazul unui tempo constant — sau, rallen-
tando-accelerando, in cazul unui tempo variabil. Ra-
portul simetric-asimetric poate fi deasemeni luat in
consideratie, Astfel, mdsurile simetrice (de exempluy,
cele binare) au un caracter Yin; acclasi caracter
poate fi atribuit tempo-ului liber, rubato, opus celui
Giusto (.tactul“ implicind o energie organizatoare,
de tip Yang). La nivelul timbrului sunctuiui (para-
metru dictat de forma undei sonore si a raportului
dintre armonice) — domeniu prin excelentd dificil,
refractar ordondrii — criteriul cantitativ pare cel
mai operant . un Tutti orchestral fatd de un solo va
sugera raportul Yang-Yin. In rest, notiunile de tim-
bru ,masculin“ (dur, penetrant, aspru) si ,feminin®
(moale, blind, lin) rdmin supuse unui subiectivism
greu de evitat. Un raport Yang-Yin ar putea fi ex-
primat prin sunete executate in secco, pizzicalo,
premere, fruiato etc. fatd de cele obisnuite, sau de
mstruniente ca cele de alamd (trompetd, corn trom-
bon) sau percutie durd (tobd, timpan), in compa-
ratie cu cele de coarde (vioard etc.) sau de suflat
din lemn (flaut, clarinet etc.); la un nivel mai gene-
rai, inodul de producere a sunetului (de exemplu,
prin lovire, frecare, vibratia coloanei de aer) nu ne
oferdi un criteriu concludent, asociatiile simbolice
,din afara muzicii“ impunindu-se ca inevitabile,

6.1. O viziune mai generald asupra ideii de struc-
turare a spatiului si timpului muzical, in sensul
principiilor Yin-Yang ne relevd date sintetice si o
perspectivd mai putin obisnuitd asupra unor no-
tiuni curente in muzicologia contemporani, Astfel,
spatiul si1 timpul in care se desfdsoard diverse ope-
ratii la nivel melodic sau ritmic (expuneri, inver-
edri, recurente, transpozitii augmentdri-diminudri,
reuniuni, diferente, inteisectii etc) poate avea sau
rnu o structurd proprie, reiativ independentd fatd de
aceste operatii. In cazul planului indlt{imii sunetului,
o asemenea organizare spatiald impune ideia de
muzicd modald in adeviratul inteles al cuvintului
(muzicd in care sunetele se raporteazd permanent ia
o tonicd, ceca ce presupune un sistem de relatii
complexe intre ele), fatd de ideia de muzicd serial
(in care aceleasi operatii s¢ desfdsoari in absenia
acestei  structuri  superioare unificatoare, sunctele
fiind absolut egale si neutre unul fati de celdlalt).
In cazul planului duratei sunetului, organizarea tem -
porald poate impune ideia de puls ritmic, cu va-
loare similard de reper, factor structurant superior
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(in acest caz, raporturile de durata dintre sunete
cistigind in plus dimensiunea relatiei ce se stabi-
leste intre cle si acest tact, puls). In ambele cazuri,
este vorba de o refea invizibila structuratd, de
esentd Yanq, care confera operatiilor enuntate o di-
mensiune in plus, o valoare informationala supe-
rioard, o energie suplimentard, o a doua posioili-
tate de articulare, in afara relatiilor de la individ
la individ, specifice conceptiei seriale, prin raporta-
rea permanentd la un reper unic, spatial sau tem-
poral, reper ce actioneazd ca factor unificator. Dis-
tinctia muzicd modald-muzicd seria.d -- care tinde
sd se estompeze fn ultimul timp — devine astfel mai
clard, ca si aceca dintre ritm si durate.

7. L.a nivelul sintaxei muzicale ne interescaza re-
latiile dintre elementele analizate. relatii ce se sta-
bilesc in succesiunca lor in timp. O primd abor-
dare generald va releva si aici existenta unei coe-
renfe superioare, a unor relatii sintactice directio-
nate (context in care asa numita formd de tip evo-
lutiv nu ar reprezenta decit un caz particular, dar
nu unicul), respectiv, a unor relatii sintactice fle-
xibile, nedirectionate (context carc ar impune asa
numita muzicd non-evolutivd sau atemporald), dicho-
tomie ce relevd echivalentul unei tipologii conforme
principiilor Yang-Yin. Acelasi raport Yang-Yin poate
fi observat 1n opozitia dintre forma ,deschisa“

Wt
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(tip AB) si cea ,inchisd“ (tip ABA), intre struc-
turarile de tip simetric sau asimetric. Din punct de
vedere al categoriei sintactice (problematicd pe care
o aborddm in modelarea propusa de S. Niculescu) (16)
o dichotomie simpld mono-plurivocal oferd un prim
punct de reper, reliefind un raport Yin-Yang ce
poate fi regisit in relajia monodiei fatd de homo,
fenie, polifonic, heterofonie sau a heterofoniei fata
de polifonie, a homofoniei fatd de heterofonie 3i
polifonie, desi in aceste cazuri decizia pare mai dis-
cutabili. Remarcam posibila asociere in plan sim-
bolic cu o altd structuri cvaternard arhetipala, aso-
cicre care ar releva caractere comune intre homo-
fonie si pamint (material dens, aspru, greu, static,
pasiv), a monodivi cu aerul (material rarefiat, trans-
pavent, fluid) poate si a heterofoniei, respectiv poli-
foniei cu apa sau [ocul (materiale fard form& stabili,
mobile, fecundante sau destructive, transmitdtoare de
energie.

8. In aceastd sumard aplicatie muzicald am incer-
cat intentionat sd aborddm, succesiv sau simultan,
diferite planuri, nivele, momente ale unei structuri
muzicale, cu scopul de a releva caracterul mobil,
flexibil, intersanjabil al principiilor Yin-Yang, in
fond, esenfa relativd, aparenta ideii de opozitie in
acneral. Unitatea precede si succede orice opozitie
binard, oferindu-i zone de trecere, perspectiva unei
sinteze sau incluzind-o intr-o unitate superioara.
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