
VIAŢA MUZICALĂ 

lilele culturii sovietice în R. S. România 

Virtuozii din Moscova 

Se cuv ine, 111ai intîi, o succintă fi şă biografică : 
ansamblul „Virtuozii din Moscova" a sărbătorit în 
luna septembrie 1987 a cincea aniversare ; ideea în
fiinţării aparţine violonistului şi dirijorului Vladimir 
Spivakov, absolvent al Conservatorului din Mos:·01·a, 
laureat al mai multor concursuri internaţ1onall', dc>s
pre ca!·e David Oistrah spunea că ,,aparţine ce!or 
mai buni tineri reprezentanţi ai artei interpretative 
sovietice" ; menirPa declarată a acestui colectiv de 
muzicieni este de a familiariza publicul larg cu mu
:lica de cameră de la Ba:::h şi Hănclel la Şostako

vici şi Şcedrin, · ansamblul organizîncl festivaluri în 
di verse oraşe ale Uni unii So,·ictice, la care se adaugă 
numeroasele turnee intreprinse în străinătate . 

Şi ·a1:um cîteva imt,resii culese la concertu l oferit 
publicului bucureştean vineri, 11 septt-mbrie, la Alt>
neu. Programul a cuprins lucrări de Mozart ( Mica: 5e
nmacia), Şostakovici (Si1'1funiC1 ele cameni cp. 1 JO bis) şi 
Vivaldi (A110Ltmpurzl e i. Pnn urmare, compozi tori cir
cumscrişi, in · aceeaşi ordine, clasicismului, neodas i
.::ismului (dar ~i neoromantismului , cel puţin prin act'<;'.: 
opus), respectiv baro::ului muzical - categorii sti!h
tice ce evidenţiază valori diferite '(uneori cltiar opuse) 
ale raportului sentiment / raţiune, &ltft>l spus, inimă / 
minte : suveranitatea raţiunii în clasicism, ocultarea 
acesteia de către sentiment în romantism (prin exten
sie, deci, ~i în neoromantism) si c•chilibrarC'a lor n·asi
pt•rfectă în baroc. De CC' am apelat la acest b inum 
formulat prima oară de Jung? Pentru că, falai111l'nte, 
interpretarea muzicală trPbuie s1 \ină seama dt- va
riantele lui axiornatice (oriclt de general sau, într-un 
fel, apodictic ar fi e l'=' expri mate), ca să nu mai vor
bim de infinitatea nuanţelor ~i diversitatea metodc'.or 
de demo11strnr~. La acest nivel se hotărăşte puritatea 

sau întinarea stilistică. Tot aici actul restitutiv face 
~au dt>sfa ::-e rolul emiţătorului de pec;te veacuri al ca
racterelor înscrise in codul genetic al unui anume 

timp artistic. Programul, după · eum reiese şi din sim
pla lui lectură , a fost gerieros, rotund, cuprinzlnd vir
tual toa te cele trei ipostaze ale Taportului semna' a t 
mai sus. Romantismul însă s-a erijat de fapt, în capul 
Jr afiş al conce rtului. Gestul romantic l-a excedat pe 

cel baroc ş i surclasat pe cel clasic. De aceea Şosta-
kovici a fost şi la propriu ~i la figurat la e l acasă, 
versiunea redată de ansamblul sovietic fiind, catego
ric, entuziasmant,i. (In treacăt fie spus, această sim
fonie de cameră dedicaUI memoriei jertfelor fascismu
lui şi războiului constituie adaptarea Cvartetului de 
coarde nr. 8; manipularea cu o mare dexteritate n 
unor vaste suprafeţe sonore, strategia pe zone tim
brale complexe argumentează faptul că gtndirea sim
fonică este la Şostakovici nu numai apanajul genului 
simfonic. ci o constlmtă a întregii sale crenţii) . Mo
zar t ş i Vivaldi au fost însă citiţi cu acelea~i lentile 
prin care s-a văzut un spectacol romanti c, dt> multe 
ort iu::endiar, cu piscuri ş i abisuri abrupte. intr--un 
cuvînt un discurs sonor în linii frînte, îndrăzneţe şi 
de o mare virtuozitate. Din păcate însă la Vivaldi 
acensta reprezintă doar faţa vizibilă a icebergului iar 
la Mozart chiar partea lui ·nevlizutli. Miza s-a pus pe 
cucerirea privirii, ochiul furînd urechea. Dar nu de 
tot. Astfel satisfacţiile spectatorilor nu au foc;t nici
decum, puţine pentru că, dincolo de dimensiun~ deli--

berat spectaculară, tehnica instrumentală individuală 
şi colectiv:i, coerenţa ş i omogenitatea aparatului or
chestral ori calitatea emisiei sonore etalate de inter
µreţii oaspeţii nu fost , într-adevăr, excepţionale. In
truniml toate aceste atribute, la care se adaugă un 
r<'a l temperament solistic. în spatele căruia se află, d••
sigur, vocaţia autentică, Vladimir Spivakov a confir
mat intru totul aprecierile lui Oistrah. 

Concert de muzică de cam,ră 

Este evident că şcoala componistică sovietic! con
te111po rană nu a trăit · avatarurile altor şcoli europene 
în ceea ce priveşte . sentimentul vldiuul, al abstrac
ii0i~i~mului ori forrnali1ării excesive. (ln paranteză fie 
spus, orictt de excesivă se vrea o formalizare, ea nu 
sP poate răsfrlnge asupra tuturor propoziţiilor limba
juiui de formalizat ; adică, nici o formalizare nu poate 
„dura" intt.>gral actul componistic), Creatorii sovietici 
uu E-v1 tat, de a-;emeni, abuzurile expresioniste şl nu 
s-au i11timidat ln faţa ofensivei atonale. Au cultivat 
tn sch imb ancol'area în tradiţie şi cercetarea realului 

(social, moral, etnic). Iată ctteva coordonate deftnlto-
ri1 ale muzicii sovietice contemporane. Le-am relnUl
n1t :: u ocazia concertului din 9 septembrie de la Ate
neu, manifestare derulată într-un cadru festiv, cu par
tici purlc'a membrilor Ambasadei U.R.S.S. la Bucureşti. 
Uupă cuvintul introductiv pertinent şi lămuritor, ros-· 
t1t de Petre Codreanu, am ascultat opt lucrări apar
ţ,nind tot atltor autori, reprezentlnd şase republici so
vietice, deci diverse aril geografice dar şi varii vlrste 

creatoare, de la venerabilii Tlhon Hrenlkov fi Oheot'• 
ghi Sviridov la Otar Taktaklşvili, concertul oferin
du -ne în final un eşantion din muzica lui Serghei Pro
kofiev. A rezultat un repertoriu bogat de stiluri şi 
tei inici d(• compoziţie, de surse propriu-zis muzicale, 
chiar de forme şi genuri. Contrastantă acestei diver
sităţi nt>-a apărut reiterarea structurilcr restitutive, 
zitircenia surselor timbrale pentru care orianizatorli 
acestui con ::-ert au optat. Pentru că, sub 
aspect interpretativ, concertul se putea Intitula 
foarte bine ~1 rel'ital de pian Ilinca Dumitrescu (cu 
inv itaţii ei: Georgeta Stoleriu şi Raluca Voleu). O 
singură excepţie : prezenţa ln final a cvartetului ,,se. 
rioso". Aceasta nu ştirbeşte, · desigur, meritele prota
~or:ii;tei ; dimpotrivă, sporeşte admiraţia noastră pen
tru en tuziasta şi laborioasa pianistă care este Ilinca 
Dumitrescu. La aceeaşi înalt! altitudine interpretativă 
s-a situat Sanda Şandru prin puritatea expresiei şi 
acuitatl'a emisiei. Mai puţin convingătoare a fost vio

loni sta Raluca Voicu, precipitată uneori ln mlnulrea 
arcuşului, neglijentă alteori în intonaţie (ln poziţiile 
înalte). Cit de<;pre cvartetul „Serioso", ca şi cu alte 
prilejuri, cuvlntt- favorabile tn special la adresa se
rioz1tă\ii şi disciplinei care se instaurează ln dialo
iz urii,· sonore purtate de membrii formaţiei : Radu Un-

gureanu, Daniela Isipciuc, Traian Ionescu şi Maria 
Amarinei-Oţeleanu . Programul a cuprins Poemul pen
tru piu ,, de Otar Taktakişvili (n. 1950 - Georiiia) -
delioer.:it neoclasic, cu sonorităţi adesea edulcorate -, 
Suita pentru pian „Ztdurtle vech_tt Buhara" de De-
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lorom Saidaminova (n. 1943 - Uzbekistan) - per
meabilă la SU C'estiile fo '. clorice dar şi de un anume 
relief dur, a:1e~:oic 11ccesibil -, Două c!ntece de Zlafa 
Tkaci (n . 1929 - R.S.S. Moldov~nească) - suave_: 
limpide cum ar spune Doru Popov1 : i -, Sonata 11r. :., 
pentru pian de Jan Răts - cu o grilă ritmi c:ă sata
nică dar ~i cu o inedită temă de colind românesc(?) în 
partea a Il!-a - , Trei fresce din Pamir pentru vioară ~i 
pian de Zarrina Mirşakar (n . 1947 -Tadjikistan) - opus 
prezen ta t în primă audiţie cu ani în urmă la Mos: ova 
tot de Ilinca Dumitrescu -, Două cîntece din ciclul 
~ase cînteC·? pe ve rsuri de Puşkin de Ghec•rghi Sviri
dov (n . 1915 - R.S.S. Ru-;ă) - izvorîte ciin sem111ţe 
de- romaniă rus5 -, Douii cîntece pe versuri d e Ru
bert Burn s de Tihon Hrenikov - de o largă acce
sibilitak -, in sfîrşit Cvartetul nr. 2 op. 92 de Pro
kofi ev - scris la o distanţă de 11 ani de primul cvar•· 
tel (19::iO), pe tenll' kabardine, in care autorul îşi poli
sează uneltele în vederea elaborării ultimelor sale ba
lete. Aşadar, -o panoramare ambiţioasă, binevenită a 
c'rrarl'i muzicale sovietice. Am plecat însă regretind 
abscn\a unor nume· reprezentative pentru componis
tica sovietică actuală : Denisov, Şnitke, Eşpai. E ca 
şi cum dintr-un conce rt referenţial de muzică româ
nească ar fi lipsit Niculescu, Stroe sau Vieru. 

Liviu DANCEAI\U 

RBcltal PavBI şi Nina K ogan 

Dewre evoluţia fraţilor Pavel şi Nina Kogan se 
poate vorbi ca despre cea a unui cuplu perfect sudat, 
alcătuit din artişti maturi - aşa cum ni s-au relevat 
in cor.certul susţinut - in ziua de 4 septembrie -
pe sc~na Ateneului. 

Işi spun cuvintul, în formarea lor, şi descendenţa 
dintr-o ·familie ·de distinşi muzicieni - ca Leonid Ko.. 
!{an şi Elisabeta Ghilels şi strălucirea ş:olii muzicale 
sovietice contemporane. 

Pavel Kogan -- Yiolonist cu activitate conc~rti~tică 
interm,ţional1 - se distinge in primul rînd prin so

lidatea formaţiei de muzician, cu ferme concepţii in
terpretative. Cunoaşterea în detaliu şi asimilarea da
telor stilistice ii caracterizează versiuni'.e, permiţln
du-i tutod3tă abordarea cu lejeritate a unui reperto
riu de larg orizont. Pavel Kogan are simţul labo
rioasei construcţii beethoveniene (aşa cum ne-a do
vedit-o in Sonata .a VI-a, oferită cu o seară înainte 
pe scena RadiC1televiziunii) dar nu-i este străin nici 
tonul confesiunii romantice - din Sonata n II-a în 

sol major de Grieg spre exemplu. · Şi chiar dacă aici 
elanurile au fost uneori „temperate" - sobrietatea 
este o constantă a modului său de exprimare - ti
nărul violonist a ştiut s!!. pună în valoare pitorescul 
sugestiei folclori-::e atit de prezent in opusul a:esta de 
tinereţe al compozitorului norvegian. 
Aceeaşi alură gravă - cu nuanţe rebarbative pe 

alocuri - a căpătat, sub arcuşul lui Kogan, Sonata 
pentru vioară solo d~ Prokofiev. 

Violonistul sovietic a ţinut să prezinte publicului 
bucureştean şi o lucrare mai puţin cunoscută : Dublul 
concert pentru pian, vioară şi orchestră de Felix Men

delssohn-Bartholdy, prilej cu care a apărut şi in ca
litate de dirijor al orchestrei de cameră a Filarmonicii 
„George Enescu" . El şi-a etalat şi aici naturalc\ca şi 
echilibrul în tălmăcirea paginilor romantice. 

Pianista Nina Kogan cucereşte de la primele mă
suri, rcţinindu-ne într-atita atenţia incit deseori ui
tăm că ea „acompaniază". Natură muzicală de rară 
calitate, Nina Kogan este înzestrată şi cu un rafinat 
simţ cameral, apelind la tuşeul cald, de o noblet~-nu 
foarte des întilnită pe scenele de concert. Nu-i lip
seşte însă nici vigoarea solistică - atunci cind este 
cazul, iar SonQta de Grieg a avut de ciştigat din pros
peţimea tentelor cromatice cu care pianul a participat 
la reafi;:area înfregul'.li sonor. 
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PoatP cea mai desăvîrşită impresle a produs-o D1t
olul concert unde discursul său, sublimat într-o ade
vărată poetică muzicală, ne-a trimis cu gîndul la marii 
interpreţi a i lui Mendel ssohn-Bartholdy. 

Victoria Jagling - Vladimir Skanavi 

Cîteva zile mai tirziu -· o nouă sec>ră de sonate -
de data aceasta pentru ,•ioloncel şi pian - oferită de 
Victoria Jagling şi Vladimir Skana\'i. 

Un opus beethovenian din perioada dr incPput -
Sonata nr. 1 în fa major - adus în scenă în lumini 
parcimonios grad,1te, fără străfulgerări dar într-un ca
dru stilisti:: gîndit cu justeţe, a deschis recitalul. 

ln următoarele două secvente ne-am reintilnit cu 
un opus tîrziu de-al lui Prokofiev - Sonata în do 

major - lucrarea ce mărturiseşte despre „retragerea" 
in „neoclasic " a compo7itorului şi redată ca atare ; de 
asemenea cu Grieg. Sonata în la minor op. 36 a so
lidtat mai direct disponibilităţile temperamentale alP 
violoncelistei şi implicit interesul publicului. 

Chiar dacă e\'oluţia Vi : toriei Jagling şi a lui Vla
dimir Skanavi nu a fost spectaculoasă, de altfel o anu
mită notă de sobrietate se poate c iti în chiar selec
tarea pieselor - arta 101· interpretativă dezvăluie reale 
acumulări subterane, resurse ce mai pot fi incii va
lorificate. 

Michaela ROŞU 

Paata Burciuladze pe scBna OperBI 
Române din Cluj-Napoca 

.,Zilele culturii sovietice în R. S. România" au pri
lejuit şi în acest an intilnirea publicului nostru cu 
artişti prestigioşi din Uniunea Sovieti::ă, între care 
s-a numărat basul Paata Burciuladze. 

De m,uitat va rămine sonoritatea glasului ,;ău ,ub 
cupu'.a Ateneului, în microrecitalul oferit simbătă 12 
septembrie (microrecital inclus într-un concert sim
fonic al orchestrei de cameră „Virtuozii Mosc0vei ", 
dirijor Vladimir Spivakov). Şi, fără îndoială, de un 
interes cu totul deosebit au fost înconjurate apariţiile 
sale la Timişoara şi Cluj-Napo::a în rolul Zacharia din 
opera Nabucco de Verdi; căci era vorba de ~ansa de 
a-l asculta, de a-l urmări „pe viu" in acest rol pc cel 
care îl interpr~tase anul trecut în deschiderea stagiu

nii teatrului „La Seala" din Milano, alături de stele 
ale cintului ca Ghena Dimitrova şi Renato Bruson, sul> 
uai;teta lui Riccardo Muti. 

La numai 32 df' ani, cu o faimă internaţională ca
re-l plasează in elit~ interpreţilor de operă conti.'m

porani, Paata Burciuladze înseamnă înainte de" toate 
u11 adevărat fenomen vocal. Amploare, forţă - cu to
tul ieşită din comun - ambitus întins, cu acute stră
lucitoare şi srave superb rezonate, omogenitate tim
brală în toate registrele, acestea ar fi particularită- · 
ţile glasului său, pe care-l condu::e cu o asemenea 
uşurinţă şi naturaleţe în emisie incit creează senzaţia 
că, practic, nu are limite, pe nici o dimensiune. Im
posibil de uitat sau de confundat această voce, mai 
impresionantă incă privind în perspectivă, gindindu-ne 
că vocile de bas ajung la plenitudinea frumuseţii şi 
!oril'i lor abia către vîrsta de 40 de ani. 
Totodată Paata Burciuladze s-a dovedit a fi în

zestrat cu sensibilitate şi inteligenţă muzicală, cali
tăţi care, cizelate în timp, valorificate la maximum în 
viitorii ani de experienţă scenică şi sub îndrumările 
unor mari personalităţi ale teatrului liric cu care an 
fericirea să colaboreze, îi vor determina - credem -
devenirea ca artist de mare forţă expresivă, pe mă-
sura propriei sale voci. · 
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